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ଭୂମିକା 


ବାମାଚରଣ ରଚନାସମଗ୍ର - ୪ରେ ରହିଲା ତାଙ୍କର ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା 
ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ ଏବଂ ଏଣୁଶ୍ଚ ତେଣୁଶ୍ଚ ରମ୍ୟରଚନା ମାନ । ତାଙ୍କର ଆହୁରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ରମ୍ୟରଚନା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପୁସ୍ତକାକାରରେ 
ବାହାରି ନଥ୍ବାରୁ ବହୁ କାଳ ଯାଏ ଲେ।କଲେ।ଚନ ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଇଥ୍ଲା; 
ରଚନାସମଗର ଏହି ୪ର୍ଥ ଖଣ୍ଡ ଛାପିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଠ-print ମାନ ଅକସ୍ମାତ୍ଵ ଏ ରଚନା ସମଗ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ସଂପାଦକ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗୋଚରକୁ ଆସିଲା । ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ରୀ ଖଣ୍ଡରେ ଦିଆ ଯାଇ ପାରିବ । 

ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ମଧ୍ଯ ବାମାଚରଣଙ୍କ ଜୀବଦଶାରେ ବହି ଆକାରରେ 
ବାହାରି ନଥୁଲା, ଝଙ୍କାର ମାସିକପତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ସଂଖ୍ୟାମାନଙ୍କରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ରହିଥ୍ଲା । 
ତାଙ୍କର ଶେଷ ଦଶାରେ ସେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଜାଡ଼ି ରଖ୍‌ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଜୀବନାବସାନର 
ପ୍ରାୟ ବର୍ଷକ ମଧ୍ଯରେ ତାହା ପୁସ୍ତକାକାରରେ ବାହାରି ପାରିଥ୍ଲା । ଅପରପକ୍ଷେ ତାଙ୍କର 
ରମ୍ୟରଚନା ପୁସ୍ତକ ଏଣୁଶ୍ଚ ତେଣୁଷ୍ଟ ତାଙ୍କ ଜୀବକ୍ରାଳରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । 

ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ରେ ଗ୍ରନ୍ଧକାରଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ସ୍ଵକୀୟତା ଓ ମୌଳିକ 
ଟିନ୍ତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ଯୋଗେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟସରସୀରେ କ୍ଷୀଣତମ ବୀଚିବିଭଙ୍ଗ 
ଲକ୍ଷ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହା ବହି ହୋଇ ବାହାରିଲା ବେଳକୁ ଗ୍ରନ୍କାର ଆଉ ଇହ ଜଗତରେ 
ନଥ୍‌ ଏହାର କାରଣ ହୋଇପାରେ । ତାଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଏହା କେବଳ ଝଙ୍କାର 
ସଂଖ୍ୟାମାନଙ୍କରେ ରହିଥ୍ଲା ବେଳେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଅକାଦେମିର ମୁଖପତ୍ର //an 
Literature ର ଜୁଲାଇ- ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୭୩ ସଂଖ୍ୟାରେ 'Bamacharan Mitra on 
Life and Art' ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମୁଁ ଏହାକୁ ପାଠକସମାଜରେ ଉପସ୍ଥିତ କରିବାର ସାମାନ୍ୟ 
ପ୍ରୟାସ କରିଥୁଲି ମାତ୍ର, ତାହା ମଧ୍ଯ କିଛି ମୁଦ୍ରଣ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଯୋଗେ ଦୁବୋଧ୍ଯ ବା ପ୍ରାୟ ଅର୍ଥହୀନ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲା । 

ବାମାଚରଣଙ୍କ ଆଉ ସବୁ ପୁସ୍ତକ ସହିତ ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ମଧ୍ଯ ଅନେକ 
ବର୍ଷ ଧରି ଛପା ନ ଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ବର୍ଭମାନ ଆଉ ଥରେ ନୂଆ କରି ପାଠକ ମହଲରେ 
ହାଜର କରା ଯାଉଛି । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ଓ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଚମ୍ପା କୁ ଧରି ରଚନାସମଗ୍ରର ତିନି ଖଣ୍ଡ ଏହାପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କ ମନରେ 
ତାଙ୍କ ଲାଗି ଯେଉଁ ଆସନ ରଚନା କରି ସାରିଛି ସେଥ୍‌ରୁ ସେମାନଙ୍କର ଅବିଦିତ ନାହିଁ ଯେ 


ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ତାଙ୍କ ଠାରୁ କଅଣ ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରା ଯାଇ ପାରେ । ମାତ୍ର ଏ ବିଷୟରେ 
ଗୋଟିଏ କହିବା କଥା ଏହି ଯେ ଏହା ଯେପରି ସବିସ୍ତୃତ ପଟଭୂମି ଉପରେ ଲେଖା ହୋଇଛି 
ସେଥ୍ରେ ଏହାର ବେଶ କିଛିଟା ସମ୍ପର୍କ ଅବଶ୍ୟ ରହୁଛି ସମସାମୟିକ ଇତିହାସ ସହିତ । ତେଣୁ 
ଲେଖାର କାଳ ପାଠକଙ୍କୁ ଜଣା ରହିଥୂଲେ ଗ୍ରନ୍ଧକାରର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ବୁଝିବା ସହଜ ହୋଇଥାଏ । 
“ସାହିତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଖ୍ରନ୍ଧକାର କହୁଛନ୍ତି : ସମାଜବାଦ ବା ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵପ୍ନ 
ସଫଳ ହେବାକୁ ଯାଉଛି ।” ” ମୋର ଯେତେଦୂର ମନେ ପଡ଼େ ବହିଟି ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ଝଙ୍କାର ମାସିକ ପତ୍ରରେ ୧୯୬୮ କି ୧୯୬୯ ରେ, ତେଣୁ ତାହା ଲେଖା 
ହୋଇଥ୍‌ବ ପ୍ରାୟ ସେହି ସମୟରେ ଅଥବା ତାର ଅଳ୍ପ ପୂର୍ବରୁ । ଆଜି ଲେଖା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି 
ଗ୍ରନ୍ଧକାର ‹ ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହୋବକୁ ଯାଉଛି”? ବୋଲି ଲେଖ୍‌ ନ ଥାନ୍ତେ ଏପରି 
କଥା କିଏ କହିବ ? ୨୪ 

ତେବେ ସେ ଯାହା ହେଉ, ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାର ସମୁଦାୟ ବିଚାର - 
ଆଲୋଚନା ଭିତରେ ଯେପରି ଗୋଟିଏ କବିପ୍ରାଣ, ଗୋଟିଏ କୌତୁକିଆ ଦାର୍ଶନିକ ମନର 
ସଦା ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁଭବ କରା ଯାଏ, ଯାହା ପାଠକର ମନକୁ ସରସ ରଖ୍ଥାଏ | ତାଙ୍କର 
ରମ୍ୟରଚନା ପୁସ୍ତକ ଏଣୁଶ୍ଚ ତେଣୁଶ୍ଚ ରେ ପୁଣି ଏ କୌତୁକିଆ ଭାବଟି ଆହୁରି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 

ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଯେଉଁ ଆଦ୍ୟ ବିନ୍ଦୁରୁ ବା ଯେଉଁ ଭଳି ବିଷୟମାନଙ୍କୁ ଆଧାର କରି 
ଆରମ୍ଭ ହେବାକୁ ଦେଖ୍‌ବାରେ ଆମେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ, ବାମାଚରଣ ସେସବୁ ବିଷୟକୁ ଆଦ୍ୟରୁ ଖାତିର 
ନ କରିବା ପରି ମନେ ହୁଏ । ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଲେଖାରେ ଆମେ ଅନେକ ସମୟରେ ପୁରାତନ 
ବିଷୟର ନୃତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ପୁରାତନ କଥାର ନୃତନ ସଂଜ୍ଞା ପାଇ ଥାଉଁ । କିମ୍ବା ଯାହାର ସଂଜ୍ଞା 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଥିର ହୋଇ ପାରିନାହିଁ କେତେବେଳେ ତାହାର ବି ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ସଂଜ୍ଞା ପାଉଁ | 
ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଆର୍ଟ । ଆର୍ଟ କଅଣ ? କାହାକୁ କହିବା ଆର୍ଟ ବା କଳା ? ଅନେକ 
ମନୀଷୀ ଏହାର ଅନେକ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି, କିନୁ ଚିନ୍ତା ଜଗତ୍ବର ଏହି ଚିରଚଞ୍ଚଳ ପ୍ରଜାପତି 
କେଉଁଥ୍‌ରେ ହେଲେ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଧରା ଦେଇ ନାହିଁ । ବାମାବାବୁ ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟରେ ହିଁ କହି 
ଦେଲେ, ˆ ' ତଭକୁ ଲୀଳାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହିଁ କଳା ।” ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତାରୁ ଏ ଉପଲବ୍ଧି 
ଛାଏଁ ଉଠି ଆସିଲା ପରି ମନେ ହୁଏ । ପୁଣି, ତାର ଉଦାହରଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ଗଲେ 
ବିଜ୍ଞାନ ଦୁଆରକୁ, ଯେଉଁଠି ବିଜ୍ଞାନୀ ତାଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ ହାଇଡ୍ରୋଜେନ ଓ ଅକ୍Qିଜେନ 
ଦୁଇ ଗ୍ୟାସ୍‌ର ଯଥା ପରିମାଣରେ ରାସାୟନିକ ସଂଯୋଗ ଘଟାଇ ତାଙ୍କର ଜଳ ଉତ୍ପାଦନର 
ତତ୍ଵ୍‌ରେ ଆମର ବିଶ୍ମାସ ଜନ୍ମାଇ ଦେଲେ - ସେହାହିଁ ହେଲା ବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କର କଳା । ମନୋବିଜ୍ଞାନର 
କୌଣସି ତତ୍ତ୍୍‌ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରି ପାରିଲେ ତାହା ହିଁ ହେଲା ସାହିତ୍ୟ କଳା । ତାଙ୍କର 
ଦେଇଥ୍‌ବା ସଂଜ୍ଞା କଣ ତେବେ ସାର୍ବତ୍ରିକ ? 

ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲାବେଳେ ଲେଖକ ଆମକୁ ହଠାତ୍ବ କହିଲେ, “ନୈତିକତା 
ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକତା ଏକା କଥା ନୁହଁ । ଜଣେ ଅତି ନୈତିକ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ନ ହୋଇ 


ପାରେ’, ଯାହା କି ଆମକୁ ବଡ଼ ଅଡ଼ୁଆ ଲାଗିଲା, କାରଣ ଆଧ୍ାମ୍ଚିକତା କହିଲେ ଆମେ 
ସାଧାରଣତଃ ଧାରଣା କରି ନେଉଁ ସକାଳ ସନ୍ଧ୍ୟା ପୂଜାରେ ବସିବା, ‘ଧର୍ମକର୍ମ” କରିବା 
ଇତ୍ୟାଦି । ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ସେ ଦଶୀଇଛନ୍ତି ଯେ ନୈତିକତା ହେଉଛି ପାର୍ଶ୍ବଗତି, ସମାଜ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଠିକ୍‌ ରଖ୍ବା; ଅପରପକ୍ଷେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତା ଉର୍୍ଧଗତି, ଭଗବାନ ଓ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵସୃଷ୍ତି 
ସହିତ ଏକାମ୍ବ ହେବାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବଣତା ଓ ପ୍ରୟାସ, ( ନାସ୍ତିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଜାଣତରେ 
ଅବା ଅଜାଣତରେ ) ଯାହା ଲାଗି ପକୃତରେ ଆବଶ୍ୟକ ପ୍ରେମ - ଯେ ଆମକୁ ଆଣି ଦିଏ 
ଆନହନ୍ଦ । ନିତ୍ୟ ଧର୍ମ ଗ୍ରନ୍ପାଠ, ପୁଣ୍ୟ ପ୍ରବଚନ ଶ୍ରବଣ ପ୍ରଭୃତି ଯଦି ଏ ପ୍ରେମ ସଞ୍ଚାର କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରେ ତେବେ ତାହା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ, ନଚେତ୍‌ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୃଥା ତଥା ଅନାବଶ୍ୟକ । ନୈତିକ 
ନ ହେଲେ ପାଶବିକତା ଓ ଆସୁରିକତାରୁ ଉଦ୍ଧାର ମିଳେ ନାହିଁ? ଏ ସାବଧାନ ବାଣୀ ଲେଖକ 
ଯେମିତି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି ସେମିତି ମଧ୍ଯ ଦଶୀଇଛନ୍ତି “ ‘ନୀତି ଯେଉଁଠି ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକତା ପାଇଁ 
ପନ୍ଧା ନ ହୋଇ ନିଜେ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ସେଠି ବ୍ୟକ୍ତି ହୁଏ ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ ।” ତେଣୁ 
ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି ପରିବର୍ତେ ହୁଏତ କେଉଁଠି ଅବା ସେ ପାଏ ନିଶ୍ଲୁରତାର ପ୍ରେରଣା ! 

ଏଣୁଶ୍ଟ ତେଣୁଶ୍ଚ ରେ ପ୍ରାୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗକ୍ତ ଭଳି ନାନା ଚିତ୍ତାକର୍ଷୀ ଓ କୌତୃହଳୋଦ୍ଦୀପକ 
କଥା ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟାଏ ନୂଆ ଅଥଚ ଗମ୍ଭୀର ବିଷୟକୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଗ୍ରନ୍ଧକାର । 
ତାହା ହେଉଛି ସେଇମାନଙ୍କ କଥା ଯେଉଁମାନେ ¢ ନାନା ଶାସ୍ତପୁରାଣ୍ଡ ପୂଜାବ୍ତତ ତିଆରି କରି, 
ନାନା ମିଥ୍ୟା କାହାଣୀ ପ୍ରଚାର କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ 
କୁମ୍ଭମେଳାରେ ବୁଡ଼ ପକାଇଲେ ସବୁ ପାପ କ୍ଷୟ ହୋଇଯାଏ ।”' ଏହି ସ୍ଵାନ ଓ ପାପସ୍ଵୀକାରର 
କୌତୃକାବହ ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଣସି ସୃକ୍ଷମ ଓ ଜଟିଳ ଯୁକ୍ତି ବିଚାର ଅପେକ୍ଷା ଢେର ସହଜରେ ଆମକୁ 
ସାର ସତ୍ୟକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଏ । ଅଳମତି ବିସ୍ତରେଣ । 

ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଜୋଆଦୀର 
he ଏ. ଗା ୪ Pa ବାଲ G-! ) RD 6D 
ଆଡୁ ନରି ଭୟ ଏ 2 ¬ 
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ନି ଅ୭ଶ୍ସ୍ଟା 


ଜୀବନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା 


୧. ସୂଚନା : ତତ୍ତ୍‌ ଓ ଲୀଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ୭ 
୨. ସାହିତ୍ଯ ବିଚାରକର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ସ ୧୪ 
୩. ଆଧୁନିକତା ୨୨ 
୪. ସାହିତ୍ଯ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ୩୧ 
୫. ହାସ୍ଯ ଓ ରସ ୪୭ 
୬. କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ : ବ୍ୟଷ୍ଟି ଓ ସମଷ୍ତି ୬9 
୭. ଉପମା ୭୩ 
୮. ପରିକ୍ରମା ୮୪ 
୯. ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୧୨ 


୧୦. ବାହୁଲ୍ୟ ୧୪୦ 


ସୂଚନା : ତତ ଓ ଲୀଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା 


କଳ୍ପନା ଓ ଚିନ୍ତନ ଦ୍ଵାରା କୌଣସି ତତ୍ତ୍‌ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ବା ନୃତନ ତତ୍ତ୍ର ଆବିଷ୍କାର 
କରିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ । ମନଟା ମଧ୍ଯ ଗୋଟାଏ ଗବେଷଣାଗାର । ଏହି କଳ୍ପନାରୁ ଜାତ କନା ଓ 
ବିଜ୍ଞାନ । ବର୍ରମାନ ଯୁଗ ବିଜ୍ଞାନର ଯୁଗ । ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଥଲା କଳ୍ପନାର 
ଯୁଗ । ବର୍ରମାନ ଯୁଗର ବିଶ୍ଵାସ, ଯେଉଁ ତତ୍ଵ ପଞ୍ଚ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇ ନ 
ପାରୁଚି- ତାହା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ବା ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହଁ । ଯାହା ନ ଦେଖ୍ବ ବେନି ନୟନେ... | 
ଅପର ପକ୍ଷରେ କୁହାଯାଏ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ କ୍ଷମତା ଅତି ସୀମିତ ଏବଂ ସେହି କାରଣରୁ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନେ ନିର୍ଦଲ ଜ୍ଞାନ ଦେଇ ନ ପାରନ୍ତି । ତେଣୁ କେବଳ. ଚିନ୍ତନଦ୍ଵାର ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନ ଜନ୍ମେ 
ତାହାହିଁ ସର୍ବାଧ୍କ ନି୍୍ଦୁଲ । କାରଣ ମନର କ୍ଷମତା ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅନେକ ଅନେକ ବେଶି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, କଳାବିଦ୍ୟା ଭାଷାରେ କହିଲେ, ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରକୃତି (ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାଷାରେ, 
ଶକ୍ତି ଓ ବସ୍ତୁ- gy ଓ matter) ଏକା କଥା, ଏ ତର୍‌ ବହୁ ଆଗରୁ ନିଛକ ଚିନ୍ତାଦ୍ଵାରା ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥୂଲା- ଅଣୋରଣୀୟାନ୍୍‌ ମହତୋ ମହାୟାନ୍୍‌ , ସ ବିଶ୍ବକୃତ୍‌ ` ବିଶ୍ବବିତୃ ଆତ୍ମଯୋନିର୍୍ଃ 
କାଳକାରଃ, ପୁରୁଷ ଏବେଦଂ ସର୍ବମ୍‌ ଯଦୃଭୂତଂ ଯଚ୍ଚ ଭବ୍ୟମ୍‌ । ସେ ( ଭଗବାନ ବା ଯାହା 
କହନ୍ତୁ ) ପୁରୁଷ , ସେ ପ୍ରକୃତି, ସେ ସ୍ଥାନ, ସେ କାଳ ଇତ୍ୟାଦି । ଆଇନଷ୍ଟାଇନ ଅଙ୍କ କଷି ଦେଖାଇ 
ଦେଲେ ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଶକ୍ତି ଓ ବସ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ନୁହଁ, ସେ ଦୁହେଁ ଏକ ମୌଳିକ ତତ୍ତ୍ବର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାଶ । ତେଣୁ ବସ୍ତୁ ଶକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ ଏବଂ ଶକ୍ତି ବସ୍ତୁରେ ମଧ୍ଯ; ସ୍ଥାନ ଓ କାଳ 
ଭିନ୍ନ ନୁହଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ କେବଳ ତିନୋଟି ସୀମା, ବିଜ୍ଞାନ ପରିଭାଷ।ରେ ' ମାତ୍ରା - ଦୈର୍ଘ୍ୟ, 
ପ୍ରସ୍ଥ ଓ ବେଧ ( ସୂଳତା ) - ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହଁ, କାଳ ତାହାର ଏକ ଚତୁର୍ଥ ମାତ୍ରା । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ସେ କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ ତତ୍ତ୍କୁ ଆମର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗୋଚର କରାଇଲେ ! ଅବଶ୍ୟ ଏ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ । 
ଏ ତତ୍ତ୍ର ଆହୁରି ସୂଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ ଗୋଚରୀଭୂତ ହେଲା ଯେତେବେଳେ ହିରୋଶିମାରେ 
ପାରମାଣବିକ ବୋମା ବିସ୍ଫୋରଣ ହୋଲ । ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ତତ୍ତବଗୁଡ଼ିକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗୋଚର 
କରାଇବା ପନ୍ାଟି ବାହାର କରିଛନ୍ତି । ଅନେକେ ଆଶଙ୍କା କରୁଚନ୍ତି, ଇଏ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ତ 
ଆମର କଳ୍ପନା ଓ ଚିନ୍ତନ ଶକ୍ତି ବନ୍ଦ କରି ଦେଲେ, କାଳକ୍ରମେ ବେକାମି ରହି ରହି ସେ ଶକ୍ତିଟା 
ଲୋପ (atrophy) ପାଇଯିବ ନି ତ ! ( ଆମେରିକାରେ ଢଣେ ଅତି ଉଚ୍ଚ କର୍ମଚାରୀ ଅଫିସରୁ 
ଝାଳନାଳ ହୋଇ ଘରକୁ ଫେରି ଚୌକି ଉପରେ ହାଲିଆ ହୋଇ ପଡ଼ିଯାଇ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ କହିଲେ, 
ଆଜି ବହୁତ ପରିଶ୍ରମ ପଡ଼ିଗଲା, କାରଣ ଆମର କମ୍ପ୍ୟୁଟର ମେଶିନ ଦୁଇ ମିନିଟ ବନ୍ଦ ହୋଇ 
ରହିଯିବାରୁ ଆମକୁ ସେ ସମୟତକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ 


୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ପଡ଼ିଥୂଲା ।) ଏ ଆଶଙ୍କା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ; କିନ୍ତୁ ଏଟା ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କ ଦୋଷ ନୁହଁ, ପ୍ରୟୋଗ ବିଦ୍ୟା 
ବା ପ୍ରଯୁକ୍ତିର ({ଝhଠoାଠgy) ଦୋଷ । ବିଜ୍ଞାନକୁ ଆମେ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ସହିତ ଗୋଳମାଳ କରୁ । 
ପ୍ରଯୁକ୍ତି ଆଣି ଦେଇଚି ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତା । ସୁବିଖ୍ୟାତ ଏତିହାସିକ ଟଇନ୍‌ବି (A.J. Toynbee) 
ଇତିହାସରୁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାରଦ୍ଧାରା କଳା ଓ 
କରଷ୍ଠି, ଯାହା ମାନବ ଜୀବନର ଚରମ ଉକ୍ସଷ, ତାହା ଲୋପ ପାଇବ । ଆମେ ଆମ ପୁରାଣରୁ 
ରାବଵବଣୀୟ ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ଯ ଯୋଗ କରିପାରୁ । 

କଳାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନାନା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ କଳା 
ଲେଖା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ତାହାହିଁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ । କେହି କେହି ମନୀଷୀ 
କହନ୍ତି ( ବ୍ୟାପକ ଦରଷ୍ଚିରୁ) ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ । 
ଅନେକେତ ପୁଣି କହନ୍ତି ଗଣିତ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ । ଆଇନଷ୍ଟାଇନଙ୍କ ବସ୍ତୁ“ ଶକ୍ତି ସମ୍ପକ ଆଲେଚନାର 
ଗାଣିତିକ ସୂତ୍ର (=m) ଟି ଯେଉଁମାନେ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି ସେମାନେ କହନ୍ତି, ଉକ୍ତ ସୃତ୍ରଟି 
ପଢ଼ିବାମାତ୍ରକେ ବିଶ୍ଵ ରହସ୍ୟ ବିଷୟରେ ଏକ ଅପାର ବିସ୍ମୟଭାବରେ ହୃଦୟ ଭରି ଯାଏ ଏବଂ 
ମୁଣ୍ଡ ଲଇଁ ପଡ଼େ । ଆଇନଷ୍ଟାଇନ ନିଢେ କହିଛନ୍ତି ଏଇ ବିସ୍ମୟଭାବ ହିଁ ବିଜ୍ଞାନର ମୂଳ ଉତ୍ସ 
(ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ) ଏବଂ ଯେଉଁଠି ଏ ବିସ୍ମୟ ନାହିଁ ତାହା ଶୁଷ୍ଠା ଓ ନିଷ୍କର । କିନ୍ତୁ ସେ ହେଲା 
ସାଙ୍କେତିକ ସାହିତ୍ୟ, ଯାହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଗଣିତ । “ସାହିତ୍ୟର ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ମୋର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ । ମୋଟ ଉପରେ, ସାହିତ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଏବଂ କଳା ପନଛ୍ା | 

ତତ୍ତ୍ବକୁ ଲୀଳାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାହିଁ କଳା । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦୁଇଟି ଉଦଚାନ 
ପରମାଣୁ ଓ ଗୋଟିଏ ଅମ୍ବଚାନ ପରମାଣୁ ମିଶିଲେ ଜଳ ହୁଏ । ଏହା ତତ୍ତ୍‌ । ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ 
ଏହାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖାଇ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗୋଚର କରାଇବା ଦ୍ଵାରା ତତ୍ତ୍ରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇବା 
କ୍ରିୟାଟି ହେଉଚି କଳା । ଯିଏ ତତ୍ତ୍କୁ ଯେତେ ସୁନ୍ଦରଭାବରେ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରି ଦେଖାଇ ପାରିଲା 
ସିଏ ସେତେବଡ଼ କଳାବିତ୍‌ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଗୋଟିଏ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଉ । ସିଗ୍‌ମୁଣ୍ଡ୍‌ ଫ୍ରଏଡ 
(Sigmund Freud, 1856-1939), ଆଡ଼ୁଲାର୍‌ ( Adler, 1870-1937), ଓ ୟୁଇ (Jung, 
1875-1961) ଏ ତିନ୍‌ ହେଲେ ଆଧୁନିକ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଓ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତା । 
ଫ୍ୁଏଡ଼ କହିଲେ, ଆମର ସବୁ କ୍ରିୟାମୂଳରେ ଅଛି ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଆଡ଼ଵଲର୍‌ କହିଲେ, ଆମର 
ସବୁ କ୍ରିୟା ମୂଳରେ ଅଛି ସର୍ବଦା ଆପଦ- ଭୟଭୀତ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜର ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ପ୍ରତିପତି 
ବିସ୍ତାର କରିବାର ପ୍ରବୃତିଃ ତେଣୁ ଆମର ସବୁ କ୍ରିୟାମୂଳରେ ଅଛି ଗୌଣତା-ବା ହୀନତାଭାବ 
(inferiority complex) | ୟୂଇ' କହିଲେ, ନିଜ ଭିତରେ ଅହରହ ଚାଲିଥ୍ବା ( ଜାଣତରେ 
ବା ଅଜାଣତରେ ) ଅସୀମ ଓ ସମୀମ - ଭାଗବତ ଭାବ ଓ ଢୈବି ଭାବ- ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ନ୍ଦ୍ରହି 
ଆମର ସବୁ କ୍ରିୟାର ଉତ୍ସ ( ଦେଖନ୍ତୁ ୟୁଙ୍ଗ୍‌ଙ୍କ Modern Man in Search of a Soul) | 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବବାଦୀ (E×istentialist) ମାନେ କହିଲେ ଆଗେ ମଣିଷ, ତା ପରେ ଏବଂ 


ସୂଚନା : ଚତ ଓ ଲୀଳା, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା ୯ 


ତା'ଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ସତ୍ୟ ବା ତତ୍ତ୍ ସତ୍ୟରୁ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଠି ନୁହେଁ । ( ସବାର୍‌ ଉପରେ ମାନୂୁଷ୍‌ ସତ୍ୟ 
ତାହାର ଉପରେ ନାଇ - ଚଣ୍ଡୀଦାସ ! ) ଏଗୁଡ଼ିକ ସବୁ ତର୍ଵ । ଅନେକ ଲୋକଙ୍କ ଆଚରଣବିଧ୍‌ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏବଂ ସେ ବ୍ରିଷୟରେ ଗଭୀର ଚିନ୍ତା ଓ ବ୍ୟାପକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ମନୀଷୀମାନେ 
ଉକ୍ତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଲୀଳାରେ ଦେଖାଇବା, 
ଅର୍ଥାତ ଗଜ, ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା, ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଦିରେ ନାନା ଘଟନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେଖାଇବା ହେଉଚି ସାହିତ୍ୟରେ କଳା । ସେ ତତ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଘଟନା ବିନ୍ୟାସରେ ଯିଏ ଯେତେ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରାଇ ପାରିଲା ସିଏ ସେତେ କଳାବିତ୍‌ । ଗୋଟିଏ ତତ୍ତବକୁ ଖୋଳାଖୋଲି ଭାବରେ 
ପ୍ରଚାର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ଅତି ଉଜ୍କଷ୍ କଳା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରେ - 
ଯେପରି ଶଂ'ଙ୍କ (ଉଓ.B. Shaw 1856-1950) ନାଟକ । ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖକ ଗୋଟିଏ 
ତତ୍ତ୍କୁ ଚରମସତ୍ୟ ବୋଲି ଧରି ନେଇ ତାକୁହିଁ ଲୀଳାରେ ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ସାହିତ୍ୟକ କହନ୍ତି, ବାବୁ, ଚରମ ସତ୍ୟ ବା ବାସ୍ତବ (rey) କଅଣ ଆମେ ଜାଣିପାରିବୁ 
ନାହିଁ, କାରଣ ଯାହା ଆମ ଧାରଣା ଭିତରକୁ ଆସିବ ତାହା ସୀମିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । କେବଳ 
ଯାହା ଘଟୁଚି ସେଇଥ୍ରୁ ଆମେ ଚରମ ବାସ୍ତବ ଅନ୍ଦାଜ କରିପାରୁ । ତେଣୁ ଆମେ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଯିବା ଏବଂ ପାଠକେ ନିଜ ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତା, ଆକାଡ୍କ୍ଷା, ଜ୍ଞାନ ଆଦି ଅନୁସାରେ ସେଥ୍ରୁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତନ୍ତ ପାଇବାକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେବୁ । ଶେକ୍୍‌ସପିୟର ହେଲେ ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖକ 
ଏବଂ ପୂୃଥ୍ବୀରେ ସବୁଠୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ତ ରହିଚି -ମହାଭାରତର ସ୍ରଷ୍ଟାବ୍ୟାସଦେବ, କିନ୍ତୁ 
ଏ ଦୁଇ ଚରମ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପ୍ରକାରର କଳା ଅଛି, ଯାହାକୁ କି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର 
ବୋଲି ବାରି ହେବ ନାହିଁ ବା ବାରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 

ତେଣୁ କଳା ହେଲା ସେଇ ଲୀଳାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଭଙ୍ଗୀ । କିନ୍ଧୁ ଅନ୍ୟ ମତରେ, 
କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ବିଷୟକୁ ଦେଖ୍ବାର ଗଭୀରତା ହେଉଚି କଳା । ଖାଲି ଲୀଳାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଭଙ୍ଗୀ ନୁହଁ, ଦେଖ୍ବାର ଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ କଳା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେଖ୍ବା ଓ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଉଭୟ ମିଶି କଳା । କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ କଳାଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଉଜ୍ୁଷ୍ କି ନା ବିଚାର କରିବାକୁ 
ହେଲେ ଲେଖକ ଯେତିକି ଗଭୀର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇପାରିଚି, ତାହା ଉକୃଷ୍ଠ ଭାବରେ ଓ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଚି କି ନା କେବନ ସେତିକି ଦେଖ୍ଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ, ଲେଖକ କେତେ 
ଗଭୀରକୁ ଯାଇଚି ତାହା ମଧ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ହେବ । 

ଗଭୀରକୁ ଯିବା ଲେଖକର ଜ୍ଞାନ ବା ଚିନ୍ତାଶକ୍ତିର ବା ଉଭୟର ପରିଚାୟକ । କିନ୍ତୁ ତା 
କାହିଁକି କଳାର ପରିଚାୟକ ହେବ ? ଅବଶ୍ୟ ଚିନ୍ତା କରିବା ମଧ୍ଯ କଳା | ଯାହା କରାଯାଏ ତାହା 
କଳା । କିନ୍ତୁ ସେ ଭିନ୍ନ କଥା । ସେ କଳା କଥା ବର୍ରମାନ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ନୁହଁ । ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ହେଉଚି ସେଇ କଳା ଯାହାକି ଅନ୍ୟପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ, ସେ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ହେଉ 
ବା ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ହେଉ । 


eo ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଲେଖାରେ ଲେଖକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା, ସେ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ବିଷୟକୁ ଯେପରି 
ଦେଖ୍ଚି ଏବଂ ଯେତେ ଗଭୀର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖ୍ଚି ପାଠକକୁ ସେଇ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ଏବଂ ସେତିକି 
ଗଭୀର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟାଣିନେବା । ଅତଏବ ଯେଉଁ ଲେଖକ ସେତକ ଯେତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
କରିପାରିଚି ତା'ର ଲେଖା ସେତିକି କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି କୁହାଯିବ । ଏହା କରିବାପାଇଁ ଲେଖକ 
ଯେ କୌଣସି ଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରିପାରେ ଏବଂ ଭାଷା ମଧ୍ଯ, ଯେପରି ଇଚ୍ଛା ବ୍ୟବହାର 
କରିପାରେ । ଲେଖାଟି ପଢ଼ି ପାଠକ ଯଦି ସେଇ ଗଭୀରତା ( ଯେଉଁ ଗଭୀରତାକୁ ଲେଖକ 
ଯାଇଚି ଏବଂ ପାଠକକୁ ନେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଚି) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇପାରେ ତେବେ କଳାଦୃଷିରୁ 
ତାହା ଅତି ଉତ୍ତମ । ଯେଉଁ ଲେଖା ଲେଖକର ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିପାରେ ନାହିଁ, ବୁଝିବାକୁ 
ହେବ ସେ ଲେଖାରେ କଳାର ଅଭାବ ଅଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ଧରନ୍ତୁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟର 
ଅନୁଭୂତିର ତିନୋଟି ସ୍ତର ବା ଦିଗ୍ଵଳୟ ଅଚି - ଦେହ, ସମାଜ, ବିଶ । ନିଜର ଦେହର ବ୍ୟାପ୍ତ 
ନିଜର ପରିବାର ଭିତରେ, ପରିବାରର ବ୍ୟାପ୍ତି ସମାଜ ଭିତରେ ଏବଂ ସମାଜର ବ୍ୟାପ୍ତ 
ବିଶ୍ଵରହସ୍ୟରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜର ଅନୁଭୂତିର ଦିଗନ୍ତ ଖୋଲି ଖୋଲି ଯାଉଥାଏ, ଦେହର ଅନୁଭୂତିର 
ବିକାଶ ସାମାଜିକ ଅନୁଭୂତିରେ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅନୁଭୂତିର ବିକାଶ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସହିତ ନିଜର 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନରେ, କାରଣ ମଣିଷ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ତିନୋଟି ଅନୁଭୂତିର ସମ୍ଭାବନା ନେଇ 
ଜନ୍ମ ନେଇଚି; ନିଜ ସହିତ ନିଜର, ନିଜ ସହିତ ଅନ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟର ବା ଜୀବର, ଏବଂ ନିଜ ସହିତ 
ବିଶ୍ଵର । ଏ ତତ୍ତ୍ବକୁ ଲୀଳାରେ ଦେଖାଇବା ଏକ ସମସ୍ୟା । ଯଦି ଏ ତତ୍ତ୍ଟିକୁ ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ନାଟକ, କବିତା ଆଦିରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ, ତାହାହେଲେ ଦେଖ୍ବାକୁ ହେବ ପାଠକ ତାହା 
ପଢ଼ି ଦୈହିକ ସ୍ତରରୁ ଆମ୍ଭିକ ସ୍ତରକୁ ଯାଇପାରୁଚି କି ନା । ଯଦି ଯାଇ ନ ପାରିଲା ତେବେ 
ଲେଖକର କଳାର ସାର୍ଥକତାର ଅଭାବ ରହି ଯାଇଚି । 

ବରଁମାନ କଥା ଉଠିପାରେ, ପାଠକର ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ବା ବ୍ୟାପକତା ଉପରେ 
ମଧ୍ଯ ଅନେକ ନିର୍ଭର କରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ଜାଣତରେ ବା ଅଜାଣତରେ ଜାଣିଥାଏ ତା'ର 
ପାଠକ କେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ହେବେ । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କୁ ଥରେ ପଚରା ହେଲା ସେ 
ଜାତୀୟତା ବିଷୟରେ କୌଣସି ଗୀତ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି କି ନା । ସେ ଗର୍ବର ସହିତ କହିଲେ, - ହଁ, ମୁଁ 
ଲେଖ୍ଚି, “ 'ବନାମା”, ଅନା ଥରେ ହାମ ଆଡ଼କୁ... ବନାମା’...”” - ଜଣେ ପଠାଣ ଢଣେ 
ହିନ୍ଦୁ ବିଧବାକୁ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରୁଅଛି । ଏହା ଭିତରେ ଯେଉଁ ଜାତୀୟତା ଦର୍ଶା ଯାଇଚି 
ତାକୁ ପସନ୍ଦ କରିବାର ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକ ଏକ ଶ୍ରେଣୀର ଯାହାକୁ କି କବି ଭଲଭାବରେ 
ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ହୁଏତ ଆପଣ ଜାଣିଥୂଲେ ବି ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ସେ ଶ୍ରେଣୀକୁ 
ଆପଣ କାଟି ଦେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଗୀତଟିକୁ ନିମ ଶ୍ରେଣୀର ମଧ୍ଯ କହିପାରିବେ ନାହିଁ। 
ଯେଉଁ ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଶ୍ରେଣୀ ପାଇଁ ସେ ଗୀତଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଶ୍ରେଣୀ ଯଦି 
ଜାତୀୟତାରେ ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ ହେଲେ ତେବେ ତାହା ଉଜ୍କୃଷ୍ଠ କଳା । ଉପରେ ଯେଉଁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁଟି 


ସୂଚନା : ଚନ୍୍‌ ଓ ଲୀଳା, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା ee 


ଦିଆଗଲା ( ମନୁଷ୍ୟର ଦୈହିକ ସ୍ତରରୁ ଆମ୍ମିକ ସ୍ତରକୁ ବ୍ୟାପ୍ତି) ତାକୁ ବୁଢି ପାରିବା ଭଳି ପାଠକ 
ଅବଶ୍ୟ ଖୁବ ବେଶି ହେବେ ନାହିଁ । ଲେଖକ ଲେଖ୍‌ବାବେଳେ ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ଜାଣିଥ୍‌ବେ । ଯେଉଁ 
ଲେଖା ଯେତେ ତର୍ତ୍ବାଭିମୁଖୀ ହେବ ତାର ଗ୍ରାହକ ମଧ୍ୟ ସେତେ କମ୍‌ ହେବେ । କିନ୍ତୁ ସେଇ କମ୍‌ 
ସଂଖ୍ୟକ ' ଗ୍ରାହକ ଭିତରୁ ଯଦି କେହି ଲେଖାଟି ପଢ଼ି ସେ ବ୍ୟାପ୍ତି ବା ଗଭୀରତାକୁ ଯାଇ ନପାରେ, 
ତେବେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ କଳାଗତ ଦୋଷ ରହିଯାଇଛି । ବୃଥା ଗ୍ରାହକ ବା ପାଠକୁ ନିନ୍ଦିବାର 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ“ ଚାଲି ନ ଜାଣି ବାଟର ଦୋଷ । 

ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାବେଳେ ଲେଖକ କେତେ ଗଭୀରକୁ 
ଯାଇଚି ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ॥ କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଥା ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ 
ଅଣାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର କଳାର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାକୁ ହେଲେ ଅର୍ଥାତଵ କଳା ବା ପ୍ରକାଶ ପଦ୍ଧତି 
ଉଜ୍କଷ୍ଠ କି ନା ବିଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ, ଲେଖକ ଯେତେ ଗଭୀରକୁ ଯାଇଥ୍ବା ସବ୍ତେ ତାହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ପାଠକର ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଇ ପାରିଚି କି ନା, ତାହା ହିଁ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । ଧରାଯାଉ, 
ଜଣେ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟର ଏକ ଫୁଟ ଗଭୀର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖ୍ଚି (ଭାବର ମାପ ଫୁଟ ଇଞ୍ଚରେ 
ହୁଏ ନାହିଁ, ତା'ର ମାପ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର, କେବଳ ପରିଷ୍କାର କରି ବୁଝାଇବା ପାଇଁ କୁହାହେଲା ); 
କିନ୍ଧୁ ଭାଷାରେ ହେଉ ବା ଭଙ୍ଗୀରେ ହେଉ, ପ୍ରକାଶ କରିବାବେଳେ ଏପରି କୌଣସି ଦୋଷ 
ରହି ଯାଇଚି ଯେ ପାଠକ ସେଇ ଗଭୀରତକା ଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ , ଜଣେ 
ଲେଖକ ଏକ ଇଞ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇ ଲେଖାରେ ସେତକ ଏପରି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ପାରିଚି 
ଯେ ପାଠକ ସେ ଗଭୀରତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଯାଇପାରୁଚି । କଳାଦ୍ରଷ୍ଠିରୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଲେଖକଟି 
ପ୍ରଥମ ଠାରୁ ଅଧୁକ କଳାନିପୁଣ ! 

କୌଣସି କୌଣସି ଲେଖକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ ପାଠକର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରବୃରି ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇବା । ତାଙ୍କ ଲେଖାକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରବଣ (56୩uଠUu5) ବୋଲି କୁହାଯିବ | ସେମିତି କାହାର 
ଲେଖା ଭାବପ୍ରବଣ (sentimental), କାହାର ଚିରପ୍ରବଣ (€mଠtଠnal) ! ପୁଣି କେହି ଚାହାନ୍ତି 
ପାଠକର ବୃଵିକୁ ଉଖାରିବା, ତାଙ୍କ ଲେଖା ବୁବିପ୍ରବଣ (in‰e!ectual) ! କାହାରି ଲେଖା 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ (spiritual), ଯାହାକି ମନୁଷ୍ୟର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, ଭାବ, ଚିର, ବୁବି ସବୁକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ - ଯେମିତି ଜଳରେ ଉଦ୍ଵଢାନ ଓ ଅମ୍ଳଜାନ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଜଳ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରବଣ ଲେଖାର ପାଠକ ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ, କାରଣ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଉତ୍ତେଜନା ଚାହୁଁ । ଏହା ପରେ, ଭାବପ୍ରବଣ, ଚିଭପବଣ ଇତ୍ୟାଦି କ୍ରମରେ ଲେଖକ ଯେତେ 
ଅଗ୍ରସର ହେଉଥ୍‌ବେ ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ସେତେ କମି କମି ଆସୁଥ୍ବ । କନ୍ଧ ଏକଥା ବି ବୋଧହୁଏ 
ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ମହାଭାରତ ବା ଭାଗବତ ପାଠ କଲେ ଆମର ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରବଣତା, ଭାବପ୍ରବଣତା, 
ଚିତ୍ତପ୍ରବଣତା, ବୁବିପ୍ରବଣତା ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ସବୁ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ ଏବଂ ସବୁ 
ମିଶି ଏକ ମହାଆଲୋଡ଼ନ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ତା'ର ପାଠକ ତ ଅନେକ । ହୁଏତ ଅନେକେ ତାକୁ 


୧୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


କେବଳ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବରେ ପଡ଼ନ୍ତି, ଭାବଗ୍ରାହୀ ପାଠକ କମ୍‌ । ଗୀତା ଅନୁସାରେ ଢୀବନ 
ହେଉଚି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, ମନ, ବୁବି, ଆତ୍ମାର ସଂମିଶ୍ରଣ । ଉପରୋକ୍ତ ଚାରି ପ୍ରକାରକୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖା ଯାଇପାରେ ! 

ଠିକ୍‌ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଏବଂ ତାହା ବିଚାରଣୀୟ । 
ସାହିତ୍ୟ ଯଦି ଏପରି ତତ୍ଵ କଥା ଲେଖେ ତେବେ ଲୋକେ ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ, ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ନ ପଢ଼ି 
ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ ଆଦି ପଢ଼ିବେ କାହିଁକି ? କିଛ ପୃଥ୍ବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଥିପନ୍ୟାସିକମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ମନନଶୀଳତା ଓ ବିଦ୍ୟାବତ୍ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସର ଉପାଦାନ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅନେକ ଅଂଶ ପୂରାପୂରି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ଧର୍ମ, ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପକଳା ବିଷୟରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ତାର୍ତିକ ଆଲୋଚନା ପୃଷ୍ଠା ପରେ 
ପୃଷ୍ଠା ଅଧ୍କାର କରିଚି । ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ବାହାରେ ଯାହା ଘଟୁଚି ତାହା ଯେପରି ଘଟନା, 
ମନ ମଧ୍ଯରେ ଯାହା ଘଟୁଚି ତାହା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଘଟନା । ଜ୍ଞାନ ଓ ମନକୁ ଏ ଲେଖକମାନେ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରି ବ୍ୟବହାର କରିଚନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ନିଜର ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ଏକ ଅଭିଜ୍ଞତା ଏବଂ 
ମୌଳିକ ଅଭିଜ୍ଞତା, ବହିର୍ଜଚଗତର ଘଟନା ଯାହାର ପ୍ରତିଫଳନ ମାତ୍ର ! ବହିର୍ଘଟନାର କୌଣସି 
ନିଜସ୍ବ ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ତା'ର ଅର୍ଥ ନିଜ ମନଭିତରେ । କେଉଁ ବହିର୍ଘଟନା ନିଜ ମନ ଭିତରେ 
କିପରି ଅର୍ଥ ନେବ ତାହା ନିର୍ଭର କରେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ । 

ନାନ୍ଦନିକ କଳାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା, କାନଭିତରେ ଦେଇ ମରମକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ମନ 
ପ୍ରାଣ ଆକୁଳ କରିବା ( ‘ସଖୀ, କେବା ଶୁନାଇଲ ଶ୍ୟାମ ନାମ, କାନେର ଭିତର ଦିୟା ମରମେ 
ପଶିଲ ଗୋ, ଆକୁଲ୍‌ କରିଲ ମୋର ପ୍ରାନ୍‌) । ଅର୍ଥାତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାଧ୍ୟଯମରେ ହୃଦୟକୁ ଯିବା । 
ତକ୍ତ୍କୁ ତେଣୁ ଲୀଳାରେ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ( ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ) ସ୍ଷ୍ି । ଗୀତା ୧୪ । 
୧୧ ରେ ମଧ୍ଯ ଭଗବାନ କହିଛନ୍ତି ଯେବେ ଏ ଦେହରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ମନ ପ୍ରଭୁତି ସବୁଦ୍ଧାରରେ 
ଭଗବାନ ଉପଲବ୍ଧ ହେଲା ତେବେ ଜାଣିବ ଉପଲବ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଲା । ଅତଏବ ଖାଲି ତତ୍ତବରେ 
ଜାଣିଲେ ହେଲା ନାହିଁ । ତାହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଦ୍ଧାରା ଅନୁଭୂତ ହେଲେ ଯାଇ ଦୃଢ଼ ହେବ, ଭାବ ଉପୁଜିବ 
ଏବଂ କର୍ମ ପ୍ରେରଣା ଆସିବ । କଳାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି- ତେଣୁ ସବୁ କଥାକୁ ବା ତତ୍ତବକୁ 
ଇତ୍ଦ୍ରିୟସ୍ତରକୁ ଆଣିବା, ଯାହା ଦ୍ଵାରା କି ପାଠକଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, ମନ, ବୁବି, ଆତ୍ମା ସବୁ ଉଦ୍ଦୀପିତ 
ହୁଅନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ଘଟଣାମାନ ଯେମିତି ଯେମିତି ଘଟିଛି ସେମିତି ସେମିତି ଥୋଇଦେଲେ ବା 
ତତ୍ତ୍ଵକୁ ସେମିତି ବଖାଣିଦେଲେ ବା ତତ୍ତ୍କୁ ଖାପଖୁଆଇ ଘଟନା ବୁଣିଲେ କଳା ହେବ ତା ନୁହେ । 
ଘଟନା ହେଉ ବା ତତ୍ତ୍ବ ହେଉ ଲେଖକ ତାହା ଜାଣି ସେଥ୍‌ରେ ବେଦନା ପାଇଥ୍‌ବ, ଉଦବୁଦ୍ଧ 
ହୋଇଥ୍‌ବ । ନଚେତ ତାହା କେବଳ ସଂବାଦ ପରିବେଷଣ ହେବ । ତେଣୁ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟସଂଚାରୀ 
ହେବ ନାହିଁ ଏବଂ ତେଣୁ କଳା ହେବ ନାହିଁ । 


ସୂଚନା : ଚର ଓ ଲୀଳା, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା ୧୩ 


ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ପାଠକକୁ ତାହାର ନିଜ ସହିତ ପରିଚୟ କରାଇଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପରିବର୍ରନର ସୂଚନା ଦିଏ, ବା ପରିବରନ ପାଇଁ ପାଠକକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦିଏ ତାହା ଉକ୍ସଷ୍ଠ 
ସାହିତ୍ୟ । ମହାଭାରତର ଭୂମିକାରେ ବ୍ୟାସେଦେବ ( ଶତକୋଟି ନମସ୍କାର ଆପଣଙ୍କୁ ! ) ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
ନିବେଦନ କରି କହୁଚନ୍ତି - ମୁଁ ଅନେକ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବି; କିନ୍ଧ ସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବି ଯେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ( ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ବି ) କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ପରମ ବସ୍ତୁ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ୟାପୃତ, ଜାଣତରେ ବା ଅଜାଣତରେ । 


=) 


ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରକର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ସ 


ସାହିତ୍ୟକୁ ମୋଟାମୋଟି ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରବଣ (s€nsU୦U5), ଭାବପ୍ରବଣ 
(sentimental), ଚିତ୍ତପୁବଣ (€mଠtional), ବୁବିପ୍ରବଣ (intellectual), ଏବଂ ଆଦ୍ଯାମଭିକ 
(spiritual) ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଶେଷୋକ୍ତ ଲେଖା ଆମର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, ଭାବ, ଚିତ୍ତ ଓ ବୁଦ୍ଧି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ ଏବଂ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ମହା - ଆଲୋଡ଼ନ ସ୍ଷ୍ଠି କରି ଏକ ସଂପୂର୍ଣ ନୂତନ ଉପଲବ୍ଧ ଜାଗ୍ରତ କରାଏ । 
ପୃଥିବୀରେ ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଉଦାହରଣ ଭଗବାନ ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତ | ଏହାର ପାଖାପାଖ୍‌ 
ଲେଖାମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଟଲସ୍‌ଟୟ (Tolstoy 1828-1910)ଙ୍କ War & Peace, ତସ୍ଟଯେଭ୍‌ସି 
(Dostoevski 1821-81) ଇଂ Brothers Karmazun, ରବୀନ୍ଦୁନାଥ 
(1861-1941)ଙ୍କ ']76/@ନି”, ଜଗନାଥ ଦାସ (1490-1553) କ୍‌ “@/9ବଟଚ/ ( ସଂସ୍କତ 
ଭାଗବତର ଅନୁବାଦ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ନିଜସ୍ଵ ସୌରଭ ଥ୍ବାରୁ ଏହା ଏକ ମୌଳିକ 
ରଚନା) , ଭକ୍ତଚରଣ (1780-1855) ଙ୍କ 6/75 ˆ, ମେଲ୍ଭିଲ୍‌ (Melville) @ Moby 
Dick, ଅଲତସ୍‌ ହକ୍ସଲି (Aldous Huxley 1894-1963) @ Eyeless in Gaza, 
ସେର୍ଭେନ୍ତୀଜ (Cerevantes 1547-1616) ଙ (Don Quixote) ଇତ୍ୟାଦି । 

ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ଦେଖ୍ବାକୁ ହେବ ଲେଖାଟି କେଉଁ ସ୍ତରର । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ସ୍ଥର ବୁବଧି, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତି । ସିର ବୁବି ହେଉଚି ସେଇ ବୁଝି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ନିଜର ନୈତିକ ଜ୍ଞାନ ବା ଜୀବନ ଆଦି ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରତି ମୋହ ନାହିଁ । ନିଜର ଜ୍ଞାନକୁ 
ନେଇ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ପ୍ରତିପରି ବା ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଚ୍ଚନ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ହେଲେ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରତି ମୋହ 
ଜନ୍ମେ । ସେ ମୋହ ଥୁଲେ ବିଚାରକ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ନାକ ଟେକିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଲେଖାକୁ 
ଲେଖକର ବାଗରେ ବୃଝିବାର କ୍ଷମତା ଓ ଲ୍ରେଖକର ସ୍ତରକୁ ଯାଇପାରିବାର କ୍ଷମତା ଥୁଲେ 
ନିଲିପ୍ତ ବୁବଧି ଜାତ ହୁଏ ।  ' ତଦୂବୁି ପ୍ରଣିପାତେନ ପ ରିପ୍ରଶ୍ରେନ ସେବୟା ।” ପ୍ରଣିପାତ ମାନେ, 
ଯେଉଁ ସମୟତକ ପାଇଁ ଆପଣ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ପଢ଼ୁଛନ୍ତି ସେଇ ସମୟତକ ପାଇଁ ଅନ୍ତତଃ 
ଆପଣଙ୍କୁ ନମ୍ର ହୋଇ ଭାବିବାକୁ ହେବ ଯେ ଲେଖକଙ୍କ ଠାରୁ ନିଶ୍ଚୟ ମୋର କିଛି ଜାଣିବାର ଓ 
ଶିଖ୍ବାର ଅଛି । ପରିପ୍ରଶ୍ନମମାନେ, ନମ୍ର ହେବା ପରେ ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧିସୁ ଭାବରେ ନାନା ଆଡ଼ୁ 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବା ( ଲେଖାଟି ପଢ଼ୁ ପଢ଼ୁ ନିଜକୁ ନିଜେ )- ଲେଖକ କହୁଥ୍ବା କଥା ବିଷୟରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଦୃଢ଼ ଧାରଣା ହେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । କିନ୍ଧୁ ଲେଖ କକୁ ଦବାଇ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 


ସାହିଚ୍ୟ ବିଚାରକର ଗୁରୁଦାୟିଚ୍ସ ୧୫ 
ପଶ୍ତିତପଣିଆ ଦେଖାଇ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବା ନୁହଁ (ଯଥା - ˆ ହ୍ୟାପ, ନାୟିକାର ନାମ ରାଧା 
ରଖିଚି । ରା ମାନେ କ'ଣ ଆଉ ଧା ମାନେ କଅଣ ପଚାରିଲେ ପାଟି ଖନି ବାଜିଯିବ ।” ) 
ସେବା” ମାନେ, ଲେଖକ ଓ ଲେଖା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସହିତ ସହ ଦୟତା ବା ସକ୍ରିୟ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ । ଏହା ପୁଣି ବିଚାରକର ଅଭିଜ୍ଞତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଅଭିଜ୍ଞତା 
ମାନେ ନୁହଁ ଯେ ବିଚାରକର ନିଜର ନାନା ଘଟନା ସହିତ ଅବଶ୍ୟ ଶାରୀରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଥ୍ବ | 
ଅନେକ ଘଟନା ଶୁଣି ବା ପଢ଼ି ବା ଦୂରରୁ ଦେଖ୍‌ ମଧ୍ଯ ବିଚାରକ ତାର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ଏପରି ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍ବ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ଥ୍ବା ଭଳି ଅଭିଜ୍ଞତା ଜନ୍ମିଥ୍ବ । 
ଶାରୀରିକ ହେଉ ବା ମାନସିକ ହେଉ, ନାନା ରସ ବା ଭାବ ସହିତ ତା'ର ସଂଯୋଗ ଥ୍ବ । 
କେବଳ ସଂଯୋଗ ଥଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ, ନିଲିପ୍ୂତା ମଧ୍ଯ ଥ୍ବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ଜନ୍ମିବ 
ସେଥ୍ରୁ ଓହରି ଯାଇ ଅଲଗା ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇ ସେ ଅନୁଭିତକୁ ବିଚାର କରିବାର କ୍ଷମତା 
ମଧ୍ଯ ଥ୍ବ । ଉପନିଷ ଦରରେ ଏହାକୁ ହିଁ କୁହାହୋଇଚି - ଶରୀରରେ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ ଅଛନ୍ତି, ଗୋଟିଏ 
ସୁସ୍ଵାଦୁ ଫଳ ଖାଉଚି ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ତାହା ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁଚି । ଗୋଟିଏ ହେଲା ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ 
(Subjective) ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ (୦bjecve) ଜ୍ଞାନ | ମୋଟ ଉପରେ, 
ନିଜସ୍ଵ ମତ ଥୁଲେ ହେଁ ସେ ମତ ପ୍ରତି ମୋହ ନ ଥ୍‌ବ । ଅନ୍ୟକୁ ତା'ରି ବାଗରେ ବୁଝିବାର 
କ୍ଷମତା ଥ୍ବ । ଏସବୁ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକୃତ ଭଦ୍ର, ସାଧୁ ଓ ସାଧକର ଗୁଣ । ପ୍ରକୃତ ସନ୍ଧ ଯିଏ, ସେ 
ଘୋର ଇନ୍ଦ୍ରିୟସେବୀର ମଧ୍ୟ ମନୋଭାବ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହାନୁଭୂତିର ସହିତ ବୁଝିପାରେ । ଏ 
ହେଲା ଆଦର୍ଶ ବିଚାରକର ଗୁଣ, କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତତଃ ନିଜ ଆଡ଼ୁ କିଛିଟା ଅହଂକାର ଓ ମତାଭିମାନ ନ 
ଛାଡ଼ିଲେ ବିଚାର ବିଭ୍ରାଟ ଘଟିବା ନିଶ୍ଚିତ । ମକଦ୍ଦମା ବିଚାର କରିବାବେଳେ ଏଇପରି ନିଲିପ୍ତ 
ହେବାକୁ ଆଇନର ନିର୍ଦେଶ ଅଛି । ମୋଟ ଉପରେ, ସମସ୍ତଙ୍କ କଥା (ଚୋର, ଖୁଣୀ, 
ନାରୀଧର୍ଷକଙ୍କ କଥା ମଧ୍ଯ) ଶୁଣିବା ଓ ବୁଝିବାପାଇଁ ମନ ଉନ୍‌ ଖ ଥ୍ବ ଓ ମନର ଦୁଆର ସବୁ 
ଖୋଲା ଥୁବ । ବକ୍ତା ହେବା ସହଜ, କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୋତା ହେବା ସାଧନାର କଥା । 

କେଉଁ ସ୍ତରର ଲେଖା ବୁଝି ସାରିବା ପରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ହେବ ସେଇ ସ୍ତର ସହିତ 
ଲେଖକର ପରିଚୟ କେତେ ଗଭୀର । ସେଇନ ସ୍ତରରେ ଲେଖକର ଅଭିଜ୍ଞତା, ଅନୁଭୂତି, ଜ୍ଞାନ, 
ବୃବ୍ଧି କେତେ ଓ ସେ ସ୍ତରର ଜ୍ଞାନ ଆହରଣପାଇଁ ଲେଖକର ନିଷ୍ଠା ଅଛି କି ନା । ଏପରି ଲେଖକ 
ଅଛନ୍ତି ଯେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରବଣ ଲେଖା ଲେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଅଭିଜ୍ଞତା 
ବା ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ କେବଳ ଉପରଠାଉରିଆ ଦି'କଥା ସେ ଜାଣନ୍ତି ବା ଶୁଣିଛନ୍ତି । ଉଦାହାରଣସ୍ଵରୂପ 
ଧରନ୍ତୁ ‘ଭକ୍ତମାଳ' ଗ୍ରନ୍ଥରେ ବର୍ଣ୍ଠତ ବିଲ୍ନମଙ୍ଗଳ ଚରିତ୍ର । ଇନ୍ଦ୍ରିୟାସକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ତରରେ 
ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ନିଷ୍ଠା ଅପୂର୍ବ । ଏପରି ଲୋକେ ଅଛନ୍ତି ଯାହାଙ୍କର ବହୁ ନାରୀ ସହିତ 
ଯୌନସଂପର୍କ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଯୌନକ୍ରିୟା ବା ନାରୀ ବିଷୟରେ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ସଚେତନ 
ଧାରଣା ନାହିଁ ଏବଂ ନାରୀସଙ୍ଗ ପାଇଁ ସେମାନେ କୌଣସି ତ୍ୟାଗ ବା ବିପଦବରଣ କରିବାକୁ 


୧୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ନାରୀ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସମ୍ମାନବୋଧ ବା ନିଷ୍ଠା ଥଲେ ନାରୀ ପରି ଏକ ଜଟିଳ 
ସତ୍ତାକୁ ବୁଝି ହୁଅନ୍ତା - ତାହା ସେମାନଙ୍କର ନାହିଁ । ମାଂସର ମଧ୍ଯ କ୍ରନ୍ଦନ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅଛି- 
କ୍ଷୁଧା,ଯୌନକ୍ଷୁଧା, ବ୍ୟାଧ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ସବୁ ବିଷୟରେ ଦୃଢ଼ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଥୂଲେ ସେଥଅଥ୍‌୍ରୁ 
ମଧ୍ଯ ସୃକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିମାନ ଉତ୍ପଜେ । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ଲେ, କ୍ଷୁଧା ଓ ଭଷୀରୁ ହିଁ ସାମ୍ୟବାଦ 
ବା ସମାଢ଼ବାଦ ଜାତ । ପୁଣି ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଦିଗରୁ ଦେଖ୍‌ଲେ ଏ ସବୁ ପ୍ରେମରୁ ହିଁ ଜାତ- ଆନନ୍ଦର 
ଅନ୍ୟ ରୂପ । 

ଏ ଦୁଇଟି ମୂଳଗତ କ୍ରୟାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍‌ ଯେ କୌଣସି ସ୍ତରର ଲେଖାକୁ ଦୁଇଟି ଦିଗରୁ 
ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ-କଳା ଦିଗରୁ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦିଗରୁ । କଳାଦିଗରୁ ଯାହା ଉନ୍କଷ୍ଟ, ସାହିତ୍ୟ 
ଦିଗରୁ ତାହା ନିକୃଷ୍ଠ ହୋଇପାରେ । ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି, ସେଇ କଳା ଉଦ୍‌କୃଷ୍ଣ ଯାହା ପାଠକକୁ 
ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ଲେଖକ ଇଚ୍ଛା କରିଥୁବା ସ୍ତର ଓ ଗଭୀରତାକୁ ନେଇଯାଇ ପାରେ । 
ଉଦାହାରଣସ୍ଵରୂପ, ଯୌନ ସ୍ତରର ଲେଖା ଅଥବା ଜାତିବିଦ୍ଧେଷ ସ୍ତରର ଲେଖା କଳାଦ୍ରଷିରୁ 
ଉଜ୍ଜଷ୍ଠ ହେବ - ଯଦି ତାହା ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖକ ଇଚ୍ଚିତ ଯୌନ ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ 
କିମ୍ବା ଲେଖକ ଇଚ୍ଚିତ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଜାତି ପ୍ରତି କ୍ରୋଧ ଜାତ କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଉତ୍ଜଷ୍ଠ ବିବେଚିତ ନ ହୋଇ ପାରେ । କେବଳ କଳାପାଇଁ କଳାର (Art for 
a!'$ sake) ସ୍ଷ୍ଠି ଏକ ନିରର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକ ମନୁଷ୍ୟର ଆଉ ବିଶ୍ଵାସ 
ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ତେଣୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ତର୍ବାଭିମୁଖୀ ହେଉଚି । ପୃଥ୍ବୀ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଧୁନିକ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ଅଂଶ ପୂରାପୂରି ପ୍ରବନ୍ଧ । ଧର୍ମ, ପୁରାଣ, 
ଇତିହାସ, ଶିଳ୍ପକଳା ବିଷୟରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ତତ୍ତ୍ବାଲୋଚନା ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଚି 
ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଆକାର ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ଅନୁପାତରେ ଘଟନା ଅଂଶ ସାମାନ୍ୟ । ବ୍ୟାସଦେବ 
ମହାଭାରତରେ ସବୁ ସ୍ତରର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟନାମାନ ଖଞ୍ଜିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସବୁ ସ୍ତରର ମନୁଷ୍ୟ, 
ଏପରିକି ଢ଼ୀବ, ଜୀବାଣୁ ଗଛବୃଚ୍ଥମାନେ ମଧ୍ୟ ଯେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପରମବସ୍ତୁ ପାଇବାପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ୟାପୃତ ତାହା ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥ୍ବାରୁ ମହାଭାରତ, ପୁରାତନ ଓ 
ଆଧୁନିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ, ଅମର ସାହିତ୍ୟ । ସେଇ କାରଣରୁ ପୁଣି ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବା ପ୍ରାଣୀ 
ବା ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ବିଦ୍ରପ, ଘୃଣା ବା କଟାକ୍ଷ ନାହିଁ, ଯଦିଓ ବ୍ୟକ୍ତିର କ୍ରିୟାକୁ ନାନା କାରଣରୁ ଭଲ 
ମନ୍ଦ କୁହା ହୋଇଚି । ତା ପୁଣି ଗୋଟିଏ ଦିଗର ମନ୍ଦ ତ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଭଲ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଚି । ଶେଷ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଦେବା ଭଳିଆ କଥା ବ୍ୟାସଦେବ କୌଣସିଠି କହି ନାହାନ୍ତି । 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଯେଉଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସ୍ଵୟଂ ଭଗବାନ ବୋଲି ମହାଭାରତରେ କୁହା ହୋଇବି, 
ପୁଣି ସେଇ ମହାଭାରତରେ କୌଣସି କୌଣସି ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ତାର ବିପରୀତ ଯୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ଦିଆଯାଇଚି, ଯଥା- ଦୁଯ୍ୟୋଧନ କହିଲେ, ଖାଲି ଅଲୌକିକ କର୍ମମାନ ଦେଖାଇଲେ କେହି 
ଭଗବାନ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, କାରଣ ଆମକୁ ବି କୁହୁକ ବିଦ୍ୟା ଜଣାଅଛି । ଏଇ କଥା ପୁଣି ଗୀତାର 


ସାହିଚ୍ୟ ବିଚାରକର ଗୁରୁଦାୟିଚ୍ଛ ୧୭ 
ଲୋକସଂଗ୍ରହ ଶ୍ଲୋକରେ ( ୩। ୨୫ ଓ ୨୬) ଭଗବାନ କହିଚନ୍ତି- ଯେଉଁମାନେ ଲୋକସଂଗ୍ରହ 
(ଲୋକହିତ ) କରିବେ ସେମାନଙ୍କ କାମରେ ଯେପରି ଅତିମାନୁଷତା, ଅତିକ୍ରିୟା ବା ବାହାଦୃରି 
ପଣିଆ ପ୍ରକାଶ ନ ପାଏ । ମହାକାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଚି, ସବୁ ସ୍ତରର ମନୁଷ୍ୟ ବା 
ପ୍ରାଣୀ ବିଷୟରେ ଲେଖ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କାହାରି ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ବା ପ୍ରଚାରମୂଳକ ଭାବେ ମୋହ 
ବା ହିଂସା ବା ଘୃଣା ଉଦ୍ରେକ ନ କରାଇ ବ୍ୟକ୍ତିର ‘ତର୍‌'ଟି ବୁଝି ତାହା ବେଦନା ଜାତ କରାଇବା 
(ଏଇ ବେଦନାରୁ ଢାତ ହୁଏ ପ୍ରେମ ଓ ଆନନ୍ଦ), ଯଦିଓ ସେ ବ୍ୟକ୍ତିର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାପସନ୍ଦ କରାଯାଇପାରେ ଏବଂ ତାହା ମଧ୍ଯ ତାତ୍ଵକାଳିକ ନ୍ୟାୟଦୃଷ୍ିରୁ - ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନୁହଁ - କାରଣ ତର୍ଵତଃ ଆମେ ସମସ୍ତେ ତ ଅସୀମାଭିମୁଖୀ । 

ସାହିତ୍ୟପାଇଁ କଳା ତେଣୁ ଏକ ପନ୍ନା । କନା ଭିତରେ ଆସିବ ରୀତି, ଶୈଳୀ ଆଙିଂକ, 
ଅଳଙ୍କାର, ଭାଷା ଇତ୍ୟାଦି । ବାସ୍ତବ ଘଟନାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଭୁଙ୍ ଯେପରି ଘଟନାସବୁ ଘଟିବା ଉଚିତ 
ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଜାଡ଼ି ଏବଂ ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପୁଣି କେତେକ ଘଟନା ବାସ୍ତବ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ଲେଖକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଖାପ ନ ଖାଉଥ୍‌ବାରୁ ବାଦ ଦେଇ, ଏକ କାଳ୍ପନିକ 
ଘଟନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଭଙ୍ଗୀକୁ ଫରାସୀ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ (existentialist) ଥିପନ୍ୟାସିକ 
ଅଲବେର୍‌ କାମ୍ୟ (A ଠamus 1913 - 60) ଙ ପ୍ରବର୍ରିତ ଶୈଳୀ ବୋଲି କହନ୍ତି । 
ଭାଗବତରେ ଏ କଥାଟିକୁ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହାଗଲା-ସତ୍ୟ ହେଉଚି ଏ ଦେହରୂପ ବୃକ୍ଷର 
ପୁଷ୍ପ ଓ ଫଳ । କିନ୍ତୁ ମିଥ୍ୟା ହେଉଛି ଦେହର ମୂଳ । ମିଥ୍ୟାରୁହିଁ ସତ୍ୟ ଜାତ ହୁଏ । ମିଥ୍ୟା ବିନଷ୍ଟ 
ହେଲେ ତେଣୁ ସତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ନାଶ ହୁଏ । ଅବଶ୍ୟ ଭାଗବତରେ ଏହା ଏକ ଅସ୍ତିତ୍ଵବବାଦୀ 
(existentialist) ଙ୍କ କଥା । ବାମନଦେବଙ୍କୁ ବଳି ତ୍ରିପାଦ ଭୂମି ଦେବେ ବୋଲି ଯେଉଁ ସତ୍ୟ 
କରିଥ୍ଲେ ସେ ସତ୍ୟ ପାନନ ନ କରିବାକୁ ଅସୁର ଗୁରୁ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଏ ଉପଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
କାମ୍ୟୟୁ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅସ୍ତିନ୍ତଵବାଦୀ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଢୀବନ- ଦର୍ଶନ ହେଉଚି, ମନୁଷ୍ୟରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଚି 
ସତ୍ୟ, ସତ୍ୟରୁ ମନୁଷ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନୁହଁ । କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, ଘଟନାମାନ ଯେପରି 
ଘଟୁଚି ଅବିକଳ ସେଇପରି ସାହିତ୍ୟିକ ଥୋଇଦିଏ ନାହିଁ, କାରଣ ପାଠକ ମନରେ ଯେଉଁ ଚେତନା 
ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହେଁ ସେଇ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ହେବାଭଳି ସେ ଘଟନାମାନ ତିଆରି କରେ । 
ଅବଶ୍ୟ ଘଟନାମାନ ଯଦି ଅତି ଅବାସ୍ତବ ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ସେ ଚେତନା ଆବେଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । କ୍ରୌଞ୍ଚବଧ ଦେଖ୍‌ ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କ ଶୋକ ଯେତେବେଳେ ମହାକାରୁଣ୍ୟରେ ପରିଣତ 
ହେଲା ଏବଂ ଅକସ୍ମାତ ଶ୍ଲୋକରୂପରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ସେତେବେଳେ ବ୍ରହ୍ମା ତାଙ୍କୁ 
ଉପଦେଶ ଦେଲେ ବୃହତ୍ତର ପରିପ୍ରେକ୍ଷିତରେ ଏ କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଏବଂ ନାରଦ 
ତାଙ୍କୁ ରାମଚରିତ ଲେଖ୍‌ ବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଲେ । ବାଲ୍ପୀକି କହିଲେ, ମୁଁ ତ ରାମଙ୍କ କଥା କିଛି 
ଜାଣିନାହିଁ, କିପରି ଲେଖ୍ବି ? ନାରଦ କହିଲେ ଯାହା ଘଟେ ସବୁ ସତ୍ୟ ନୁହଁ । ହେ କବି ! 
ତୁମର ମନୋଭୂମି ଯଥାର୍ଥ ରାମଙ୍କର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଏବଂ ସେଠି ଯାହା ଘଟିବ ତାହା ବାସ୍ତବ ରାମଙ୍କର 


୧୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଅଯୋଧାଠାରୁ ଅଧ୍କ ସତ୍ୟ । ବସ୍ତୁତଃ, ଯାହା ଘଟିବା ଉଚିତ ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଯେଉଁ ଘଟନାମାନ ତିଆରି କରେ ତାହା ବାସ୍ତବତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ( କାମ୍ୟ ) । 
ତେଣୁ କାମ୍ୟ କହିଚନ୍ତି ବାସ୍ତବ (ric) ସାହିତ୍ୟ ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଏବଂ ଅବାସ୍ତବ କଥା ! 
ମୋଟ ଉପରେ, ସାହିତ୍ୟପାଇଁ କଳା ଏଇ ଭଙ୍ଗା ଗଢ଼ା କାମଟି କରେ ! 

ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଆସୁଛି ଜୀବନ- ଦର୍ଶନ । ଆଦର୍ଶ, ପ୍ରେମ, ସଂହତି , ବେଦନା, ଆନନ୍ଦ, 
କାରୁଣ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏଇ ଜୀବନ- ଦର୍ଶନର ଶେଷ କଥା । ଅସ୍ତ୍ୟାମ୍ମକ ଭାବରେ ମଙ୍ଗଳ, 
ଶୃଙ୍ଖଳା, ନୀତି ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତି ଆବେଗ ସୃଷ୍ଠି କରି ଏହା କରାଯାଇପାରେ । ନାସ୍ତ୍ୟାମ୍‌କଭାବରେ 
ଅମଙ୍ଗଳ, ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ଦୁର୍ନୀତି ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତି ଘୃଣା ସୃଷ୍ଟି କରି ଏହା କରାଯାଇ ପାରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପର୍ତାଟି ବହୁ ବିବାଦ ସୃଷ୍ଠି କରିଚି ଏବଂ କରୁଚି । କିନ୍ତୁ ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପନ୍ଧାଟିରେ 
ବିପଦ ଅଛି । କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ଯୌନ ବ୍ୟଭିଚାର, ବିଶ୍ଝଖଳା, ଦୁର୍ନୀତି ଆଦିର ପୁ ନୁପୁଇ୍ଂ 
ବିବରଣୀ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଅତି ଦାୟିତ୍ଵସଂପନ୍ନ କଳାକାର ନ ହେଲେ ଏବଂ ଟିକିଏ ଅସାବଧାନ 
ହେଲେ ପାଠକର ସେ ସବୁ ନ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ପରିବର୍ରେ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ଉଦ୍ଵେକ ହେବ ଏବଂ 
ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ-ଏକତ୍ସବୋଧ ଆଣିବା- ବ୍ୟର୍ଥ ହେବ । 

ସେ ଯାହାହେଉ, କଳା ଯେଉଁଠି ଉଦେଶ୍ୟ ସାଧନପାଇଁ ପନ୍ଧରା ନ ହୋଇ ନିଜେ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ ସେଠି ନାନା ବିକୃତି ଜନ୍ମେ। ସମାଜରେ ସୁଖରେ ଚଳିବାପାଇଁ 
ଅର୍ଥର ପ୍ରୟୋଜନ । ଅର୍ଥ ପନ୍ଧ୍ରାଂ ସୁଖ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଅର୍ଥ ଯେଉଁଠି ନିଜେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ ସେଠି ନାନା ବିଶୃଙ୍ଖଳା , ଅତ୍ୟଚାର ପ୍ରବେଶ କରେ । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ପରସ୍ପରକୁ 
ଆକୃଷ୍ଠ କରିବାପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କ ଦେହ ଗଠନରେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟମାନ ଖଞ୍ଜାଯାଇଚି ତାହା 
ଜୀବନ ପ୍ରବାହକୁ ଚିରନ୍ତନ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ; କିନ୍ଧୁ କେବଳ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାହିଁ ଯେଉଁଠି ଲକ୍ଷ୍ୟ- 
ସେଠି ନାନା ବିକୃତି, ବ୍ୟଭିଚାର ପ୍ରବେଶ କରେ । ରୂପକ, ଅଳଙ୍କାର, ଉପମା, ଭାଷା ଆଦି 
ଯେଉଁଠି ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ପନ୍ଥା ନ ହୋଇ ନିଢ଼େ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ ସେଠି ସାହିତ୍ୟ 
ବିକ୍ୂତ, ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଆଦିର ମୋହ ଏତେ ବଢ଼ିଯାଏ ଯେ, ଭାବ ଟିକିଏ ଆସିବାମାତ୍ରେ ସେ 
ମୋହ ମାଡ଼ି ବସି ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଠ କରିଦିଏ । ତେଣୁ କୌଣସି ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରବଣ ଲେଖା କଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ହୁଏତ ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ ହୋଇ ପାରେ, କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟଦୂଷ୍ଠିରୁ ଏହା ନିକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇପାରେ । 


ଅଶ୍ବୀଳତା ବିଚାର 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଶ୍ବୀଳତା କଥା ମଧ୍ଯ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଅଶ୍ବୀଳତାର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମାନଦଣ୍ଡ 
ନାହିଁ । ଅଶ୍ଵୀଳତା ବିଷୟରେ ଧାରଣା ସ୍ଥାନ ଓ କାଳ ଅନୁସାରେ, ଏପରିକି ମନୁଷ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
ମଧ୍ଯ, ବିଭିନ୍ନ । ଏହାର କୌଣସି ଚିରନ୍ତନ ସଂଞ୍ଚା ନାହିଁ, ହୋଇ ପାରେନା ! ଇଂରାଜୀରେ 
ଠb5୯€ne ଠାରୁ ଆମ ଭାଷାରେ ଅଶ୍ଟୀଳର ଅର୍ଥ ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ । ଅଶ୍ବୀନତାମାନେ ଅଭଦ୍ରତା । 
କେବଳ ଯୌନତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହଁ, ଯେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭଦ୍ରତା । ଅଭଦ୍ରତାମାନେ, 


ସାହିଚ୍ୟ ବିତାରକର ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ଵ ୧୯ 
ଅନ୍ୟର ଦାବୀ ବା ପ୍ରାପ୍ୟ ବା କଷ୍ଟ ପ୍ରତି ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ନିଜର ବାସନା ଚରିତାର୍ଥ କରିଯିବା । 
ଏ ଅର୍ଥରେ ଘୁଷ୍‌ ନେଇ ଲୁଚି ପଲଉ ଖାଇବା, ସୋରିଷ ତେଲରେ ଅଗରା ମିଞ୍ଜି ମିଶାଇ ନିଜପାଇଁ 
ଭୋଗ ବୃଵ୍ଧି କରିବା, ନିଜର ଭୋଗପାଇଁ ଅନ୍ୟର ଭୋଗଷପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଳ ଦେବା ଆଦି ମଧ୍ଯ 
ଅଶ୍ବୀଳତା । ଅବଶ୍ୟ ଜୀବନର ମୌଳିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ଦାବୀ ହାସଲ କରିବା, କରଁବ୍ୟ କରିବା 
ନୁହଁ । ଦାବୀ ହାସଲ କରିବାର କୌଶଳ ବା ବୁଦ୍ଧିରୁ କର୍ଗବ୍ୟବୁଦ୍ଧି ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଚି ଗୀତା ( ୧୨ / 
୪) ରେ କୁହା ହୋଇଛି, ନିଜର କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ନିଜ ପକ୍ଷରେ ଯେପରି ଦୁର୍ବାର, ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି-ଏପରି ବିଚାରିଲେ ସମସ୍ତଙ୍କର ହିତ ହେବ- ଅର୍ଥାତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଉନ୍ନତି 
ତ ହେବ, ଆର୍ଥ୍କ ଉନ୍ନତି ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହେବ । 

କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶଷ୍ଟ୍ୀଳତା ବିଚାରିବାବେଳେ ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଶବ୍ଦଟିକୁ 
କୁହାଯାଏ ନାହିଁ । କେବଳ ଯୌନ ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ ଲେଖା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହିଁ ଅଶ୍ବୀଳତା କଥା 
ଉଠେ । କାରଣ ପୃଥ୍ବୀର ସବୁ ପଣ୍ତିତ ମନେ କରନ୍ତି ଏଇଠି ଯଦି ଗୋଳମାଳ ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
ତେବେ ତାହା ସବୃକ୍ଷେତ୍ରକୁ ବ୍ୟାପିଯିବ । ତେଣୁ ଏଇ ଅଶ୍ବୀଳତା ବିଷୟରେ ନାନା ତର୍କ ବିତର୍କ 
ହୋଇଯାଇଛି ଓ ହେଉଚି । ଢେମ୍ସ ଜୟେସଙ୍କ ‘ଇଉଲିସିସ୍‌' (1/5565) ଓ ଲରେନ୍ସଙ୍କ 
“ଲେଡି ଚାଟାରଲିଜ ଲଭର (Lady Chatterley's Lover) ପୁସ୍ତକ ମାନଙ୍କରେ ଅଶ୍ଵୀଳତା ` 
ବିଷୟକ ମକଦ୍ଦମା ଆମେରିକାର ଓ ଭାରତର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ବିଚାରାଳୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଚାରିତ 
ହୋଇଚି ମଧ୍ଯ । ଏ ସବୁ ମକଦ୍ଦମାରେ ଏ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କସଂଖ୍ୟକ ବିଚାରାଳୟମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଶ୍ବୀଳ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଚି । ବିଚାରକମାନେ କଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ 'ଇଉଲିସିସ୍‌' ଓ ‘ଲେ, 
ଚା. ଲଭର୍‌ କୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କହିଥୁୂଲେ ହେ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅବାଞ୍ଚନୀୟ ପୁସ୍ତକ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସଂଖ୍ୟାନ୍ୟୁନ ବିଚାରକ ସେ ଦୁଇ ପୁସ୍ତକକୁ କନା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଉତ୍ତୟ ଦିଗରୁ 
ଅତି ଉନ୍ଜଷ୍ଠ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଯେଉଁଠି କଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ସେଠି 
ଅଶ୍ଵୀଳତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ । ଅଶ୍ବୀଳତାର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ ( ଯଦିଓ ସେମାନେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଚନ୍ତି ସେ ସବୃକାଳ ଓ ସବୁ ଦେଶପାଇଁ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୁପିତ ହୋଇ ନ ପାରେ) 
ସେମାନେ କହିଚନ୍ତି, କୌଣସି ଦେଶର ତକ୍ରାଳୀନ ନୀତିବୋଧ ଓ ରୁଚିବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା କ୍ଷତିକାରକ ଏବଂ ଯାହା ପଢ଼ିଲେ ନାନା ବିଶୃଙ୍ଖଳା ( ମାନସିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ) ଘଟିବାର ଆଶଙ୍କା ଅଛି ଅଥଚ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ରେ କୌଣସି ମଙ୍ଗଳ ଘଟିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ ତାହାହିଁ ଅଶ୍ଲୀଳ । ପୁଣି, ଯେଉଁ ଯୌନ ବ୍ୟବହାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟକ- 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନାହିଁ, କେବଳ ପ୍ରବୃରିଟିକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବାହିଁ ସାର, ତାହା ଅଶ୍ଲୀଳ । ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାରକମାନେ ଉକ୍ତ ପୂସ୍ତକମାନଙ୍କୁ ଅଶ୍ଟୀଳ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଚନ୍ତି । ଲରେନ୍‌ସ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ଇଉଲିସସ୍‌'କୁ ଅଶ୍ଵୀଳ ବୋଲି କହିଚନ୍ତିଂ କାରଣ, ତାଙ୍କ ମତରେ, ଏଥ୍‌ରେ ଲିଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ମଳମୃତ୍ର ତ୍ୟାଗ ଓ ବୀର୍ଯ୍ୟପାତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ କୃରୁଚିପୂର୍ଣ୍ । ଏଠାରେ ଏହା ମଧ୍ଯ କହି ରଖେ 
ଯେ ଲରେନ୍‌ସ “ଲେ. ଚା. ଲଭର୍‌” ସଂପର୍କରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର 


୨୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଦୋଷ ହେଉଚି ଏହାଦ୍ଵାରା ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କର ଯୌନ ଅପଟୁତା ଜାତ ହୁଏ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ 
କେବଳ ସାଂସାରିକ ସୁଖ ଲୋପ ପାଏନାହିଁ, ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା, ଅସହିଷୁତା ଆଦି ମଧ୍ଯ ଜାତ 
ହେବାରୁ ଯୌନ ସମତା ନଷ୍ଟ ହୁଏ, ଯାହାକି ନାନା ବିଶ୍ଖଖଳାର କାରଣ ହୁଏ । ସେ କହନ୍ତି, 
ଏହାହିଁ ସେ (Lady Chatterley's Lover) ରେ ଦେଖାଇଚନ୍ତି । 

ଯୌନ ଅଶ୍ଡୀଳତାଠାରୁ ଢେର ବେଶି କ୍ଷତିକାରକ ଓ ବିପଜନକ ହେଉଚି ଧର୍ଷଣାତ୍ମକ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା, ଯାହାକୁ କୁହାଯିବ pordnography of violence | ଏଥୂରେ ଖାଲି ଅତ୍ୟାଚାର 
ନୁହେଁ, ଏକ ବିକୃତ ଅତ୍ୟାଚର, ବୀଭସ ଅତ୍ୟାଚାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ‘ସେ ପାଇ ଚରିତ୍ର 
James Bond ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ଭାରତକୁ ଏହା ଧୀରେ 
ଧୀରେ ବ୍ୟାପିଲାଣି । ଏପରିକି ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପରେ ଏଇ ଧରଣର ଅଶ୍ଳୀଳତା ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ମିଳେ । ଏଇ ଦୃଇ ପ୍ରକାର ଅଶ୍ଟୀଳତା ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ଏକ ବିପଦ- ଏ ବିଷୟରେ 
ବହୁ ଗବେଷଣା ହେଲାଣି ଓ ହେଉଚି । ” ବର୍ରମାନ ଏହାହିଁ ମନେ କରାଯାଉଚି ଯେ ପିଣ୍ଡର 
ମୌଳିକ ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିମାନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଚି ଯୌନ ପ୍ରବୂଭି । କିନ୍ତୁ ତାକୁ ନଗ୍ନ ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରିତ କରିବା ଦ୍ଵାରା ତାହା ଆବେଗ ବର୍ଜିତ ହୋଇ ଏକ ବିରଚ୍ତିକର ଯାନ୍ତ୍ରିକ କ୍ରିୟାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଚି ଏବଂ ଫଳରେ ନାନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୀଭତ୍ସ ବିକୃତ ରୂପେ ଦେଖା ଦେଉଚି । 

ଅନେକ ବିଖ୍ୟାତ ସାହିତିୟକ ଭାବନ୍ତି ଯେ ସମାଜର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା। କେବଳ 
ହୋମିଓପ୍ୟାଥ୍‌୍କ ପବ୍ବତିରେ ଭଲ ହେବ, ଏଲୋପ୍ୟାଥ୍‌କ ବା ଆଧୁନିକ ଡାକ୍ତରୀ ପବ୍ବତିରେ 
ନୁହଁ । ହୋମିଓପ୍ୟାଥ୍‌କ ଚିକିତ୍ସା ପଦ୍ଧତି ହେଉଚି ଶରୀର ଭିତରେ ଯେତେ ରୋଗ ଚପି ରହିଚି 
ତାକୁ ଥିଷଧଦ୍ଵାରା ବାହାରକୁ ଟାଣି ଆଣି ତାପରେ ଚିକିତ୍ସା କଲେ ଶରୀର ଶୀଘ୍ର ସୁସ୍ଥ ହେବ 
ଏବଂ ଅସୁସ୍ତଚତାର କାରଣକୁ ମୂଳରୁ ମାରି ଦିଆଯିବାରୁ ଆଉ କଦାପି ରୋଗ ହେବ ନାହିଁ । 
ହୋମିଓପ୍ୟଥ୍‌କବାଲାମାନେ କହନ୍ତି ଯେ ଏଲୋପ୍ୟାଥ୍‌କ ପଦ୍ଧତିରେ ରୋଗର ବହିଃପ୍ରକାଶକୁ 
ମାଡ଼ିମକଚି ବନ୍ଦ କରି ଦିଆଯାଏ ଏବଂ ଶରୀର ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥ୍ବା ରୋଗ ସେହିପରି ରହି 
ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ନାନା ଭାବରେ ଥରକୁ ଥର ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଏବଂ କ୍ରମେ ତାହାର ପ୍ରକୋପ 
ବଢ଼ୁଥାଏ । ତେଣୁ ସମାଜର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଯେତେ ଅଛି ସେ ସବୃକୁ ନିର୍ମମଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଦେବା ଉଚିତ । ତର୍କଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉପମାଦ୍ଵାରା କୌଣସି ସତ୍ୟକୁ ବୁଝାଇବା ଏକ ନିକୃଷ୍ଟ 
ଏବଂ ଅତି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପାୟ । ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଏକ ଚମକ୍ରାର ଓ ସତ୍ୟ ବିଷୟକୁ 
ଉପମେୟ ସହିତ ସାମାନ୍ୟ ମେଳ ରଖ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରିବାରୁ ( ଅନେକ ସମୟରେ ଆଦୌ 
ମେଳ ନ ଥୁଲେ ବି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ) ଉପମାଟିର ଚମତ୍କାରିତା ଓ ସତ୍ୟତାରୁ ଉପମେୟଟି 
ସତ୍ୟ ବୋଲି ଧାରଣା ଜନ୍ମେ । ଇଏ ଏକ ଠକାମି । ସତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନବେଳେ ଏହା ଚଳେ 
* ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା” ଲେଖା ହେବାର ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ପରେ ଏବେ James Bond 
ଗନ୍ପଗୁଡିକ ବୋଧ ହୁଏ ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଉ ଦେଖା ହେଉ ନାହିଁ । 

-ସମାଦକ 


ସାହିଚ୍ୟ ବିଚାରକର ଗୁରୁଦାୟିଚ୍ଛ ୨୧ 


ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଦେଖନ୍ତୁ, ପ୍ରଥମତଃ ଏଲୋପ୍ୟାଥ୍‌କ ବୋଲି କାହାକୁ କୁହାଯାଉଚି ? ଦିତୀୟତଃ, 
ଏଲୋପ୍ୟାଥୂକ ପଦ୍ଧତି କଅଣ ସତେ ରୋଗର ମୂଳକୁ ଆକ୍ରମଣ କରେ ନାହିଁ ? ତୃତୀୟତଃ, 
ସତେ କଅଣ ସମାଜର ବା ବା ମଣିଷର କୌଣସି ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଲୁଚିଅଛି ସେ ତାକୁ ପଦାକୁ 
ବାହାର କରି ଆଣିବା ଦରକାର ପଡ଼ୁଚି ? ଏଲୋପ୍ୟାଥ୍କ ବୋଲି ଏଠାରେ କୁହାଯାଉଚି 
ଅସ୍ତ୍ୟାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟକୁ -ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଆଗରୁ କୁହା ହୋଇଚି- ମଙ୍ଗଳଜନକ, ପ୍ରେମମୟ, 
କାରୁଣ୍ୟ, ବେଦନା ଆଦି ବିଷୟ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହା ଯଦି ହୁଏ, 
ତେବେ ତାହା କଅଣ ମଣିଷର ଅନ୍ତର ଭେଦ କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ? ତା” ଛଡ଼ା ମଣିଷର ସବୁ 
ଦୁର୍ବଳତା ତ ଜଣା ଅଛି । ତାକୁ ପଦାକୁ ଟାଣି ଆଣିବାପାଇଁ ପୁଙଝ୍ାନୁପୁଝ୍ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବା ପ୍ରୟୋଜନ 
କଅଣ ? ନାସ୍ତ୍ୟାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର ହୋଇଚି ଫ୍ରୟେଦ଼ଙ୍କ ପରେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଆମର 
ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ମୂଳରେ ( ଆମେ ଯେତେବେଳେ କାଗଜକୁ ଟିକି ଟିକି କରି ଚିରୁଛୁ, ମା ଯେତେବେଳେ 
ସନ୍ତାନ ମୁହଁରେ ନିଜର ସ୍ତନ ଦେଉଚି, ଏପରି କି ଆମେ ଯେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛୁ) 
ଅଛି ଯୌନ ଆବେଗ ଏବଂ ଏହି ଆବେଗର ସ୍ଵତଃ ସ୍ତୁରଣ ନ ହେଲେ ନାନା ବିକୃତି ଓ ବ୍ୟାଧ୍‌ 
ଜାତ ହୁଏ ଏବଂ ତେଣୁ ଏ ସବୁ ବିକୃତି ଓ ବ୍ୟାଧ୍ର ନିରାକରଣ କେବଳ ଯୌନ ଆବେଗର ତୃପ୍ତି 
ସାଧନରେ ହିଁ ହେବ- 'Similia $m{ibus ଅurantur, କୌଣସି ଦୋଷ ତାର ସଦୃଶ 
ଦୋଷର ପ୍ରତିକାର କରେ, କଣ୍ଟକେନୈବ କଣ୍ଡକମ୍‌ ' । ଏହି ବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ ଆସ୍ଥା ରଖ୍‌ 
ସାହିତି୍ଯିକମାନେ ଉପନ୍ୟାସ ଆଦି ଲେଖ୍ଲେ । କେତେକ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକୃତ ବେଦନା-ବ୍ୟଥ୍ତ 
ହୋଇ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ଅଧ୍କାଂଶଙ୍କୁ ଗୋଟାଏ ମଉକା ମିଳିଗଲା । ଆଉ କେତେକ କିଛି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନ ରଖ୍‌ ମଧ୍ଯ ଖାଲି ଫେସନ ହିସାବରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଏଣେ ମନୋଗହନର 
ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନର ପ୍ରଥମ ପଥୂକୃତ୍ବ ଫ୍ରଏଢ଼ଙ୍କ ମତକୁ ଆଂଶିକଭାବେ ଖଣ୍ଡନ କରି ଆଉ 
ଏକାଧ୍‌କ ମନସ୍ତତ୍ଵ ବାହାରି ଗଲାଣି । ଏପରି ଏକ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତ ତତ୍ତ୍ଵ ଉପରେ ଏପରି 
ବିପଜନକ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖୁବା ଉଚିତ କି ନା ଏହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ କାହାର ବିଚାରକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିବ ନାହିଁ । ତଥାପି ସମାଜ ପ୍ରତି ତା'ର ଦାୟିତ୍ଵ ଅଛି । ଏହା ମାନେ ନୁହ ଯେ 
ନାସ୍ତ୍ୟାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖାଯିବ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଦାୟିତ୍ଵସଂପନ୍ନ ଓ ସୁନିପୁଣ କଳାକାର 
ନ ହେଲେ ଏକୁ କେହି ସମ୍ଭାଳି ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ଠିକ୍‌ ସେ ଅସ୍ତ୍ୟାମ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ 
ଲେଖୁଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଯଦି ନିକୃଷ୍ଠ କଳାକାର ହୁଏ ତେବେ ସେ ଲେଖା ଯେପରି ବିରଭ୍ତିକର 
ହେବ, ସେହିପରି ନିିକଷ୍ଟ ନାସ୍ତ୍ୟାମ୍ବକ ଢଙ୍ଗରେ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ଲେଖା ବିପଜନକ 
ହେବ। କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମଟିଠାରୁ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ କ୍ଷତି ବେଶି ହେବାର ଆଶଙ୍କା ଅଛି ଏବଂ ଏ ଦୁଇଟିଠାରୁ 
ତୃତୀୟ ପର୍ଯାୟର ଲେଖକ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ବିପଜନକ- ଯିଏ କି ଏ ଦୁଇଟି ଗୋଳେଇ ମିଶାଇ 
ଲେଖ୍ଥାନ୍ତି । 
=| 


ଆଧୁନିକତା 


ଅଶ୍ଲୀଳତା ବିଷ ୟରୁ ନୀତି, ନୀତିରୁ ଧର୍ମ ଏବଂ ଧର୍ମରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ସ୍ଵତଃ ଆସିଯାଏ । 
ନୀତିର ମଧ୍ଯ କୌଣସି ସ୍ଥିର ମାନଦଣ୍ଡ ନାହିଁ । ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପରି ନୀତିବାଦୀ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ, ଅପରିବର୍ରନୀୟ ନୈତିକତା ବୋଲି କିଛି ନଥ୍ଲେ ହେଁ ଆମ ଭଳି ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଆପେକ୍ଷିକ ନୈତିକତା ଯଥେଷ୍ଟ ଅପରିବର୍ରନୀୟ । ସମାଜରେ ବାସକରୁଥ୍‌ବା 
ଲୋକମାନଙ୍କ ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ନୀତି ଓ ନୈତିକତା ଏକ କାମଚଳା ବନ୍ଦୋବସ୍ତ । ବିଶ୍ଵସ୍‌ଷ୍ଠିର 
ଚରମ ଓ ପରମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୈତିକ ନୁହଁ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ । କିନ୍ଧୁ ନୈତିକ ନ ହେଲେ ପାଶବିକତା 
ବା ଆସୁରିକତାରୁ ଉଦ୍ଧାର ମିଳେ ନାହିଁ । ନୈତିକତା ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଏକା କଥା ନୁହଁ । ଜଣେ 
ଅତି ନୈତିକ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ନ ହୋଇପାରେ । ଯୁଧ୍୍ିର ଅତି ନୀତିଫରାୟଣ ଥୁଲେ । 
ତଥାପି ଭଗବାନ ତାଙ୍କୁ କହିଲେ -ଯୁଧଶ୍ିର, ତୁମର ଅହଂବୁବି ପ୍ରବଳ ଥ୍ବାରୁ ସବୁବେଳେ 
ନିଢକୁ ପାପୀ ମନେ କରୁଚ । ଅର୍ଜନ ଥଲେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ¦ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଜେ କହିଚନ୍ତି, ମୁଁ ଉର୍ମ 
ନୁହଁ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଁ ସତ୍ୟ ନୁହଁ, ବାସ୍ତବ । ଯାହାର ଭଲ ମନ୍ଦ, ପାପପୁଣ୍ୟ ସବୁ ବିଷୟରେ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଅଛି ଏବଂ ତାହା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଲିପ୍ତ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ମନୁଷ୍ୟ ନିଜ ବୁବ୍ଧିରେ ଯାହା 
ବୁଝେ ତାହା ସତ୍ୟ ଏବଂ ସେ ବୁଦ୍ଧିର ବାହାରେ ଯାହା ଥାଏ ତାହା ବାସ୍ତବ । ଆଖ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ 
ବସ୍ତୁର ରଙ୍ଗ ଆମକୁ ନୀଳ ଦିଶିଲା, ତାହା ହିଁ ଆମ ପକ୍ଷରେ ସତ୍ୟ ହେଲା । କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବରେ 
ତା'ର ରଙ୍ଗ କଅଣ ଆମେ ଜାଣିପାରିବୁ ନାହିଁ । କାରଣ ଆମର ଆଖ୍‌ ଏପରି ତିଆରି ହୋଇଚି 
ଯେ ସେ ବସ୍ତୁଟିର ରଙ୍ଗ ଆମକୁ ନୀଳ ହିଁ ଦିଶିବ । ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଖ୍‌ ଯଦି କାମନ ରୋଗୀର ଆଖ୍‌ 
ପରି ହୋଇଥାନ୍ତା ତେବେ ସେ ବସ୍ତୁଟିର ରଙ୍ଗ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଦିଶନ୍ତା । ଅତଏବ ବାସ୍ତବରେ ତା'ର 
ରଙ୍ଗ କଅଣ ଆମେ ଜାଣିପାରିବୁ ନାହିଁ । କାମ୍ୟୁ (€ଠmଧs) ସେଇଥ୍ପାଇଁ କହିଲେ ବାସ୍ତବିକ 
ବବାସ୍ତବଂ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଅବାସ୍ତବ କଥା, କାରଣ ବାସ୍ତବିକ ବାସ୍ତବ ସାହିତ୍ୟ ହେବ ନୀରବତା । ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିରତା ନାହିଁ । ଯୁଗକୁ ଯୁଗ ତାହାର ପରିବର୍ଭନ ହେଉଚି । ନିଉଟନଙ୍କ ସମୟରେ 
ଯାହା ସତ୍ୟ ଥୁଲା ଆଇନଷ୍ଟାଇନ୍ଧଙ୍କ ସମୟରେ ତାର ଅନେକ ପରିବରଁନ ହେଲା । 

ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନାର ମୂଳ କଥା ହେଉଚି- ମୁଁ ଓ ବିଶ୍ଵର ଯେ କୌଣସି ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀ 
ବା ବସ୍ତୁ ଭିତରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ସୃଭାବୋଧ୍ୟାତ୍ମୁଚ୍ୟତେ (ଗୀତା୮।୩), 
ଯାବତୀୟ ସୃଷ୍ଟ ଜୀବ ବା ପଦାର୍ଥର ସ୍ଵ ସତ୍ତା ବା ମୌଳିକ ସର୍ତାକୁ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ କୁହାଯାଏ । ଭାବଗତ 
ହେଉ ବା ଉପାଦାନଗତ ହେଉ- ବିଶ୍ଵର ସବୁ କିଛି କେତେ ଗୋଟି ମୌଳିକ ପଦାର୍ଥର ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଗ ମାପରେ ତିଆରି ଏବଂ ସବୁ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ ଭାବ ଅଛି-ସସୀମରୁ ଅସୀମ 


ଆଧୁନିକଚା ୨୩ 


ହେବା ବା କୃଷ୍ଠପ୍ରାପ୍ତି । ମୁଁ ତିଆରି ହୋଇଚି ଏଇ ପୃଥ୍ବୀରୁ । ମୋ ଭିତରେ ଏବଂ ପୃଥ୍ବୀର 
ଅନ୍ୟ ସବୁ ପ୍ରାଣୀ ବା ବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଯାହା କିଛି ଅଛି ତା” ରହିଛି ଏଇ ପୃଥ୍ବୀ ଭିତରେ । 
ପୃଥ୍ବୀ ବାହାରିଚି ସୂର୍ଯ୍ୟରୁ ଏବଂ ତେଣୁ ପୃଥ୍ବୀରେ ଯାହା କିଛି ଅଛି ତାହା ଅଛି ସୂର୍ଯ୍ୟରେ । ଏ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ବି ବାହାରିଚି ଆଉ ଏକ କୋଟି କୋଟି ଗୁଣ ବଡ଼ ସୂର୍ଯ୍ୟରୁ ଏବଂ ତେଣୁ ଏ ସୂର୍ଯ୍ୟରେ 
ଯାହା କିଛି ଅଛି ତାହା ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟରେ ଅଛି । ଏମିତି ମୋ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଭାବ ଓ ବସ୍ତୁ 
ଅଛି ତା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଅଛି । ତେଣୁ ମୋର ' ମୁଁ ତୃ ମୋ ଦେହ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହଁ । ତାହା 
ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ । ମୋର କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ, କାଳ ନାହିଁ, ପାତର ନାହିଁ । ଅତଏବ ମୁଁ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛ ଏବଂ ସମସ୍ତେ ମୋ ଭିତରେ ଅଛନ୍ତି । ‘ମହାକାଳ ' ସ୍ଥିର । କିନ୍ତ ତାଙ୍କ 
ଭିତରେ “କାଳ” ସ୍ଷ୍ଠ ହେଉଚି । ପୃଥ୍ବୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚାରିପାଖରେ ବୁଲୁଥ୍ବାରୁ ଏକ କାଳ”! ସୃଷ୍ଟ 
ହେଉଚି - ସ୍ଥାନ ପରିବର୍ରନର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଚି 'କାଳଂ । ପୁଣି ସେଇ ‘ କାଳ” ମଧ୍ୟରେ 
ଆଉ ଏକ “କାଳ! ସୃଷ୍ଟି ହେଉଚି, ପୃଥ୍ବୀ ନିଜ ଅକ୍ଷ ଚାରିପଟେ ବୁଲୁଥ୍ବା ହେତୁ । ପୂଣି ସେ 
‘କାଳ? ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାଣୀମାନେ ବା ବସ୍ତୁମାନେ ନିଜର ଦୈହିକ ଜୀବନ କାଳ ସୃଷ୍ଠି କରୁଚନ୍ତି । 
ପୁଣି, ଏ ସମସ୍ତ ସୌରଜଗତ ଓ ଏହିପରି ଆଉ ଅନେକି ସୌରଜଗତ ଆଉ ଏକ ବିରାଟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚାରିପଟେ ଘୂରୁଥ୍ବାରୁ ଆଉ ଏକ “କାଳ” ସୃଷ୍ଟ ହେଉଚି । ପୁଣି ସେ ଜଗତ (ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାନା ଗ୍ରହ ଉପଗ୍ରହ ମିଳି ସୌରଜଗତ ଏବଂ ସେହିପରି ଅନେକ ସୌର ଜଗତ 
ଯେଉଁ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଘୃରିଛନ୍ତି ସେ ଏକ ଜଗତ ଭଳି ଆହୁରି ଅନେକ ଜଗତ ଆଉ ଏକ 
ବିରାଟତର ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଘୁରୁଥ୍ବାରୁ ଯେଉଁ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଚି) ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକ 
ସେହିପରି ଜଗତ ଏକ ଆହୁରି ବିରାଟ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଘୂରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଉ ଏକ ‘କାଳ ସୃଷ୍ଟ 
ହେଉଚି । ମାତ୍ର ଏତେ ସବୁ କାଳ ଯାହା ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟ ହେଉଚି ସେ ମହାକାଳ କିନ୍ତୁ ସ୍ଥିର - ଅନନ୍ତ 
ଶୟନରେ ଶୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ମୁଁ ଏବଂ ଆମେ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କରି ଭିତରେ ଅଛୁ । ସେ କିଛି ଅଲଗା 
ନୁହନ୍ତି । ହଇଜା ବସନ୍ତ ବା ଆଉ କେଉଁ ରୋଗର ଜୀବାଣୁ ଯେମିତି ମୋ ଭିତରେ ରହି ମଧ୍ଯ 
ମୋତେ କଳନା କରିପାରୁ ନାହିଁ, ଆମେ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ରହି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ କଳନା କରି 
ପାରୁନାହୁଁ । ‘ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟବତଵ ପଶ୍ୟତି କଶ୍ଚିଦେନଂ.... ।” ଆଇନଷ୍ଟାଇନ ଏହିପରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ 
କହିଲେ, ସେ ଅଞ୍ଚେୟକୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ବେଦନା ଜାତ ହୁଏ ତାହା ହିଁ ସବୁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ( ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଶିଛ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି) ଉସ । 
‘ମୋ ପ୍ରାଣନାଥ ଅଛି ପାଖେ, 
ମୁହିଁ ନ ଦେଖଇ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷେ ।” 

ଏହି ଉପାଦାନଗତ ଏକ୍ୟକୁ ବିଜ୍ଞାନ ନାନା ପ୍ରକାରରେ ପ୍ରମାଣ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରୁଚି । ସାହିତ୍ୟ ନିଏ ଭାବଗତ ଏକ୍ୟକୁ । ଏହି ଏକ୍ୟବୋଧ ହିଁ ଆଧ୍ଯାମତ୍ଭିକତା, ସାହିତ୍ୟିକ 
ପକ୍ଷରେ ଏହା ପ୍ରେମ । ପ୍ରାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପ୍ରେମର ନାନା ସ୍ତରରେ ( ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ମନ, ଚେତନା, 


୨୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ବୃବି) ପ୍ରକାଶ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୈଚିତ୍ରପୂର୍ଣ ଓ କୌତୁହଳୋଦ୍ଦୀପକ । ବସ୍ତୁତଃ, ଅନେକ କହନ୍ତି ସୃଷ୍ଟିର 
ମୌଳିକ ଶକ୍ତି ଯେଉଁ ଶକ୍ତିରେ ସମସ୍ତେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ବାନ୍ଧି ହୋଇଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ଶକ୍ତିର 
ସଙ୍କେତରେ ହାଇତ୍ରୋଜେନ୍‌ (h୦gen) ପରମାଣୁ କ୍ଲୋରିନ (୯୦୮୩) ପରମାଣୁକୁ ଆକୃଷ୍ଠ 
କରି ହାଇଢ୍ରୋକ୍ଲୋରିକ୍‌ ଏସିଡ଼ (ମଏଠ୯hloric aid) ସୃଷ୍ଠି କରେ- ତାହା ହେଉଚି ପ୍ରେମ, 
ଯାହାର ଭୌତିକ ପ୍ରକାଶ ହେଉଚି ବସ୍ତୁମୟ, ପ୍ରାଣମୟ ଭୌତିକ ଜଗତ । ଏହି ମୌଳିକ ତତ୍ତ୍‌ବକୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ନାନା ସ୍ତରରେ ଲୀନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଚି । ଗୀତାରେ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ ଏହା 
ହିଁ । ଏହି ଏକତ୍ଵବୋଧକୁ ବା ପ୍ରେମକୁ କେହି ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ତରରେ, କେହି ଦେଶ ବା ଜାତିସ୍ତରରେ, 
କେହିବା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଚି । ସାହିତ୍ୟିକ ତା'ର ଉପନ୍ୟାସ ବା କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ 
ଏହାକୁଇ ଲୀଳାୟିତ କରିଥାଏ । କବିତା ଏହି ତତ୍ତ୍ଟିର ଛନ୍ଦ- ନିର୍ଭର ଆବେଗମୟ ପ୍ରକାଶ । 

କିନ୍ତୁ ଏହି ମୌଳିକ ଏକ୍ୟ ସତ୍ବେ, ମୁଁ ଯେ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରାଣୀଠାରୁ 
ବାହ୍ୟକ ସ୍ତରରେ ଭିନ୍ନ ଏହା ମଧ୍ୟ ଏକ ତତ୍ତ୍‌ ଓ ସତ୍ୟ । ଯଦିଓ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ କହିଛନ୍ତି ଏହି 
ବିଭେଦ ମାୟା । ଏହା ହିଁ ଅହଂ । ଏହି ଭିନ୍ନତାକୁ ବା ଅହଂବୁବିକୁ ଏକ୍ୟମୁଖୀ କରିବାପାଇଁ ନୀତି 
ବା ଶୃଙ୍ଖଳାର ସୃଷ୍ଟି । ଅତଏବ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲେ, ନୈତିକତା ଏକ ପନ୍ଥା 
ମାତ୍ର । ଏ ନୀତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଚି ଆମର ସାମାଜିକ ନୀତି, ନିୟମ, ଆଇନ, ଦେଶାଚାର, 
ଲୋକାଚାର ଇତ୍ୟାଦି ମାଧ୍ଯମରେ । ପୂର୍ବେ କୁହାଯାଇଚି ଯେ ନୈତିକତାର କୌଣସି ସ୍ଥିର 
ମାନଦଣ୍ଡ ନାହିଁ, କିନ୍ଧ କୌଣସି ଦେଶରେ ବା କାଳରେ ନୀତି ଯାହା ଥାଉ ବା ପରେ ନା 
କାହିଁକି, ସାଧାରଣ ପକ୍ଷରେ ସେ ନୀତିକୁ ନ ମାନି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ହେବା ଅସମ୍ଭବ । ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ 
ଭଳି ଅସାଧାରଣ ନ ହେଲେ ବା ସେହିପରି ସେ ମୋତେ ଯାହା କହଇ ତାହା ମୁଁ ଲେଖଇ 
ଭାବ ନ ଆସିଲେ ସାଧାରଣ ଲେଖକ ପକ୍ଷରେ ନୀତିକୁ ଛାଡ଼ି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖ୍‌ବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହଁ, ଉଚିତ ମଧ୍ଯ ନୁହଁ । ମହାଭାରତରେ ଗୁରୁପତ୍ନୀ ଶିଷ୍ୟକୁ ଆହ୍ଵାନ କରୁଚି 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ାପାଇଁ, ମନୁଷ୍ୟ ଓ ପଶୁ ମଧ୍ୟରେ ଯୌନ ସଙ୍ଗମ ଚାଲିଛି- ପୁତ୍ର ଦେଖୁଚି ପିତାଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଆଉ ଜଣେ ମାତାଙ୍କ ସହିତ ରମଣ କରୁଚି ଏବଂ ପିତାଙ୍କର ସେଥ୍‌ରେ ଅନୁମୋଦନ 
ଅଛି ଏବଂ ଏହିପରି ଆହୁରି ଅନେକ ଯୌନ ବ୍ୟାପାରର କାହାଣୀ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ସେ ସବୂକୁ 
ବ୍ୟାସଦେବ ବୋଲି ସମ୍ଭାଳି ନେଲେ ଓ ମହାଭାରତକୁ ଏକ ମହାଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଗ୍ରନ୍ଥ କରିପାରିଲେ । 
ଆଉ କା ହାତରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ତା ହୁଏତ ସୂଳ ଅଶ୍ଲୀଳ କଥା (pornography) ହୋଇଥାନ୍ତା 
କିମ୍ବା ଏକ ଶୁ୍ଠା ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ହୋଇଥାନ୍ତା । ତେଣୁ ଅଲୁତଡସ୍‌ ହକ୍ସଲି କହିଚନ୍ତି-ନୀତିକୁ ଛାଡ଼ି 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହଁ ( ଅନ୍ତତଃ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ) 

ଏ ନୀତି ଯେଉଁଠି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପାଇଁ ପନ୍ତ୍ରା ନ ହୋଇ ନିଜେ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ, 
ସେଠି ବ୍ୟଭ୍ତି ହୁଏ ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ । କାରଣ ସେଥୁରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଚେତନା ଲପ୍ତ ହେବାରୁ ସେ ଆକୁପାକୁ 
ହୋଇଯାଏ, ନିଃଶ୍ଧାସ ରୁଦ୍ଧ ହେବା ଭଳି ଲାଗେ । ଅବଶ୍ୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଚେତନା ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାନୀ 
ହୋଇଥବାରୁ ଏଇ ଅବସ୍ଥାରେ ମହାବିପ୍ବବମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏଇପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଯଥାର୍ଥ ଆଧୁନିକ 


ଆଧୂନିକଚା ୨୫ 
ଲେଖକମାନେ ସେ ନୀତିକୁ ଭାଙ୍ଗି ପୁଣି ଏକ ନୂଆ ନୀତିମାଧ୍ୟଯମରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ 
କରିବା ପନ୍ଥା ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଚେତନା ହିଁ ଏଥୁପାଇଁ 
ବାଟ କଢ଼ାଏ ! ମାର୍କ୍ରସ ତ ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ବ୍ୟକ୍ଥି । ତାଙ୍କର ହୃଦୟ କାରୁଣ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ - 
ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ କି ବିଶ୍ଵର ଆର୍ଥକ ଦୁର୍ଗତି ଦୂର କରିବାପାଇଁ ସେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । 
ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦେଲେ କଥାଟା ବୋଧହୁଏ ପରିଷ୍କାର ହେବ । ଦିନେ ସକାଳୁ 
ଉଠିବା ମାତ୍ରେ ମନେ ହେଲା ଏ ବିଶ୍ବ ଭାରି ସୁନ୍ଦର, ଭାରି ପବିତ୍ର, ଏପରିକି ନର୍ଦଦମାର ପଚାପାଣି ଓ 
ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ିଆ ପୋକ ବି ପବିତ୍ର, ସବୁ ଭଗବାନମୟ । ମନରେ ଆବେଗ ଜାତ ହେଲା । ସ୍ଥିର କଲି 
ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳୁ ଉଠି ଏହି ଭାବ ଆଣିବା ପାଇଁ ମୁଁ କିଛି କଲା ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିର୍ମାଲ୍ୟ 
ଖାଇବି । କିନ୍ତୁ କିଛିଦିନ ପରେ ଏହା ଯେତେବେଳେ ଏକ ନିତ୍ୟନୈମିରିକ ବ୍ୟପାରରେ ପରିଣତ 
ହେଲା, ସେ କ୍ରିୟା ଆଉ ସେ ଆବେଗ ଆଣିଲା ନାହିଁ । ଏପରିକି ସକାଳୁ ଉଠି ନିର୍ମାଲ୍ୟ ଖାଇବାକୁ 
ଏକ ଅପ୍ରୀତିକର କାର୍ଯ୍ୟ ମନେହେଲା । ଏଣେ ମନ ଚାହୁଁଚି ସେ ଉପଲବ୍ଧ ଫେରି ଆସନ୍ତା କି । 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ କେତେଦିନ ଯେଉଁ ବାହ୍ୟକ କ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଉପଲବ୍‌ ଆସୁଥ୍‌ଲା, ସେ କ୍ରିୟା 
ଅପ୍ରିତୀକର ହେଲାଣି । ଏତିକି ବେଳେ ଦରକାର ଆଉ ଏକ ନୀତି ବା କ୍ରିୟା । ତେଣୁ ‘ତୁମେ 
ନବ ନବ ରୂପେ ଆସ ପ୍ରାଣେ -ଏହା ହିଁ ପ୍ରାଥନା । 

କୃଷି-ସଭ୍ୟତାଯୁଗରେ ଏକ ପ୍ରକାର ନୀତି ଥୁଲା ଯାହାକି ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ଚେତନା ପାଇଁ 
ସୁନ୍ଦର ପନ୍ନା ଥୁଲା । କିନ୍ଧୁ ଶିଳ୍ପସଭ୍ୟତା ବା ଯାନ୍ତ୍ରିକ-ସଭ୍ୟତାଯୁଗରେ ସେ ନୀତି ଉତ୍ପୀଡ଼କ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଚି ବୋଲି ଅନେକେ କହନ୍ତି । କାରଣ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଚେତନା ସେଥୁରେ ଆଉ ଉଦବୁଦ୍ଧ 
ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ଏଇଠି ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଶ୍ନ ମନକୁ ଜାଗେ, ଆଧ୍ୟାମଭିକ ଚେତନା ଯଦି ଏତେ ଶକ୍ତିଶାନୀ 
ତେବେ ସେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଲୁପ୍ତହୋଇ ଯାଏ କାହିଁକି ? ଗୋଟାଏ ମାଧ୍ୟମ ଖୋଜେ କାହିଁକି ? 
ଇଲେକୃଟ୍ରିକ କରେଣ୍ଟ ଖୁବ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଘରକୁ ଆଣିବାକୁ ଗୋଟାଏ ମାଧ୍ଯମ ଦରକାର । 
ମହାଶକ୍ତିର ପ୍ରକାଶପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଳି ବସ୍ତୁ ଦରକାର । ପ୍ରେମର ପ୍ରକାଶପାଇଁ ଆଧାର 
ଦରକାର । ଏ ପୁରୁଷ - ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ । ମାଧ୍ୟମଟି ଯେତେବେଳେ ଆଉ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇ 
ରହେ ନାହିଁ ସେତେବେଳେ ନତନ ମାଧ୍ୟମ, ନୂତନ ନୀତିର ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ । ଯେତେବେଳେ 
ପୁରୁଣା ନୀତିରେ ଆଉ ଏକ୍ୟବୋଧ ବା ପ୍ରେମ ଜାତ ହୁଏ ନାହିଁ ସେତେବେଳେ ଆମର ଆଧ୍ାମ୍ବିକ 
ଚେତନା ବ୍ୟାକୁଳଭବାରେ ଖୋଜେ ଆଉ ଏକ ନୀତି । କିନ୍ତୁ ପୁରାତନ ପ୍ରତି ମୋହ (nostalgia) 
ଯାଏ ନାହିଁ ତଥାପି । ଯଥାର୍ଥ ଆଧୁନିକ ଲେଖକମାନେ ତେଣୁ ପୁରାତନକୁ ଭାର୍ଗବାକୁ ବାରମ୍ବାର 
ନିର୍ମମ ଆଘାତ କରନ୍ତି । ଯାହା ବର୍ଭମାନ ହେଉଚି ଏବଂ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମଧ୍ଯ ହୋଇଆସିଚି । 

ପୁରାତନ ପ୍ରତି ମୋହ ନ ଯିବାର କାରଣ ଅବଶ୍ୟ ନୃତନ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍ରୁବ । ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୂତନ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପରେଖା ନେଇ ନାହିଁ ଏବଂ ତେଣୁ ଆମର ତା ଉପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ଥା ଜନ୍ମି 
ନାହିଁ ଓ ସେଇ କାରଣରୁ ନୂତନ ଚିନ୍ତାରେ ଆମେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିରାପତ୍ତା ପାଇନାହୁଁ। ତେଣୁ 
ନିର୍ମାଲ୍ୟ ଖିଆ ଚାଲିଛି । କିନ୍ତ ଏପରି ସମୟ ଆସିଚି ଓ ଆସିବ ଯେତେବେଳେ ଆଉ କିଛି ନ 


୨୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଭାବି ପୁରାତନର ମୃଳୋପ୍ତାଟନ କରିବାପାଇଁ ମହାବିପ୍ନବ କରିବାକୁ ଆଧ୍ଯାମିକ ଚେତନା ବାଧ୍ଯ 
କରବ । ' ଯଦା ଯଦା ହି ଧର୍ମସ୍ୟ ଗ୍ନାନିର୍ଭବତି ... ।” ସାହିତି୍ୟିକମାନେ ତାଙ୍କରି ଆଗମନ ପାଇଁ 
କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା କଥା | ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହା ହିଁ ସାହିତ୍ୟିକର ସାଧନା । ଯଥାର୍ଥ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟକକୁ ସେହି ମହାପୁରୁଷ ଙ୍କ ଅଗ୍ରଦୂତ କୁହାଯାଏ । କେବଳ ଯଥାର୍ଥ ସାହିତ୍ଯିକମାନେ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି (ଖାଲି ଜାଣନ୍ତି ନୁହେଁ) ମନୁଷ୍ୟର ସାମୂହିକ ବ୍ୟାକୁଳ ତାଟି ହେଉଛି ଆଧ୍ଯାମିକ - ସସୀମ 
ଚାହେଁ ଅସୀମ ହେବାକୁ । ସସୀମ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ଏକ ସଂଗ୍ରାମ । ତସ୍ମାତ୍ବ ସର୍ବେଷୁ କାଳେଷୁ 
ମାମନୁସ୍ମର ଯୁଧ୍ଯଚ” । ବ୍ୟାସଦେବ ମହାଭାରତର ଭୂମିକାରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଏହା ହିଁ କହିଚନ୍ତି । 

କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ସେଇ ‘ଆଘାତ ଦେବା” ଟା ପନ୍ନା ନ ହୋଇ ସ୍ଵୟଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଚି ତାହା ବିକୃତ । ସେ କେବଳ ଏକ ଫେସନ । ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ୟାଶନ 
(passion) ନାହିଁ, ବେଦନାମୋଧ ନାହିଁ, ପାଠକକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଦାୟିତ୍ସବୋଧ ନାହିଁ । 
ବସ୍ତୁତଃ ତାହା ସାହିତ୍ୟହିଁ ନୁହଁ । 
ସାହିତ୍ୟର ଭାବ ବିଭାଗ 

ଏହି ଏକ୍ୟବୋଧ ବା ପ୍ରେମରୁ ଆସିଯାଏ ଭାବପ୍ରବଣ ଓ ଚିତ୍ତପ୍ରବଣ ଲେଖା କଥା 
(sentimental ଓ emotional) | ଦୁଇଟି ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନେକ । ଭାବପ୍ରବଣ ବ୍ୟକ୍ତି 
ପୌରଳିକ ଓ ଚିତ୍ତପ୍ରବଣ ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ରହ୍ମସବାଦୀ । ଅଥଚ ଦୁହେଁ ହିଁ ପ୍ରତିମାପୂଜକ । ଭାବପ୍ରବଣ 
ପୂଜକ ବା ଲେଖକ ପ୍ରତିମା ବା ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଧାରୀ ସୀମିତ ! ଜଣେ ଭାବପ୍ରବଣ ପୂଜକ ତା”ର ପ୍ରତିମାକୁ 
ଅତି ସ୍ଳେହରେ ଗାଧୋଇ ଦିଏ, ଖୁଆଏ, ପିନ୍ଧାଏ ଏବଂ ତା ପାଇଁ କାନ୍ଦି ଗଡ଼େ ମଧ୍ୟ; କନ୍ଧୁ ସେଇ 
ପ୍ରତିମାମାଧ୍ୟମରେ ସେ ବିଶ୍ଵକୁ ଦେଖେ ନାହିଁ, ବିଶ୍ଵର ବେଦନା ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସତ୍ୟ 
ପ୍ରତି ତାହାର କୌଣସି ଆବେଗ ନାହିଁ । ଏପରିକି ତା'ର ଅବହେଳା ଓ ଘୃଣା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । ପ୍ରତିମା ପ୍ରତି ତା'ର ମୋହ ଜାତ ହୁଏ, ଯାହାକି ନିଜ ପ୍ରତି ମୋହର ପ୍ରତିଫଳନ ମାତ୍ର । 
ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟରେ । ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକ କୌଣସି ଗୋଟାଏ ଭିକାରୀର ଜୀବନ କରୁଣ 
ଭାବେ ବର୍ଣନା କରି ପାଠକର ଅଶ୍ରୁ ଟାଣି ଆଣି ପାରେ ! କିନ୍ତୁ ଯଦି ଏକ ବ୍ୟଭ୍ତିବିଶେଷ ପ୍ରତି 
କେବଳ ଅନୁକମ୍ପା ଓ ଦୟା ଜାତ କରାଏ, ତେବେ ତାହା ଭାବପ୍ରବଣ । କୌଣସି ଦରିଦ୍ରବିଶେଷ 
ପ୍ରତି ଅନୁକମ୍ପା ଦୟା ଜାତ କରାଇଲେ ତ ଆଉ ଦୁନିଆରୁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଚାଲିଯିବ ନାହିଁ, କିମା 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କଅଣ ତାହା ଲୋକେ ବୁଝି ପାରିବେ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ସତ୍ୟଟି ଦାରିଦ୍ର ସୃଷ୍ଠି କରୁଚି ତା 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଲେ ଯାଇ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଯିବ । 

ଚିନ୍ତପ୍ରବଣ ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତି ମାଧମରେ ସେ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ଥ୍ବା ସତ୍ୟ ପ୍ରତି 
(ତା ବାଗରେ ସେ ଯାହାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଚି) ଆବେଗ ଜନ୍ମାଏ । ସେ ସତ୍ୟ ଭୁଲ୍‌ 
କି ଠିକ୍‌ ତା'ର ବିଚାର ଭିନ୍ନ କଥା । ପ୍ରଥମଟିରେ ପାଠକ ପାଏ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ପୁଣି ଏ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ତାର ସୃଷ୍ଟ ବ୍ୟଭ୍ତିଟିକୁ ଅଯଥା ଅନେକ ଅପମାନ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଦିଆଏ । 
ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ପାଠକ ପାଏ ବେଦନା ଏବଂ ଲେଖାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟତ୍ତି ବହୁବ୍ୟଭ୍ତିର ସ୍ଥାନ 


ଆଧ୍ୁନିକଚା ୨୭ 
ନିଏ । ଜୀବନଧାରଣ ପାଇଁ ବାଘ ଯେତେବେଳେ ହରିଣ ଉପରେ ଖଝାଞ୍ଚି ପଡ଼ି ତାର ରକ୍ତ ପାନ 
କରେ ତାହା ଆଘାତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ରର ମନେ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଚିରପ୍ରବଣ ଲେଖକ ଯଦି ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ ଯେ କୂରତା ବଡ଼ କରୁଣ ତେବେ ସେ ସେଇ ସତ୍ୟଟି ପ୍ରତି ଆବେଗ ଜନ୍ନାଏ । ଏ ଆବେଗ 
ଜନ୍ନାଇ ବାଘ ଓ ମୃଗ ଉଭୟ ପ୍ରତି ଯୁଗପତ୍‌ ସମବେଦନା ଆଣିବା ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇପାରେ । 
'କୁରତା ବଡ଼ କରୁଣ” ଏହାକୁ ଯଦି ସେ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଭାବେ ତେବେ ବ୍ୟଗ୍ତିମାଧ୍ତମରେ ସେଇ 
ସତ୍ୟଟି ପ୍ରତି ସେ ଆବେଗ ଜନ୍ନାଏ । ଏ ସତ୍ୟର ବିଚାର ଅବଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ କଥା । 

ଭାବପ୍ରବଣ ଲେଖାରେ ଯେଉଁ ଅନୁକମ୍ପା ବା ଦୟା ଜାତ ହୁଏ ତାହା ଅନେକ ସମୟରେ 
ସାମୂହିକ ହିତଦୃଷିରୁ କ୍ଷତିକାରକ ହୋଇପାରେ । କେହି କାହିଁକି ସମାଜରେ ଅନ୍ୟର ଦୟା ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିବ ? ସମାଜର ଅର୍ଥନୀତି ବା ଶାସନ ନୀତି ଏପରି କାହିଁକି ହେବ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
କୁଷ୍ପ ରୋଗୀ କେବଳ ଅନ୍ୟର ଦୟା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବ, ତା'ର କୌଣସି ଦାବୀ ନ ଥ୍ବ ? 
ଏବଂ ଦୟା ଦେଖାଇଥ୍‌ବା ଲୋକଟି ମଧ୍ଯ ଚାଉଳ ମୁଠାଏ ଦେଇ ନିଜକୁ ପୁଣ୍ୟବାନ୍୍‌ ମନେ କରୁଥ୍‌୍ବ 
ଏବଂ ତଦ୍ଧାରା ଯେ ତା'ର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ କ୍ଷତି ହେଉଚି ତାହା ଜାଣିପାରୁ ନ ଥ୍ବ ? ତା ଛଡ଼ା, 
କୃଷ୍ଠରୋଗୀଙ୍କ ଚିକିତ୍ସା ଓ ସେବାପାଇଁ ଟିକସ ଦେବା ସତ୍ତ୍ବେ ଉପରନ୍ତୁ ଚାଉଳ ବା ପଇସା ତାକୁ 
ଦେଇ ସମାଜରେ ସେ ରୋଗ ବ୍ୟାପିବାରେ ସେ ଯେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଚି ଏବଂ ଟିକସ ଉପରେ 
ଅଲଗା ଟିକସ ( ଭିକ୍ଷା ) ଦେଇ ନିଜର ଅଯଥା ଆର୍ଥକ କ୍ଷତି କରୁଚି ଅଥଚ ସରକାରଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟକୁ 
ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଉଚି ଏହା ତ ସେ ବୁଝି ପାରିବ ନାହିଁ, ଯଦି ଟିକିଏ ଦୟା ଦେଖାଇ ଆମ୍ମଦୃପ୍ତିରେ 
ଭୁଲିଯାଇ ସେ ନିଜକୁ ପୁଣ୍ୟବାନ୍‌ ମଣେ । ଲେଖକ ଯଦି ବ୍ୟକ୍ତିଟି ପ୍ରତି ଅନୁକମ୍ପା ଜାତ କରାଇବା 
ପରିବର୍ତେ, ବା ତା ସନ୍ତେଓ , ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବା ରୋଗ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବେଦନା ଜାତ କରାଇ 
ପାରନ୍ତେ ତେବେ ଅନ୍ୟୟ ସୁଧାରିବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଚାପ ପକାଇବାର ପ୍ରେରଣା ଜାତ କରାଇ 
ପାରନ୍ତେ । ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବ ବା ରୁଶ ବିପ୍ଳବର ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ଲେଖାମାନ ପଢ଼ିଲେ ଏହାହିଁ ଆମେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉଁ ଯେ ସାହିତ୍ୟକମାନେ କିପରି ସେ ବିପ୍ଲବ ପାଇଁ ଚିତ୍ତପ୍ରବଣ ଲେଖାଦ୍ଵାରା ପଥ 
ପରିଷ୍କୃତ କରି ରଖିଥ୍‌ଲେ । 'ଟମକକାଙ୍କ କୁଟୀର” ର ପ୍ରଭାବ ତ ପୃଥ୍ବୀ ବିଖ୍ୟାତ । 

ଭାବପ୍ରବଣ ଲେଖାରେ ଆମେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ଦାନରେ ନିଜକୁ ଆରୋପିତ 
କରି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅବଶ୍ୟ ପାଉ । କିନ୍ତୁ ସତ୍ୟର ବା ତତ୍ତ୍ରର ସନ୍ଧାନ ପାଉନା | ତେଣୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ସେମିତି ଲୋକ ଦେଖ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତା ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଲେଖକ ଆମକୁ ଯେଉଁଟିକୁ 
ଦେଖାଇଦିଏ ଆମେ ସେତିକି ଦେଖୁ ଏବଂ ତାହାରିପାଇଁ ଦୁଇବୁନ୍ଦା ଅଶ୍ପ ପକାଇ କ୍ଷାନ୍ତ ହେଉଁ । 
କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ତପ୍ରବଣ ଲେଖାରେ ଉକ୍ତ ବ୍ୟ୍ତିମାଧମରେ ଲେଖକ ପ୍ରମାଣ କରୁଥ୍‌ବା ସତ୍ୟଟି ପ୍ରତି 
ଆବେଗ ଜନ୍ମେ । ମୋଟ ଉପରେ ଭାବପ୍ରବଣ ଲେଖକ ବ୍ୟ୍ତିର ବାହାରଟା ଦେଖେ । ଚିର୍ତପ୍ରବଣ 
ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଭିତରଟା ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଠା କରେ । ଭାବପ୍ରବଣ ଲେଖକ ଘଟନାକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେଖେ, ମାତ୍ର ଚିତ୍ତପ୍ରବଣ ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଘଟନାକୁ ଦେଖେ । 


୨୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ବାଘ ଯେତେବେଳେ ହରିଣ ଉପରେ ଝ୍ଚି ପଡ଼ି ତାକୁ ଦାନ୍ତରେ ବିଦାରି 
ରକ୍ତପାନକରେ ଓ ପୁଳା ପୁଳା ମାଂସ ଛିଣ୍ଡାଇ ଖାଏ ଏଇ ଘଟନାରୁ ବାଘକୁ ବିଚାର କଲେ 
ମନେ ହେବ ସେ କୁର, ହିଂସୁ । କିନ୍ତୁ କ୍ଷୁଧାର ତାଡ଼ନାରେ ସେ ମଧ୍ଯ ହରିଣ ପରି ଅସହାୟ ଓ 
କବଳିତ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ବିଚାର ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହେବ ଏବଂ ବାଘପ୍ରତି ଘୃଣା ପରିବର୍ତେ 
ତାର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ମନ ବ୍ୟାକୁଳ ହେବ । 

ଅର୍ଦ୍ଧନଙ୍କର ପ୍ରଥମେ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ମୋହ ଥୂବାରୁ ସେ ଯୁଦ୍ଧବେଳେ ବିପକ୍ଷଦଳରେ 
ନିଜର ପିତାମହ, ଗୁରୁ, ଭାଇ ଆଦି ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଦେଖି ଦୟା କଲେ । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯେତେବେଳେ 
ବୁଝାଇ ଦେଲେ ଯେ ସାମାନ୍ୟ ରାଜ୍ୟପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଏ ଘୋର ରକ୍ତାକ୍ତ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ସେ 
କହୁନାହାନ୍ତି, ଧର୍ମପାଇଁ, ସତ୍ୟପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ କହୁଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଅର୍ନ୍ଧନଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିମୋହ ନାଶ ପାଇଲା | ତାଙ୍କର ଅସୀମ କର୍ମପ୍ରେରଣା ଜାତ ହେଲା । କର୍ମ, ଜ୍ଞାନ, ସନ୍ୟାସ, 
ବିଜ୍ଞାନ ଆଦିର ତତ୍ତ୍ବ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ବିଶ୍ଵରୂପ ଦେଖ୍‌ ତାଙ୍କର ଏକ୍ୟବୋଧ ବା ପ୍ରେମ ଜାତ 
ହେଲା । ସେ କୁରତା, ନୀଚତା, ଅତ୍ୟାଚାର, ଅବିଚାର ପ୍ରଭୁତି ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଶତ୍ରୁମାନଙ୍କ 
ବିରୁବ୍ବରେ ଯୁଦ୍ଧ କଲେ, ଯଦିଓ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଓ ସମ୍ମାନ ତାଙ୍କର ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥୂଲା ! 
ଗାନ୍ଧୀଜି ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିଗତଭାବରେ ଇଂରେଜ୍ଚମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵେହ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେ ସେମାନଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ 
ବିରୁବ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କଲେ । ଏତେ ତତ୍ତ୍ବ ନ ବୁଝାଇ ଅର୍ଦ୍ଧନଙ୍କ ହିଂସା, କ୍ରୋଧ ଜାତ କରାଇଥ୍‌ଲେ 
ତ ଅଳ୍ପ ସମୟଭିତରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ନ୍ଧନଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରେ ମତାଇ ପାରିଥାନ୍ତେ । କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 
ଯେତେ ଅପମାନ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି ବା ଯେତେ ଅତ୍ୟାଚାର କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସେ 
ବିଷୟରେ ଟିକିଏ ସୁଦ୍ଧା କହି ନାହାନ୍ତି । କାରଣ ତା ହେଲେ କେତେକ ବା୍ୟକ୍ତିପ୍ରତି ଅର୍ଦ୍ଧନଙ୍କ 
କ୍ରୋଧ ହୋଇଥାନ୍ତା କେବଳ । ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ ପରେ ଅର୍ଦ୍ଧନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସୀମିତ ରୂପ 
ଦେଖବାକୁ ଚାହିଁଲେ । କିନ୍ତୁ ପୌତ୍ତଳିକର ପ୍ରତିମା ପୂଜା ଓ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ ପରେ ପ୍ରତିମା 
ପୃଢା ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନେକ । ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଥାନ ବିଚାରଣୀୟ ! 

ଭାବପ୍ରବଣ ଲେଖା ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଦେଖ୍ଲେ ନିମ୍ନସ୍ତରର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଉପଯୋଗିତା ଅଛି । ଅନେକ ଲେଖକ ଏ ସ୍ତରକୁ ମଧ୍ଯ ଆସିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ବିକାଶର ପ୍ରଥମ ସ୍ତର ହେଉଛି ଭାବପ୍ରବଣତା । ଏ ପୃଥ୍ବୀ, ଏ ବିଶ୍ବକୁ ବୁଝିବାର ଏହା ପ୍ରଥମ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅବସ୍ଥା । କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର କଥା, ଏ ସ୍ତରକୁ ଆସିବା ପରେ ଅନେକ ଲେଖକ ଏହି 
ସ୍ତରରେ ରହି ଯାଇଥାନ୍ତି । 

ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗୁଣମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ ବୁଝାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କହିଲେ, ହେ 
ଅର୍ଜୁନ ଏଥର ନିଜର ବୁଦ୍ଧି ଦ୍ଵାରା ସବୁ ବିଚାର କରି ‘ଯଥେଛୁସି ତଥା କୁର! । ବୁଵି କଅଣ, 
ସନ୍ନ୍ୟାସ କଅଣ, ବିଜ୍ଞାନ କଅଣ, ଏହି ସବୁ ଯାବତ୍‌ କଥା ବୁଝାଇ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦେଖାଇ ( ସମସ୍ତେ 
ଏକ-ଏହା ଦେଖେଇ ଦେଇ- ଆଇନଷ୍ଟାଇନ ଦେଖ୍ବା ଭଳି ) ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କହିଲେ, ଏଥର ବିଚାର 
କର । ଆମର ବାହାରର ଓ ଭିତରର ନାନା ସୃତ୍ରରୁ ନାନା ଜ୍ଞାନ ଜନ୍ମେ । ଏପରି କୌଣସି କର୍ମ 
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ନାହିଁ ଯେଉଁଥ୍ରୁ ଜ୍ଞାନ ନ ଜନ୍ମେ । ସେ ସବୁ ଜ୍ଞାନ ସତ୍ୟରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । ସେ ସବୁ 
“ସତ୍ୟକୁ ବିଚାର କରି ତଉଲି ଦେଖ୍‌, ନାନା ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାକୁ ପକାଇ ପରୀକ୍ଷା- ନିରୀକ୍ଷା 
କରିସାରିବା ପରେ ଏକ ଜଢୀବନଦର୍ଶନ ମିଳେ । ସୀମିତ ପରିସ୍ଥିତିର ସତ୍ୟ ବୃହତ୍ତର ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ପରୀକ୍ଷିତ ନ ହେଲେ ଜୀବନଦର୍ଶନ ସ୍ଷ୍ଟି ହୁଏନା । ଜ୍ଞାନସବୁ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ହୋଇଯାଏ । 
ବୃଵିପ୍ରବଣ ({€!|€tual)ଲେଖକ ଏହି ଉପାୟରେ ଏକ ଜୀବ ନଦର୍ଶନ ଦେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରେ । ସେ କୌଣସି ଜ୍ଞାନକୁ (ସେ ଜ୍ଞାନ ଯେଉଁ ସ୍ତରରୁ ଆସୁନା କାହିଁକି) ବାଦ୍‌ ଦିଏ 
ନାହିଁ । କିନ୍ତ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରୁ ଆସୁଥ୍ବା ଜ୍ଞାନକୁ ସେ ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରୁ ଆସୁଥ୍ବା ଜ୍ଞାନ ସହିତ 
ପରଖ୍‌ ଦେଖେ । ସେହିପରି ଯେ କୌଣସି ବିଷୟକୁ ସେ ନାନା ଦିଗରୁ ବିଚାର କରେ, ନାୟକ 
ବା ନାୟିକାକୁ ନାନା ପ୍ରତିକୂଳ ଓ ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥାରେ ପକାଇ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ସେ ଖିନ୍‌ଭିନ୍‌ 
କରି ଆଲୋଚନା କରେ ଏବଂ ଏକ ଦର୍ଶନ ଦିଏ । ଏଥୁରେ ଭାବାଳୁତା ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଅନେକଙ୍କ ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟ ମନ୍ତ୍ରବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଯାଏ ! ଗୀତାରେ ଭକ୍ତିଯୋଗ ପରେ ଏହିପରି 
ବିଚାରଣା ଅଛି । ଅତଏବ ପ୍ରକୃତ ଭକ୍ତି ନ ଥଲେ, ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ଓ ବେଦନା ନ ଥଲେ 
ଏହା ନିଶ୍ୁର ସାମାନ୍ୟକରଣ (generalisation) - ରେ ପରିଣତ ହୁଏ | ଯଥା- 
ନାରୀ କାଳସର୍ପୀ, ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ କାହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବ ନାହିଁ, ଏ ସଂସାରରେ ପ୍ରେମ ନାହିଁ 
ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । ଏପରି ସବୁ ସତ୍ୟ ଆମେ ଭାବପ୍ରବଣ ଲେଖାରେ ପାଉ । ବୃଦ୍ିପ୍ରବଣ 
ଲେଖାରେ ଏ ସବୃର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୌଣ, ତର୍ଵହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ବସ୍ତୁତଃ ଏପରି 
ଉପନ୍ୟାସଟି ପଢ଼ି ସାରିବା ପରେ କେବଳ ତର୍ତ୍ରଟି ମନେଥାଏ ଆଉ କିଛି ମନେ ରହେ ନାହିଁ। 

ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା ଓ ସମାଜଚେତନା କଥା ଆସିଯାଏ ! ଅନେକେ 
କହନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଲେ ହୁଏ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ । ଅନେକେ ପୁଣି ହକନ୍ତି, ଯାନ୍ତିକ 
ସଭ୍ୟତାଯୁଗରେ କର୍ମବ୍ୟସ୍ତ ମନୁଷ୍ୟର ବଡ଼ ବଡ଼ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିବାର ସମୟ ନ ଥ୍‌ବାରୁ 
କଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଚି । ଏହା ଭ୍ରମାତ୍ମକ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ ବା 
ଆଦର୍ଶଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବିଚାର କରିବା ଦେଖୁଁ । କିନ୍ତୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ବ୍ୟକ୍ତିଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାଜକୁ 
ଦେଖୁ । ବ୍ୟ୍ତିର ବିକାଶ ଉର୍ଦ୍ଧ ଗାମୀ (୧୮୯୯!) ଏବଂ ସମାଜର ବିକାଶ ପାର୍ଶ୍ଵଗାମୀ 
(horizontal) | ବ୍ୟକ୍ତି ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ, ସମାଜ ନୈତିକ । କିନ୍ତୁ ସମାଜ ଆବଶ୍ୟକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ବିକାଶ ପାଇଁ । 

ଯେଉଁଠି ସମାଜ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି ପକାଏ ସେଠି ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜକୁ ବିଛିନ ଓ ଅସହାୟ 
ମନେ କରେ । ସେ ହୁଏ ତାମସିକ - ଯାହାର ପ୍ରକାଶ ଆଳସ୍ୟରେ ବା ଘୃଣା ଓ ହିଂସାମୂଳକ 
କ୍ରିୟାରେ । ମାର୍କ୍ରସ୍‌ ଓ ହେଗେଲ୍‌ ଦୁହେଁ ହିଁ ଏକମତ ଥୂଲେ ଯେ ମନୁଷ୍ୟର ଚରମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହେଲା ଆମତ୍ମୋପଲବ୍ଷି (€1-୮€alisation) | କିନ୍ତୁ ମାର୍କସ୍‌ କହିଲେ ସମାଜକୁ ଦୃଢ଼ କରିବା 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତି-ବିଛିନ୍ନତା ଦୂର ହେବ । ଏହା କେତେଦୂର ସତ୍ୟ, ସମୟ ପ୍ରମାଣ 
କରିବ । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟିକ ପକ୍ଷରେ ଏଇ ବ୍ୟକ୍ତି-ବିଛିନ୍ନତା ଏକ ନୂତନ ସମସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଚି । 


୩୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ପାରାତ୍ୟ ଦେଶରେ, ବିଶେଷତଃ ଆମେରିକାରେ, ଏଇ ବିଛିନନତା ଏତେ ଦୂର ଯାଇଚି ଯେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜକୁ ଅସହାୟ ମନେ କରୁଛନ୍ତି, କାହାରି ସହିତ କାହାରି ଆମ୍ମିକ ଯୋଗ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଫଳରେ ଏପରି କୁଆଡ଼େ ଦେଖା ଦେଇଚି ଯେ ଯୌନ ସହବାସବେଳେ ମଧ୍ଯ ହଠାତ୍ଵ 
ଏଇ ବିଚ୍ଛିନ ଭାବ ଆସିଯିବାରୁ କ୍ରିୟା ଶିଥିଳ ହୋଇଯାଉଚି । ଏ ତ ବଡ଼ ଭୟାବହ ଓ କରୁଣ 
ବ୍ୟାପାର ! ଏହାର କାରଣ ଯାନ୍ତ୍ରିକ ସଭ୍ୟତା ବୋଲି ଅନେକେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଶାରୀରିକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ 
ପାଇଁ ଯେପରି ସବୁ ଜାତିର ଖାଦ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ ( ପତର, ଚେର, କାଣ୍ଡ, ଖଣିଜ, ମାଂସ, ଦୁଧ, 
ଫୁଲ ଇତ୍ୟାଦି) ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସବୁ ସ୍ତରର ଜ୍ଞାନ ଦରକାର । କିନ୍ତୁ ଶାରୀରିକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ପାଇଁ 
ଯେପରି ନିଷ୍କାସନ ଅତି ଆବଶ୍ୟକ, ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି । ଅର୍ଥାତ ଶରୀର ଯେପରି 
ସାର ପଦାର୍ଥଟି ରଖେ, ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି । କିନ୍ତୁ ଏହା ଅତ୍ୟଧ୍କ ଭୋଗ ଲାଳସାର 
ଫଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ଭାରତରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ବିଛିନ୍ନ ଭାବ ଦେଖା ଯାଇନାହିଁ, ଅନ୍ତତଃ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଭଳି । ତଥାପି ବଙ୍ଗଳାର ଅନେକ ଲେଖକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର 
ଅନୁକରଣରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ହୁଏତ କଲିକତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଶିଳ୍ପାଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଆଂଶିକଭାବରେ ଦେଖାଦେଇଚି। କିନ୍ତୁ ବଡ଼ ସାବଧାନତାର ସହିତ ଏ 
ବିଷୟରେ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ହେବ । ପ୍ରଥମତଃ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ଆମର ନାହିଁ ସେ ବିଷୟରେ ଲେଖ୍ବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ଫେସନ ହିସାବରେ ତାକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଭରତି କରିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 
ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତୁଳନାରେ ଆମ ନିଜ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ହେୟଭାବ ଥ୍ବାରୁ ବୋଧହୁଏ ଅନେକେ 
ଭାବୁଛନ୍ତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଲେଖା ଯାଉଚି ଆମେ ମଧ୍ୟ ସେଇ 
ବିଷୟରେ ଲେଖ୍ଲେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଉନ୍ନତ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେବ । କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ 
ଲୋକେ ମଧ୍ଯ ଭାବିଲେଣି ଯେ ଏ ବିଛିନ୍ନତାର ସମାଧାନ ବୈଷ ୟିକ ବା ପାର୍ଥ୍ବ ସୁଖ-ସ୍ବାଛୁନ୍ଦ୍ୟ 
ସ୍ତରରେ ଅସମ୍ଭବ । ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସ୍ତରରେ କେବଳ ଏହାର ସମାଧାନ ସମ୍ଭବ । 

ମୋଟାମୋଟି କହିବାକୁ ଗଲେ, ଇନ୍ଦ୍ରପରବଣ ଲେଖାଠାରୁ ବୁବିପ୍ରବଣ ଲେଖା ଉଜ୍କୃଷ୍ଣ 
ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ଉଜ୍କଷ୍ଠ ଲେଖା ହେଉଚି ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ । ଯେ କୌଣସି ଲେଖା ବିଚାର କଲାବେଳେ 
ଲେଖାର ମୂଳ ସୁର୍‌ଟି କଅଣ ତାହା ଉତ୍ତମରୂପେ ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ପରେ ଯାଇ ତାକୁ କୌଣସି 
ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରିବା ଉଚିତ । ସାହିତ୍ୟ- ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିଚାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟାପାର । ଏ ଦାୟିତ୍ସ 
ଅନ୍ୟ କେହି ବହନ କରି ପାରିବେ ନାହିଁ“ କେବଳ ଉତ୍ତମ ସମାଲୋଚକ କରିବ ସମାଲୋଚକ 
ଏକାଧାରରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇପାରିଲେ ଉତ୍ତମ ସମାଲୋଚକ ହେବ । କାରଣ ବିଜ୍ଞାନ 
ଦେଖେ କେବଳ ଆଂଶିକ ଢୀବନ । ସାହିତ୍ୟ ଦେଖେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ- କେବଳ ଅତୀତର ବା 
ବର୍ରମାନର ନୁହ, ଭବିଷ୍ୟତର ମଧ୍ଯ । 


u 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସ୍ବପ୍ନ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ଭିତରେ ଏପରିକି ଜଡ଼ବସ୍ତୁ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ, ଅହରହ ସସୀମ ଓ ଅସୀମ 
ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଲାଗିଚି । ସସୀମ ଚାହେଁ ଅସୀମ ହେବାକୁ । ଏହା କେବଳ ଦାର୍ଶନିକ ତ୍ତ ବା 
ସାହିତିୟକ କଳ୍ପନା ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ ଏହା କେବେଠୁ ପ୍ରମାଣ କରି ସାରିଚି ଯେ 
ଶକ୍ତି (Energy) କୌଣସି କାରଣରୁ ଜଡ଼ୀଭୂତ ହେଲେ ହୁଏ ବସ୍ତୁ (Matter) ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବସ୍ତୁ ( ମଣିଷ , ପ୍ରାଣୀସକଳ, ଗଛବୃଛଛ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଏକ ଏକ ବସ୍ତୁପିଣ୍ଡ ୨ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 
ସେଇ ଶ୍ତିଟି ପୁଣି ଫିଟି ଯିବାକୁ ଚାହେଁ । ସସୀମ ବସ୍ତୁ ଅସୀମ ହେବାକୁ ଚାହେଁ । ବିଜ୍ଞାନ ଏହି 
ମୌଳିକ ଶକ୍ତିକୁ ଯେଉଁ ନାମରେ ନାମିତ କରୁ ନା କାହିଁକି, ସାହିତ୍ୟ ଦେଇଚି ଏହାର ନାମ 
ପ୍ରେମ । ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉପାଦାନଗତ ଏକ୍ୟ ଥ୍‌ବାର ବିଜ୍ଞାନ 
ପ୍ରମାଣ କରିବାବେଳେ, ସାହିତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭାଗବତ ଏକ୍ୟ ଲୀଳାମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେଖାଏ । ଭଗବାନ ବ୍ୟାସ ଏହି କଥାହିଁ ମହାଭରତର ଭୂମିକାରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ କହିଚନ୍ତି । 

ସସୀମ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅସୀମ ସତ୍ତା ଅଛି ସସୀମର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସମସ୍ତ 
ବିଶ୍ଵରେ ବିଛାଡ଼ି ରହିଥ୍ବା ଆନନ୍ଦକୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ଅପର ବସ୍ତୁ ବା ପ୍ରାଣୀକୁ 
କରଗତ କରି ସସୀମ ଚାହେଁ କାମଢ଼ ସୁଖ । ଅସୀମ ଚାହେଁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଆନନ୍ଦ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ବସ୍ତୁ ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ବାଛବିଚାର ନାହିଁ, ଭଲମନ୍ଦ ବା ପାପ ପୁଣ୍ୟର ବାଛବିଚାର ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି 
ସସୀମର । ସସୀମ ତାର ସୁଖପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରିଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ 
ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ ଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ସସୀମ ପାଏ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସୀମ ପାଏ ବେଦନା । 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ସୁଖ, ବେଦନା ଓ ଆନନ୍ଦ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ସସୀମର ଧର୍ମ ଭେଦ, 
ଅସୀମର ଧର୍ମ ଏକ୍ୟ । ମନୀଷୀମାନେ କହିଛନ୍ତି ମଣିଷର ମୂଳ ଅସନ୍ତୋଷଟି ହେଉଚି ଏହି 
ଆନନ୍ଦ ନ ପାଇବାର ଅସନ୍ତୋଷ । ମୂଳ ଅସନ୍ତୋଷଟି ବୁଝି ନପାରି ମଣିଷ ତୃପ୍ତି ଖୋଜେ ଇନ୍ଦରିୟଜ 
ସୁଖ ବୃଦ୍ଧିରେ । କିନ୍ଧ୍‌ ଯେତେ ସୁଖ ବଢ଼ାଇଲେ ବି ସେ ମୌଳିକ ଅସନ୍ତୋଷଟି ଅଥୟ କରୁଥାଏ 
“ ଆହୁରି ଖୋଜ, ଆହୁରି ଖୋଜ” ? କହି । 

ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସସୀମର ଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରାହୋଇଚି ତାକୁ ଅନେକେ 
କୁହନ୍ତି ବାସ୍ତବ (୮୫25୯) ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଅସୀମର ଲୀଳା ପରିବେଷଣ 
କରାହୋଇଚି ତାକୁ କୁହନ୍ତି ଅବାସ୍ତବ ବା ସ୍ଵପ୍ନଂ ବିଳାସୀ ସାହିତ୍ୟ । ପୁଣି, ସସୀମର ଲୀଳା 
ଇନତ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ, ଅର୍ଥାଦ୍‌ ଆମର ସୂଳ ଇନ୍ଦରିୟମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭଜ୍ଞତାଭୁକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, 


୩୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ସାହିତ୍ୟରେ ସେଇ ଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବାସ୍ତବ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଅସୀମର ଲୀଳା 
ଆମର ବୁଦ୍ଧି ବା ସଂବୋଧ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିଜ୍ଞତାଭୁକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ତାକୁ ଅବାସ୍ତବ ସାହିତ୍ୟ 
କୁହନ୍ତି, କାରଣ ଏହାକୁ ବୁଝିବା ଭଳି ପାଠକ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ । ପ୍ରଥମ ଧରଣର ସାହିତ୍ୟ ବହିମୁଁଖୀ ଓ 
ଉପର ସ୍ତରମାନଙ୍କର । ଦ୍ଵିତୀୟ ଧରଣର ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଓ ଗଭୀରତର ସ୍ତରମାନଙ୍କର । 
ଅନେକେ ସାହିତ୍ୟର ବାସ୍ତବ” ବା ‘ଅବାସ୍ତବ? ବିଶେଷଣକୁ ପ୍ରଶଂସା ଅଥବା ବିଦ୍ରୁପ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । 

କିନ୍ତୁ ଏପରି କହିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ ଏବଂ ଏହା ଭ୍ରମାତ୍ମକ । ପୂର୍ବେ ପ୍ରଥମ 
ଅଧାୟରେ ଦର୍ଶନ ବିଜ୍ଞାନ ଆଦି ନ ପଢ଼ି ଜଣେ କାହିଁକି ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିବାକୁ ଯିବ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋକମାନଙ୍କ ମତରେ ବାହ୍ୟ- ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଲବୃଧ ଅଭିଜ୍ଞତା ଯେମିତି 
ଘଟନା, ଅନ୍ତରିନ୍ଦ୍ରିୟ ବା ବୁବ୍ିଲବୁଧ ଅଭିଜ୍ଞତା ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଘଟନା । ବାହାରେ ଯାହା ଘଟୁଚି 
ଯେମିତି ଘଟନା, ମନ ଭିତରେ ଯାହା ଘଟୁଚି ସେମିତି ଘଟନା । ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ, ମଣିଷତ 
ଜ୍ଞାନ ପାଇଁ କେବଳ ବାହ୍ୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ନାହିଁ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ତଳକୁ ତଳକୁ ଆହୁରି 
ଅନେକ ସ୍ତର ଅଛି ¦ ତେବେ କେବଳ ଇନତ୍ଦ୍ରିୟଲତ୍ଧ ଜ୍ଞାନକୁ ବାସ୍ତବ କାହିଁକି କୁହାଯିବ ? ଇନ୍ଦ୍ରିୟଲବ୍ତ 
ଜ୍ଞାନ ତ ସତ୍ୟଠାରୁ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଦୂରରେ । 

ବାସ୍ତବିକ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ( ଅନ୍ତତଃ ଭାରତରେ) 
ଯେତେ, ବାସ୍ତବ ସହିତ ସେତେ ନୁହେଁ । ଏହାର କାରଣ ଜୀବନର ସଂପର୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ବେଶି । 
ଅବଶ୍ୟ ବାସ୍ତବରୁ ସେ ସ୍ବପ୍ନର ଜନ୍ମଃ ଭାଗବତରେ ଯାହାକୁ କୁହାହୋଇଚି ଏହି ମିଥ୍ୟାରୁ ହିଁ 
ସତ୍ୟର ଜନ୍ମ । ଠିକ୍‌ ଯେପରି ପଙ୍କଜ ପଙ୍କରୁ ଜନ୍ମ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଅତଏବ 
ଖାଲି ଉପର ସ୍ତରର ଘଟନାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲେଖ୍‌ଲେ ତାହା ବାସ୍ତବ ସାହିତ୍ୟ ହେବ କିପରି ? 
କାଳଜୟୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଧରନ୍ତୁ, ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆପଣ ପାଣ 
କଣ୍ଡରାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲେଖ୍‌ଚନ୍ତି । ସେମାନେ ଆଗେ ମଣିଷ, ତା'ପରେ ପାଣ ବା କଣ୍ଡରା | 
‘ମଣିଷ ହେବା? ସେମାନଙ୍କର ମୌଳିକ ବା ଅଦ୍ରୈତ ସତ୍ତା ଓ ସ୍ଵରନ୍ଧ । ମଣିଷ ହିସାବରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଆବେଗ ଓ ସମସ୍ୟାମାନ ଅଛି ତାଂ ଉପରେ ଦ୍ବୈତ ସତ୍ତା (କିନୁ ସର୍ତ ନୁହେଁ) 
ଆରୋପିତ ହୋଇଚି ପାଣ କଣ୍ଡରା ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅବସ୍ଥାଚକ୍ର, ଦୁଃଖ ଓ ସମସ୍ୟାମାନ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ 
ମଣିଷ ହିସାବରେ ସେମାନଙ୍କର ଆବେଗ ଓ ସମସ୍ୟାମାନ ପାଣ କଣ୍ଡରା ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଦୁଃଖ, 
ଆବେଗ ଓ ସମସ୍ୟାମାନ ସହିତ ଗୋଳେଇ ଘାଣ୍ଟି ଏକ ଅଭିନବ ଆବେଗ ଓ ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଧି 
ହୋଇଚି । ମଣିଷ ଜନ୍ମର ଅନେକ ମୌଳିକ ଆବେଗ ଓ ସମସ୍ୟା ଅଛି, ଯାହାର ସନ୍ଧାନ ବା 
ଆଭାସ ମିଳେ ଅନ୍ତଃଶାୟୀ ଗଭୀର ସ୍ତରରେ । ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଣୀ, ଗଛବୃଛ ବା 
ବସ୍ତୁମାନଙ୍କର ଅଛି । ପୁଣି ସେଇ ମଣିଷ, ପ୍ରାଣୀ ବା ଗଛବୃଛୁ ନାନା ଦେଶରେ, ନାନା ଜାତିରେ 
ଓ ନାନା କାନରେ ଥ୍ବାରୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବାହ୍ୟକାରଣଜନିତ ଆବେଗ ଓ ସମସ୍ୟାମାନ ଉତ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇ ମୌଳିକ ଆବେଗ ଓ ସମସ୍ୟାମାନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ନାନା ଅଭିନବ ଓ 


ସାହିଚ୍ୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ୩୩ 


କୌତୃହଳୋଦ୍ଦୀପକ ଆବେଗ ଓ ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ତେଣୁ, ଆପଣ ଯଦି ଆପଣଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ କେବଳ ପାଣ କଣ୍ଡରା ବୋଲି ଦେଖ୍‌ଥାନ୍ତି ଏବଂ ସେଇ 
ବାହ୍ୟସ୍ତରର ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ୟ, ଆବେଗ ଓ ସମସ୍ୟାମାନ ବିଷୟରେ ଲେଖନ୍ତି ତାହା ଯେତେ 
ସୁନ୍ଦର ଓ ତଥାକଥୁତ ବାସ୍ତବ ହେଲେ ବି ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ମୌଳିକ ମଣିଷ ହିସାବରେ ସ୍ଥିତି 
ରହିବ ନାହିଁ ବା ସେ ସ୍ଥିତି ଅତି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିବ । ସେଇ କାରଣରୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରକୃତରେ 
ବାସ୍ତବ ସାହିତ୍ୟ ହେବନାହିଁ ଏବଂ ଫଳତଃ କାଳଜୟୀ ହେବ ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ, 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ପାଣତ୍ଵ ବା କଣ୍ଡରାତ୍ସ ବାଦ୍ବ ଦେଇ ଯଦି କେହି ଉପନ୍ୟାସଟି ପଢ଼େ ବା 
ଜାତିଭେଦ ଓ ତଜନିତ ସମସ୍ୟାମାନ ଯଦି ଲୋପ ପାଇଯାଏ, ତେବେ ପତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ଆଉ କୌଣସି ସ୍ଥିତି ରହିବ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଅତି ଦୁର୍ବଳ ଭାବରେ ରହିବ, ଯେହେତୁ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ 
କେବଳ ପାଣକଣ୍ଡରା ହିସାବରେ ପାଠକର ସମବେଦନା ଲାଭ କରିପାରିଥୂଲେ । ଯେହେତୁ 
ବାହ୍ୟକ ଘଟନାମାନଙ୍କରୁ ମଣିଷକୁ ଆପଣ ବିଚାର କରିଚନ୍ତି, ଆପଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଟି ହେବ 
ଭାବପ୍ରବଣ, ଚିରତପ୍ରବଣ ନୁହେଁ । ଉପନ୍ୟାସଟି ପଢ଼ି ପାଠକର ଆଖୁରୁ ପାଣି ଝରିପଡ଼ିଲେ ବି 
ତାହା ଚିରଭ[ରେ ଗଭୀର ଆବେଗମୟ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିବ ନାହିଁ ଏବଂ କିଛିକାଳ ପରେ 
ଜାତିଗତ ବା ଦେଶଗତ ଦୁଃଖ ସମସ୍ୟାମାନ ଯେତେବେଳେ ଅପସରି ଯିବ ସେତେବେଳେ 
ଆଉ ଆଖ୍ରୁ ମଧ୍ଯ ପାଣି ଝରିବ ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ ଉପନ୍ୟାସଟି କାଳଜୟୀ ହେବନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ 
ଏହା ବୋଲି ଯେ ଉପନ୍ୟାସଟିର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ତା” ନୁହେଁ । ବରଞ୍ଚ ତା'ର ଯଥେଷ୍ଟ 
ମୂଲ୍ୟ ଅଛି, କାରଣ ଚେତନାର ବିକାଶପାଇଁ ଭାବପ୍ରବଣତା ପ୍ରଥମ ସୋପାନ । ପୃଥ୍ବୀର 
ଅଧୁକାଂଶ ଲେଖା ଏହି ଭାବପ୍ରବଣ ସ୍ତରକୁ ମଧ୍ଯ ନ ଆସି ରହିଯାଇଛି ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରବଣ ସ୍ତରରେ । 

ଗଭୀରତମ ସ୍ତରରେ ଯାହା ଆବେଗ ତାହା ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ( ଆନନ୍ଦ ପାରବାର, ଦେବତା 
ହେବାର) ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ତୈତ୍ତିରୀୟ ଉପନିଷଦ ରେ ଆତ୍ମାର କୋଷ ବା ସ୍ତରଗୁଡ଼ିକ ଏହିପରି 
- ଅନ୍ନମୟ କୋଷ, ପ୍ରାଣମୟ କୋଷ , ମନୋମୟ କୋଷ , ବିଜ୍ଞାନମୟ କୋଷ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଆନନ୍ଦମୟ କୋଷ ଏଇ ପାଞ୍ଚୋଟି । ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ସ୍ତରର ହେଲେ ବି ଇନ୍ଦ୍ରିୟରୁ ହିଁ ଜନ୍ମ 
- ମିଥ୍ୟାରୁ ସତ୍ୟର ଜନ୍ମ ଭଳି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ବାହ୍ୟକାରଣାବଳି ଜନିତ ଭୟ ଓ ହିଂସାରୁ 
ଭୟାବହ ମହାଯୁଦ୍ଧମାନ ଘଟିଯାଇଛି ଏବଂ ଆହୁରି ଘଟିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆଶଙ୍କା ଲାଗି ରହିଚି । 
କିନ୍ତୁ ଅତି କୌତୃହଳର କଥା ଯେ ସେଇସବୁ କାରଣ ପୁଣି ପୃଥ୍ବୀବ୍ୟାପୀ ଏକ୍ୟର ଓ ଶାନ୍ତିର 
ସ୍ବପ୍ନକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରୁଚି - ନାନ୍ୟଃ ପନଛ୍ଧା ବିଦ୍ୟତେ ଅୟନାୟ । 

ଏଇଠି ଗୋଟିଏ କୌତୃହଳୋଦ୍ଦାପକ କଥା କହି ରଖେ । ସମସ୍ତେ କୁହନ୍ତି, ଭାଇଠୁ ବଳି 
ଭଗାରି ନାହିଁ, ନିଜର ଢାତି ଭାଇ ସବୁଠୁ ବେଶି ହିଂସା କରେ । କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସମାଜ 
ମଧ୍ଯରେ ଜଣେ କେହି ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲେ ( ଧନରେ ହେଉ ବା ଜ୍ଞାନରେ, ମାନରେ ହେଉ ) ତାହାର 
ନିଜ ସମାଜର ଅନ୍ୟମାନେ ତାକୁ ଟାଣି ନିଜ ସ୍ତରକୁ ନେଇ ଆସିବାର ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ଏପରି କର୍ମ ପଛରେ କେଉଁ ଆବେଗଟି ଚାଳକ ହୁଏ ? ତାହା ହେଉଚି ଭୟ - ଇହ୍ିୟକ 


୩୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଭୟ । ସମସ୍ତେ ଭୟ କରନ୍ତି ଉକ୍ତ ଲୋକଟି ସମାଜର ସବୁ ସ୍ବେହ, ସୁଖ, ସୁବିଧା ଟାଣି ନୈବ 
ଏବଂ ସେମାନେ ଅବହେଳିତ ହୋଇ ଯିବେ, ତାଙ୍କୁ କେହି ପଚାରିବେ ନାହିଁ । ଭୟ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ 
ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ପୁଣି ସେ ନୋକଟି ନିଜର ଧନ, ମାନ, ବା ଜ୍ଞାନର ଗରିମା ଦେଖାଏ, ବା 
ସେସବୁ ତାର ସ୍ଵାର୍ଥବୁଦ୍ଧି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଏ, 'ବା ସେସବୁକୁ ସେ ନିଜର ଇନ୍ଦ୍ରିୟସୁଖ 
ଭୋଗ କରିବାରେ ନିୟୋଗ କରେ । ଲୋକମାନଙ୍କର ଏହି ଭୟ ( ଯାହାକି ବଞ୍‌ ରହିବା ପ୍ରବୃରିରୁ 
ଜନ୍ମ) ଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି ଜଣେ ଉଠିଲେ ସେମାନେ ନିର୍ବିଚାରରେ ତାର ନିନ୍ଦା 
କରିବାରେ ଲାଗି ପଡ଼ନ୍ତି । କିନ୍ତ ଏହା ପଛରେ ଯେଉଁ ଭୟଟି ଅଛି ତାର କାରୁଣ୍ୟ ବୁଝିଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଘ୍ଣା ଆସେ ନାହିଁ, ଯଦିଓ ସେ ନିନ୍ଦାର ବିରୋଧ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଓ କରିବା 
ଉଚିତ । କାରୁଣ୍ୟଟି ବୁଝିଲେ ସେ ବିରୋଧର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କିନ୍ତୁ ବଦଳିଯାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରକୃତ 
ବଢ଼ଲୋକ ଯିଏ ସେ ଏ ନିନ୍ଦାରେ ବିଚଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ନିନ୍ଦା କରୁଥ୍ବା ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ତାର ଦ୍ଵେଷ ଆସେ ନାହିଁ- ସେ ଏ ନିନ୍ଦାରୁ ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ପୁଣି 
ଦେଖା ଯାଏ ଯେ,ନିନ୍ଦା କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଯେତେବେଳେ ଦେଖନ୍ତି ଉକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ଧନ, 
ମାନ ବା ଜ୍ଞାନ ତାର ସ୍ଵାର୍ଥବୁବ୍ଧି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତିଟି ନିଃସ୍ଵାଥ, ସେତେବେଳେ ସେମାନେ 
ପୁଣି ତାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରନ୍ତି । କୃତୃଘ୍ନ ହେବା ପଛରେ ଥ୍ବା ଆବେଗଟି ମଧ୍ଯ ସେଇପରି । ଉପକୃତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ପ୍ରାଣ ଉପକାରୀର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ କବଳରୁ ମୁକ୍ଥି ପାଇଁ ବ୍ୟକୁଳ ହୋଇ 
ଉପକାର ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ ଏବଂ ସମୟ ପଡ଼ିଲେ ଉପକାରୀର ଅପକାର ମଧ୍ଯ କରେ । 
କାରଣ ତାର ସର୍ବଦା ଭୟ ଉପକାରୀ ପାଖରେ ସେ ହେୟ, କବଳିତ ଯାହା ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ 
ବାଧେ । ବେଶି ବାଧେ ଯେତେବେଳେ ଉପକାରୀ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଉପକାର କରେ ଏବଂ ବାରମ୍ବାର 
ଉପକାର କରିଥ୍‌ବା କଥା ଚେତାଇ ଦେଉଥାଏ । ଉପକୃତ ବିଚରା ଦେହରେ ଓ ମନରେ ନିଜକୁ 
କବଳିତ ମନେକରେ ଓ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଛାଟିପିଟି ଡହଳ ବିକଳ ହେଉଥାଏ । ଏହି ପ୍ରକୃତିଦତ୍ତ 
ଭୟରୁ ଆସିଚି ସମାଜବାଦ ବା ସାମ୍ୟବାଦ । ସମସ୍ତେ ସବୃକ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାନ ହେବା କେତେଦୂର 
ସମ୍ଭବ ବା ପ୍ରକୃତିର ନିୟମାଭିମୁଖୀ ହେବ ବା ପ୍ରକୃତିର ନିୟମକୁ ଖାପ ଖୁଆଇ କେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେତେ ସାମ୍ୟ ଆଣିବାକୁ ହେବ, ସେସବୁ ବିଷୟରେ ଗବେଷଣା ଓ ବିଚାର ଭିନ୍ନ କଥା | କିନ୍ତୁ 
ସମାଜବାଦ ଓ ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ ଅତି ବାସ୍ତବ ଭୟରୁ ଜନ୍ମ ଏହା ଦମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି 
ଏବଂ ସେ ଭୟକୁ ଘୃଣା ନ କରି ସମ୍ମାନ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁହିଁ ସାମ୍ୟବାଦ ବା ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵପ୍ନ 
ସଫଳ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । 

ବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାଧାରଣ ଚଳଣି ଅର୍ଥରେ ନ ବୁଝି ମାଣ୍ଡୁକ୍ୟୋପନିଷଦ୍ଵ ମତେ ବୁଝିଲେ 
ବୋଧହୁଏ ପରିଷ୍କାର ହେବ । ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ- ଭୋଗ କରୁ ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଭୋଗ 
ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁ ସେତେବେଳେ ଆମ୍ମା ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଥାଏ । ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 


ସାହିଚ୍ୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ୩୫ 


- ଭୋଗକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ତଃସ୍ଥ ମନର ବାସନାରୂପ ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରୁ, ଅଥୀତ୍‌ ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଛାଡ଼ି 
କେବଳ ପ୍ରକାଶ ସ୍ଵରୁପ ପ୍ରଞ୍ଞାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରୁ, ସେତେବେଳେ ଆମା ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦରେ 
ସ୍ଵପ୍ନାବସ୍ଥାରେ ଥାଏ । 

ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଦୁଇ ପାଦରେ ବିଚରଣ କରେ ବା କରିବା ଉଚିତ । ସାଧକ କିନ୍ଧୁ ଆହୁରି 
ଗଭୀରକୁ ଯାଏ - ସୁଷୁପ୍ରି ଓ ତୁରୀୟ ଅବସ୍ଥା । କିନ୍ଧୁ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ସେପରି ଅବସ୍ଥାମାନଙ୍କରେ 
ସର୍ବଦା ସ୍ଥିତି ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ କରିବ କି ନା ବା ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ବ୍ୟକ୍ତି କୁହାଜିବ କି ନା 
ସେ ଭିନ୍ନ କଥା । କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ କଥା ବଡ଼ ଅଦଭୁତ ଲାଗେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁରେ ଯେପରି 
ତାହାର ବିଳୟର ବୀଜ ନିହିତ ଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ଯେପରି ଉପକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଅପକାର ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିନ୍ତାରେ ତାର ବିଳୟର ବୀଜ ନିହିତ 
ଥାଏ ଏବଂ କୌଣସି ଯୁଗରେ କୌଣସି ଚିନ୍ତା କିଛି ଉପକାର କଲେହେ ପରେ ତାହାହିଁ ଅପକାରର 
କାରଣ ହୁଏ । ଏହା କିନ୍ଧ ଆଧ୍ଭୌତିକ ସ୍ତରର ନିୟମ । ଏହି ଅନିତ୍ୟତା ଭିତରେ ନିତ୍ୟଟି କିଏ 
ବା କଅଣ ଅବିଷ୍କାର କରିବାହିଁ ସବୁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା 
ପ୍ରେମ ବା ଏକ୍ୟଭାବ । ଏହା ହିଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଏହାହିଁ ବାସ୍ତବ । 

ଇଂରାଜ ଅିପନ୍ୟାସିକ ଠଡେଲ୍‌୍ସ୍‌ (H.G. Wells, 1866-1946) ପୁଣି 
ସମସ୍ତ ମାନବଜାତି ଲାଗି ଚିନ୍ତିତ ହୋଇ କିଛି ଇତିହାସ - ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହିବି ଲେଖ୍ଥୂଲେ । ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵ - ଇତିହାସ ସଂପର୍କିତ ବହି The Outline of History ରେ ସେ ଭାରତ 
ବିଷୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ' ଭାରତର ଇତିହାସ ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶର ଇତିହାସଠାରୁ ଅନେକ 
ବେଶି ସଵପ୍ନମୟ । ଭାରତ ଏକ ସ୍ବପ୍ନର ଦେଶ । ତେଣୁ ଭାରତର ବୌଵିକ ବିକାଶ ପୃଥ୍ବୀର ଯେ 
କୌଣସି ଦେଶର ବୌବ୍ଧିକ ବିକାଶଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏଠାରେ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଗୋଟିଏ ପେମର 
ଗଳ୍ପ ଏବଂ ତା ସହିତ ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ଲୋକେ ଭାରତର ଏହି ମୌଳିକ 
ରୂପଟି ଆଦୌ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ନ ଥ୍ବାରୁ ଭାରତ ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏକ ଭାବାଳୁ, ଅବାସ୍ତବ 
ଓ ଉଭଟ ଦେଶ ।” କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବିକ ପୃଥ୍ବୀର ସବୁ ମଣିଷ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାସକ୍ତ ହେଲେହେଁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ 
ହେବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ । ଏହା କେବଳ ଭାରତ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେବେ, ହୁଏତ, ଅନ୍ୟ ଦେଶରେ 
ଏ ବ୍ୟାକୁଳତା ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସଚେତନତା ନାହିଁ ଏବଂ ଭାରତରେ ଏ ବ୍ୟାକୁଳତା ବିଷୟରେ 
ସଚେତନତା ଅନେକତଃ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ବସ୍ତୁ 
ବିଷୟରେ ଯେତେ ସୃକ୍ଷମ ବୁଦ୍ଧିମତ୍ତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଟି, ତାହା ଭାରତରେ ନାହିଁ। 

ତେଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବେଶି ଇନ୍ଦ୍ରିୟାସକ୍ତ ( ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ବାସ୍ତବବାଦୀ ) ହେବା ବେଳକୁ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ହୁଏ ବେଶି ସ୍ଵପ୍ନମୟ ! ଭଶୋପନିଷଦ୍‌ କହେ- ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ବାସ୍ତବର( ଅବିଦ୍ୟାର, 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ) ଉପାସନା କରନ୍ତି ସେମାନେ ଅନ୍ଧକାରରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ କେବଳ 
ସ୍ବପ୍ନହିଁ ( ମାଣ୍ଡକ୍ୟର ସ୍ପପ୍ପ- ବିଦ୍ୟା, ପ୍ରଜ୍ଞା ) ଦେଖନ୍ତି ସେମାନେ ଅଧ୍କତର ଅନ୍ଧକାରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରନ୍ତି । ଅଥ୍ଥତ୍ଵ, ଯେଉଁମାନେ ମଣିଷର କେବଳ ବାସ୍ତବ ରୂପଟା ହିଁ ଦେଖନ୍ତି ସେମାନେ ଅଜ୍ଞ, 


୩୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଯେଉଁମାନେ ମଣିଷର କେବଳ ସପ୍ରଟାକୁ ହିଁ ଦେଖନ୍ତି ସେମାନେ ଅଧକ ଅଜ୍ଞ । ଯେଉଁମାନେ 
ମଣିଷର ଦୃଇଟି ଯାକ ସତ୍ତାକୁ ଏକତ୍ର ଦେଖନ୍ତି ସେମାନେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଦ୍ରଷ୍ଟା ରଖି । ଏଇଥ୍‌ରୁ 
ଭାରତ ଓ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଅବସ୍ଥା ପ୍ରକୃତରେ କଅଣ, ବୁଝନ୍ତୁ । ଶିଜକଳାର ବୋବଦ୍ଧା ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକ Eric Newton କହିଛନ୍ତି - "The bulk of Oriental art 
by its very calmness and detachment leaves me cold. 
It is too exquisite, too inhuman (ଅମାନବୀୟ)... | cannot 
be content with an art that leaves my more material 
appetites unsatisfied." ପାରାାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏହିପରି 
କୁହାଯିବ- ଅତ୍ୟଧ୍କ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଭିର୍ତିକତା ମଣିଷକୁ ବିକ୍ଷୁଷ୍ତ କରେ, ଶାନ୍ତି ନଷ୍ଟ କରେ, ମଣିଷକୁ 
ହେୟ କରେ । ଏ ଦୁହିଁଙ୍କ ସୁଖକର ସମନ୍ସୟ କ୍ଚିତ୍‌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମହାଭାରତ ଓ ରାମାୟଣ 
ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ଏ ସମନ୍ଧୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । 

ଇତିହାସ ବୋଇଲେ ବାସ୍ତବ ଘଟନାବଳିର ଯେଉଁ ଅବିକଳ ବାହ୍ୟ ବର୍ଣନା ବୁଝାଏ 
ସେପରି ଇତିହାସ ଲେଖା ପ୍ରତି ଭାରତର ମୁନି- ରଷିମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ନ ଥୁଲା, ପରନ୍ତୁ 
ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ଥୁଲା । ତେଣୁ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଭଳି ଇତିହାସ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖା ହୋଇଚି । 
ସେଥ୍‌ରେ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ସ୍ଵପ୍ନ ଏପରି ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଯେ ଦୁଇଟିକୁ ଭିନ୍ନ କରିବା ଅସମ୍ଭବ । 
ବାସ୍ତବିକ ସେ ସବୁରେ ବାସ୍ତବ ହେଉଚି ସ୍ଵପ୍ନମୟ ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ନ ହେଉଚି ବାସ୍ତବ । ମହାଭାରତରେ 
ତ ଏପରି କୌଣସି ଅଭିଳାଷ ନାହିଁ ବା ପ୍ରବୃତ୍ତି ନାହିଁ ଯାହା ସ୍ଥାନ ନ ପାଇଚି । ସବୁ ମିଶି ମଣିଷ 
ହେଉଚି ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୌତୁହଳୋଦ୍ଦୀପକ ପ୍ରାଣୀ ଯେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ଏବଂ ତାର ସେ ସ୍ଵପ୍ନଟି 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ କରିଚି ମହାନ୍‌ । ' ଠve/‰U୮ଣ' (ପସ୍ତାବନା) ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାମକ ସଙ୍ଗୀତ 
ରଚନାରେ ଏହା ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଗର୍ବ, ଦର୍ପ, ବ୍ୟଭିଚାର, ପାଶବିକତାବ୍ୟଞ୍ଚକ ବାଦ୍ୟମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଏକକ ସୁର ସର୍ବଦା ବାଜୁଛି ଏବଂ ମଝିରେ ମଝିରେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଠ ହେଉଅଛି 
ଏବଂ ପୁଣି ଅନ୍ୟ ବାଦ୍ୟମାନଙ୍କ ମଝିରେ ବୁଡ଼ି ଯାଉଛି । ସବା ଶେଷରେ ସବୁ ବାଦ୍ୟ ଥମି ଗଲେ 
ସେ ଏକକ ଦିବ୍ୟ ସୁରଟି ବାଜି ଚାଲିଚି ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ସ୍ଵରରେ । 

ହିନ୍ଦୁମାନେ ପୁଣି ବାସ୍ତବତାକୁ ଇତିହାସ ବା ବିଜ୍ଞାନରେ ନ ଖୋଜି ଖୋଜିଛନ୍ତି ସପ୍ନରେ । 
ସ୍ବପ୍ନକୁ ସେମାନେ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ବେଶି ବାସ୍ତବ ମଣିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ 
ଯୀଶୁ ସତରେ ଥୁଲେ କି ନା, ଯଦି ଥ୍ଲେ ସେ ଠିକ୍‌ କେଉଁ ଦେଶରେ କେଉଁ ତାରିଖରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଇତ୍ୟଦି ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେମାନେ ଥୁଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉଦାସୀନ, ଏପରିକି ସେସବୁ ପ୍ରତି ଅବଜ୍ଞା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବା 
ଯୀଶୁଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ବେଶି ବାସ୍ତବ । “ ସ୍ତବଧ ଓ ସ୍ଥିର ସମୟରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଗତିଶୀଳ ସମୟ ଏବଂ 
ତାହାର ଉପ୍ପତ୍ତି ସ୍ଥଳଟି ବାସ୍ତବ ନୁହେ, ସ୍ଵପ୍ନ । ସେ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଉଦ୍ଘାଟିତ କରିବା ଏତିହାସିକର 
କାର୍ଯ୍ୟ ନୃହେ, କବିର କାର୍ଯ୍ୟ? - ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ବିଖ୍ୟାତ ଇଂରାଜ କବି 7.5. Eliot- (The 
Dry Salvages )| 


ସାହିଚ୍ୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ୩୭ 


ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା ନିନ୍ଦାର କଥା ବୋଲି ଆଧୁନିକ କେତେକ ସାହିତ୍ୟିକ ମନେ କରନ୍ତି । 
ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲେ ତାକୁ ଅବାସ୍ତବ ବୋଲି ନିନ୍ଦା କରନ୍ତି । ଏପରି ଚିନ୍ତା ଆସିଚି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶର ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାରୁ । ସେମାନଙ୍କର ବୌଵିକ ବିକାଶର ଭିରିହେଉଚି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଲତ୍ତଧ ଞ୍ଞାନ । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରବଣତା ବେଶି । ସେଠି ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ 
ତାମସିକ ପ୍ରକୃତିର ମଣିଷର ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରବଣତାରେ । କିନ୍ତୁ ଏଠି ଗୋଟିଏ 
ସାଧାରଣ ତାମସିକ ପ୍ରକୃତିର ମଣିଷର ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାମସିକ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତାରେ - 
ଆରେ କିଏ କାହାକୁ ମାରୁଚି, ସବୁ ତ ହ୍ୟାପ ବ୍ରହ୍ମ । ଭାରତର ବୌବ୍ଧିକ ବିକାଶର ଭିତ୍ତି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ତାର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । 

କିନ୍ତୁ ଯେତେ ଯାହା କହିଲେ ବି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ ଆଦୌ ନାହିଁ, ତାହା କଦାପି 
ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ଆଇନ କାନୁନର ( ଯାହାକୁ ଆମେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଅବିକଳ 
ଅନୁକରଣ କରୁଛୁ) ଭିଭି ହେଉଛି ଏହି ସପ୍ନ ଉପରେ । ଏସବୁ ଆଇନି କାନୁନ୍‌ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ଅନୁମାନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ।“ସେ ଅନୁମାନଟି ହେଉଟି, ମଣିଷର ଅନ୍ତରତମ, ଅଦ୍ବୈତ 
ରୂପଟି ହେଉଚି ସତ୍ୟ, ଶିବ,ସୁନ୍ଦରଟ Man is good | ଅସୁନ୍ଦର, ବ୍ୟଭିଚାର ଆଦି 
ହେଉଚି ଦ୍ବୈତ ରୂପ, ବାହ୍ୟରୂପ । ମଣିଷ ଅହରହ ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ନାନା ପ୍ରକାର ହିଂସାଚରଣ 
କରୁଚି । ତେବେ ‘ମଣିଷ ଭଲ! ଏ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଉପରେ ଆଇନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା କିପରି ? ଏହାର 
କାରଣ, ମଣିଷ ଯାହା କାର୍ଯ୍ୟରେ କରେ ତାହା ଉପରେ ଏ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୁହେଁ, ମଣିଷ 
ଯାହା ଇଚ୍ଛା କରେ, ଯାହା ହେବା ପାଇଁ ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖେ, ତାହାରି ଉପରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ତା ନ 
ହୋଇ ଯଦି ମଣିଷର ବାସ୍ତବ କାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଆଇନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାନ୍ତା, ତେବେ ଗଦା 
ଗଦା ଆଇନ ବି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମାନ୍ୟ କର୍ମ ପାଇଁ ଆଇନ ଦରକାର 
ପଡ଼ନ୍ତା । ଆଇନ ଧରି ନେଇଚି ଯେ ମଣିଷର ଭଲ ହେବାର ଯେଉଁ ଅନ୍ତରତମ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଛି 
ତାହାରି ବଳରେ ସେ ଆପେ ଆପେ ଭଲ ହେବ । କେବଳ ଯେଉଁ କେତୋଟି କଥାକୁ ସମ୍ଭାଳିବା 
ଜରୁରି ଦରକାର, ସେହିଭଳି କେତେକ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଆଇନ କଲେ ଚଳି ଯିବ ବୋଲି ସେତିକି 
ଆଇନ ହୋଇଚି । ଅତଏବ କେହି ଯଦି କାହାକୁ ମନ୍ଦ ବା ଦୋଷୀ ବୋଲି କୁହେ ତେବେ ତାହା 
ପ୍ରମାଣ କରିବାର ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ଵ ଅଭିଯୋଗକାରୀର, ଅଭିଯୁକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦାୟିତ୍ଵ ନୁହେଁ ନିଜକୁ 
ନିଦ୍୍ଦୌଷ ପ୍ରମାଣ କରିବାର । କାରଣ ମୂଳରୁ ତ ଧରି ନିଆ ହୋଇଚି ସେ ଭଲ । ତେଣୁ ମଣିଷକୁ 
ବିଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହି ଅନ୍ତରତମ ରୂପଟି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ଅପରାଧ 
ନିରୋଧ ପାଇଁ ଆଇନ କରିବା ବେଳେ ଏହା ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହାର 
ଅର୍ଥ ହେଉଚି, ମଣିଷ ଯାହା କରେ ତା ଉପରେ ତା'ର ବିକାଶ ଯେତେ ନିର୍ଭର ନ କରେ, ସେ 
ଯାହା ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖେ ତା ଉପରେ ସେତେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ବିବର୍ରନର ମୂଳକଥା, 
ମୂଳଶକ୍ତି । ତେଣୁ ମଣିଷ କୁ କେବଳ ତାହାର ବାହ୍ୟକ କ୍ରିୟା କଳାପରୁ ବିଚାର କଲେ ସୁବିଚାର 
ହେବ ନାହିଁ । କିମ୍ବା ମଣିଷର ମୌଳିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ହେଉଚି ସ୍ଵାର୍ଥପଷତା, କରତା ଏ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ 


୩୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଉପରେ ଆଇନ ପ୍ରଣୟନ କଲେ ସେ ଆଇନ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଆଇନ ହେବ ଏବଂ ତାହା ସମସ୍ତ 
ଲଣ୍ଡଭଣ୍ଡ କରିବେ ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅପରାଧମୂଳକ କ୍ରିୟା ପଛରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି କଅଣ ଥୁଲା 
ଖୋଜି ବାହାର ନ କଲେ ବିଚାରରେ ବିଭ୍ରାଟ ଉପୁଜିବ । ' ଜଣେ ଲୋକ ଆଉ ଜଣକୁ ହତ୍ୟା 
କଲା ”-କେବଳ ଏତିକି ମାତ୍ର ଘଟନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଘାତକକୁ ବିଚାର କରିବା ନ୍ୟାୟସମ୍ମତ 
ବିଚାର ନୁହେଁ । ମଣିଷ ସତ୍ୟ - ଶିବ- ସୁନ୍ଦରର ପିପାସୀ ଏହି ଅନୁମାନଟି ତାର ସ୍ଥୂଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଚାଳିତ 
କ୍ରିୟାକଳାପ (ବାସ୍ତବ)ରୁ ନୁହେ, ସ୍ଵପ୍ନରୁ ଜାତ । ଯେ କୌଣସି ମଣିଷକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ 
ତା'ର ସ୍ଵପ୍ରଟି କଅଣ ଆମେ ଜାଣିବା ଦରକାର । 

ମଣିଷ ( ଦମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀର ମଣିଷ, ବିଛିନ୍ନଭାବରେ ଭାରତର, ଆମେରିକାର ବା 
ରୁଷିଆର ନୁହେଁ) ଆଗେଇ ଚାଲିଚି- ଚରୈବେତି, ଚରୈବେତି । ଏ ଯାତ୍ରାର ଶେଷ ନାହିଁ, 
ଅନ୍ନେଷଣର ଶେଷ ନାହିଁ । ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଯାତ୍ରା ଅନନ୍ତ । କିନ୍ଧ କେଉଁ ଆଡ଼େ ? 
ଜଳଜଳ ଦିଶୁଚି ଯେ, ଏକ୍ୟ ଆଡ଼େ, ପ୍ରେମ ଆଡ଼େ । ସ୍ୂୁଳଭାବରେ ଦେଖିଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣାପଡୁଚି 
ଯେ, ବଞ୍ଚ ରହିବାର ଯେଉଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଆମକୁ କହୁଚି ଅନ୍ୟଠାରୁ ବେଶି ମାରଣାସ୍ତ୍ର ତିଆରି 
କରି ବଳଶାଳୀ ହେବାକୁ, ଧନଶାଳୀ ହେବାକୁ, ସେଇ ବ୍ୟାକୁଳତା ହିଁ ଚେତାଇ ଦେଉଚି ଏକମାତ୍ର 
ନିରାପଦ ପନ୍ନା ପ୍ରେମ ଓ ଏକ୍ୟ-ନାନ୍ୟଃ ପନ୍ନା ବିଦ୍ୟତେ ଅୟନାୟ ! ସେଇ ପ୍ରେମପାଇଁ ଓ 
ଏକ୍ୟପାଇଁ ଆମେ ଜାଣତରେ ବା ଅଜାଣତରେ ବ୍ୟକୁଳ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, ବୁଦ୍ଧ, ଯୀଶୁ, ମହନ୍ମଦ, 
ଚୈତନ୍ୟ, ରାମମୋହନ, ଜରଥୁଷ୍ଠଟ, କନୁଫୁସିୟସ୍‌, ପରମହଂସ, ବିବେକାନନ୍ଦ, ଗାନ୍ଧୀ, ଶ୍ରୀ 
ଅରବିନନ୍ଦମାନେ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଗଳିପଡ଼ି ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ଆମର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ବ୍ୟାକୁଳ ଅଭୀପ୍ତାରୁ 
ଜାତ, ଆମର ସ୍ଵପ୍ରରୁ ସେମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ । ଏଇ ବ୍ୟାକୁଳତାରୁ ହିଁ ମଝିରେ ମଝିରେ ଯେଉଁ 
ଅସ୍ଥିରତା ଜନ୍ମେ ତାହା ନାନାଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ବିଦ୍ରୋହ, ବିପ୍ବବ ଏହାର ଏକପ୍ରକାର 
ପ୍ରକାଶ । କିନ୍ତୁ ବିବର୍ଗନର ମୌଳିକ ଶ୍ତିଟି ହେଉଚି ପ୍ରେମ ଓ ଏକ୍ୟ । ଏହାକୁ ଅନେକେ ସ୍ଵପ୍ନ 
ବୋଲି କହି ବିଦ୍ରୋହ ,ବିପ୍ବ, ବିଭେଦ, ବ୍ୟଭିଚାର, ବ୍ୟର୍ଥମନୋଭାବ ଆଦିକୁ ବାସ୍ତବ ବୋଲି 
କହନ୍ତି । ଭାରତରେ ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଅତି ବାସ୍ତବ । ସତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷତଃ ଭାରତର ସାହିତ୍ୟ, 
ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ମଣିଷର ହିଂସା, ଭରଷା, ଘୃଣା, କ୍ରୋଧ, ଭେଦଭାବକୁ ଭାରତର 
ସାହିତ୍ୟ ଏତେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ନାହିଁ । ଏଠାରେ କହିରଖେ, ସାକ୍ଷ୍ୟ- ପ୍ରମାଣ ବିଷୟକ ଆଇନ 
ଅଭିଯୁକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର କାର୍ଯ୍ୟର ମୂଳ ‘ଉଦେଶ୍ୟଟି' ଖୋଜିବାପାଇଁ କେତେଦୁର ଆଗକୁ ବା ପଛକୁ 
ଯିବାକୁ ହେବ ଏବଂ କେଉଁ ବାଟରେ ଯିବାକୁ ହେବ ତା'ର ସୀମାରେଖା ଟାଣି ଦେଇଚି । ଯେଉଁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଥ୍ବ ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ଅଭିଯୁକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ କରିବାପାଇଁ ଯାହା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ ତାକୁ ବାଦ୍ଧ ଦେବାକୁ ହେବ । କିନ୍ତ 
ଭାରତର ସାହିତ୍ୟ (ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦି) ସେ ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ଖୋଜୁ ବହୁଦୂର 
ପଛକୁ ଓ ଆଗକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି, ଏପରିକି ବହୁ ଜନ୍ମ ପଛକୁ, ଏବଂ କୌଣସି ଘଟନା ଅପ୍ରାସର୍ଗକ. 
ବୋଲି ବାଦ ଦିଆହୋଇ ନାହିଁ- ବିଶେଷତଃ ମହାଭାରତରେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜ 


ସାହିଚ୍ୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ୩୯ 


ମନର ଗୋଟିଏ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇଚି । ସେଥ୍ପାଇଁ କୁହାଯାଏ ଭାରତର ସାହିତ୍ୟ ଅତି ବେଶି 
ସ୍ଵପ୍ନମୟ ଏବଂ ତେଣୁ ଅବାସ୍ତବ । 

ସତରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ସାକ୍ଷ୍ୟପ୍ରମାଣ ଆଇନ୍‌ ବ୍ୟାବହାରିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାମଚଳା 
ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ସିନା ପଛକୁ ଆଗକୁ ଯିବାର ସୀମାରେଖା ଟାଣିଦେଲା, ପ୍ରେମ ଓ ଏକ୍ୟପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ସାହିତ୍ୟିକ ସେ ସୀମାରେଖାରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ ରହୁଚି କାହିଁ ? ରହିବ ବା କିପରି ?ହିନ୍ଦୁ 
ଦର୍ଶନରେ ପୁଣି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସ୍ତରରେ ପାପ ପୁଣ୍ୟ, ଭଲମନ୍ଦ, ସତ୍‌ ଅସତ ସବୁ ସମାନ, ଯଦିଚ 
ଏହିକ ଓ ନୈତିକ ସ୍ତରରେ ଏମାନେ ଅଲଗା ଅଲଗା ଓ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଓ 
ଇସଲାମ୍‌ ଧର୍ମରେ ଭଶ୍ଵର ଓ ସଇତାନ ଦୁଇଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନ ପରସ୍ତରବିରୋଧୀ ଶକ୍ଚି । ହିନ୍ଦୁ 
ଧର୍ମରେ ତା ନୁହଁ । ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କହିଲେ, ମୁଁ ପାପ ମୁଁ ପୂଣ୍ୟ, ମୁଁ ଜୀବନ ମୁଁ ମୃତୁ 4, ମୁଁ ସତ୍‌ 
ମୁଁ ଅସତ୍ଵ, ସବୁ ମୋରିଠାରୁ ବାହାରିଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ, ଚୋର ଓ ସାଧୂ ଭିତରେ ଏକ୍ୟ 
ଆଣିବାପାଇଁ, ହନ୍ତା ଓ ହତ ମଧ୍ଯରେ ଏଁକ୍ୟ ଆଣିଵାପାଇଁ ବହୁ ପଛକୁ ଓ ଆଗକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଚି, 
ଯଦିଚ ନୈତିକ ସ୍ତରରେ ସେମାନଙ୍କ ବିରୋଧ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଚି । ବାସ୍ତବିକ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ଯେ ସିନା ବିଶ୍ବ- ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳରୁ ଶେଷଯାଏ ଜାଣେ ସେ ସିନା ନାନାପ୍ରକାର (ଘଟନା 
ଆମକୁ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ, ତାଙ୍କୁ ତାହା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ) - ସ୍ରୋତରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ହତ୍ଯାର 
ନ୍ୟାୟ ବିଚାର କରିପାରିବ । ହତ୍ୟାଟିକୁ ଘଟନା ପ୍ରବୀହରୁ ବିଭିନ୍ନ କରି ସାମାନ୍ୟ ଅଳ୍ପଦୂର 
ପଛରେ ବା ଆଗରେ ଘଟିଥ୍ବା ଘଟନାମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ କରି ଦେଖିଲେ କାମଚଳା ନ୍ୟାୟ 
ମିଳିପାରେ ସିନା (ତା ମଧ୍ଯ ସନ୍ଦେହଜନକ), ପ୍ରକୃତ କଥାଟି କଅଣ କିଏ କହିବ ? ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ 
ଉରୁଭଙ୍ଗ ପରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ପଡ଼ିଗଲେ, ଭୀମ ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଗୋଡ଼ ରଖି 
ଆସ୍ତାଳନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ଏତେ ବଡ଼ ରାଜା, ମାନରେ ଯେ ସ୍ଵୟଂ ଗୋବିନ୍ଦ ତୁଲ୍ୟ ବୋଲି 
ଯାହାଙ୍କ ନାମ ମାନଗୋବିନ୍ଦ, ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଗୋଡ଼ ଥୋଇଦେବାରୁ ଯୁଧ୍ଷ୍ମିର ଓ ଅର୍ଜୁନ 
ଭୀମଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କଲେ ଏବଂ ଭଗବାନ୍‌ ବଳରାମ(ସେ ଏ ଗଦା ଯୁଦ୍ଧର ବିଚାରକ ଥୂଲେ) 
ହଳରେ ଭୀମଙ୍କୁ ମାରିଦେବାକୁ ଦୌଡ଼ିଗଲେ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କୁ କୁଣ୍ଠାଇଧରି ଅଟକାଇ କହିଲେ, 
ଭୀମଙ୍କ ଏ କର୍ମଟି ନ୍ୟାୟ କି ଅନ୍ୟାୟ ସେ ବିଚାର କେବଳ ଘଟନାରୁ ଏହି ଆରମ୍ଭ କଲେ 
ଅନ୍ୟାୟ ବିଚାର ହେବ । ଘଟନାର ବହୁ ପଛକୁ ଗଲେ ଦେଖିବା ଯେ ଭୀମର ସେପରି କରିବା 
କିଛି ଅନ୍ୟାୟ ହୋଇ ପାହିଁ । ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ସଭା ମଧ୍ଯରେ ଲାଞ୍ଚନା ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକ ଅନେକ 
ଅନ୍ୟାୟ କୌରବମାନେ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସବୁ ଘଟନାରୁ ଏହାକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ବିଚାର କଲେ 
ଯଥାର୍ଥ ନ୍ୟାୟ ବୁଝାପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ସକାଜର ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ କିଛି ଅପକର୍ମ ହେଲା ସେଇ 
ସ୍ତରରେ ତା'ର କାରଣମାନ ଅଛି ଭାବିବାରୁ ( କିମ୍ଭା କାରଣମାନ ଏତେ ଉପର ସ୍ତରରେ ଅଛି 
ଯେ ଶାସନ ଦଣ୍ଡ ସେଠି ଅକାମି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ) ଅନେକ ସମୟରେ ଶାସନ ସେ ଅପକର୍ମକୁ 
ଦୂର କରିବାକୁ ଯାଇ ନାନା ଅପକର୍ମ କରିପକାଏ ଏବଂ ଫଳରେ ବ୍ୟାପକ ଓ ଶିଭୀର ହତାଶା 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ଯାହାପାଇଁ ଦିନେ ବ୍ୟାପକ ବିଦ୍ରୋହ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ । 


୪୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ସେ ଯାହା ହେଉ, ଭାରତର ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ପଛକୁ ଓ ବହୁଆଗକୁ ଯିବାର ଢଙ୍ଗକୁ 
ଆଧୁନିକମାନେ କହନ୍ତି ଅବାସ୍ତବ ଓ ଅବାନ୍ତର । ପୁଣି ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ବପ୍ନର ସ୍ଥାନକୁ ସେମାନେ 
ଅବଜ୍ଞା କରନ୍ତି । ଯେଉଁସବୁ ଘଟନା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଲବ୍ରଧ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ବା ଯେଉଁସବୁ 
କ୍ରିୟାର ଭିରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉପରେ- କେବଳ ସେଇସବୁ ଘଟନାମାନ ଦେଇ ସେମାନେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାକୁ ହିଁ କହୁଛନ୍ତି ବାସ୍ତବ ସାହିତ୍ୟ । ସେଥ୍ପାଇଁ ମଣିଷର ହିଂସା, ବ୍ୟଭିଚାର, ଘୃଣା, 
ଯୌନ ଅଭିଳାଷ ଇତ୍ୟଦି ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏପରି ବାସ୍ତବ ସାହିତ୍ୟଦ୍ଧାରା ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯ ମଣିଷକୁ ଅଧ୍୍‌କରୁ ଅଧକ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଡ଼କୁ ଆକ୍ରଷ୍ କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଅଜାଣତରେ ଏବଂ 
ନାସ୍ତ୍ୟାମ୍ବକଭାବରେ । ଯୁଦ୍ଧ ଯେତେ ବ୍ୟାପକ ହେଉଚି, ଯେତେ ଭୟାବହ ହେଉଚି ଏବଂ ସେଇ 
କାରଣରୁ ବ୍ୟ ଲ୍ତିର ବିଷାଦ ଏବଂ ବିଚଛନ୍ନତା - ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାବୋଧ ଯେତେ ବଢୁଚି, ଶାନ୍ତି, ଏକ୍ୟ 
ଓ ପ୍ରେମପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ସେତେ ବ୍ୟାପକ ଓ ଗଭୀର ହେଉଚି । ସ୍ଵଭାବତଃ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସେ, 
ଜୀବନର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ଜଣାଗଲା ପରେ ପୁଣି କାହିଁକି ଏ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ଗତି କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଚି ? ତେଣୁ ଭୀମ ଭୋଇ ବ୍ୟାକୁଳଭାବେ କହିଛନ୍ତି - 
“ “ଚୁଝୁ।ଇଲି ଯେତେ ନ ଗଳେ ପରତେ ଭରସା ନାହିଁ ନା ମୋର । 
ଏଜଗତ ଜନ ସର୍ବେ ହତଜ୍ଞାନ ହେଲେଣି ମାଟି ପଥର ॥ 
ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଆତଙ୍କ ଦୁଃଖ ଅପ୍ରମିତ ଦେଖୁ ଦେଖୁ କେବା ସହୁ । 
ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଥାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ ॥ 
ଜଣାଉଛି ମୁଁ ଯେ ଭକ୍ତିଭାବ ରଞ୍ଜେ ଆହେ ଅଣିମା ଅନନ୍ତ । 
ତିନି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ଯେତେ ଜୀବ ଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ ତୁମ ଭକତ ॥ 
All men are good ! ସବୁ ମଣିଷ ଭଲ ! ଏ ସିଛଧାନ୍ତକୁ ଆସିବାକୁ ହେଲେ 
ବାହ୍ୟ ବିରୋଧ ବିଭେଦ ଭିତରେ ଏକ୍ୟକୁ ଖୋଜି ପାଇବାକୁ ହେବ । ଯେ ବାହ୍ୟ ବିଭେଦ ଓ 
ବିରୋଧକୁ ଯେତେ ମିଳାଇ ପାରିଚି ସେ ସେତେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ସେତେ ପ୍ରେମିକ, ସେତେ 
ବିପ୍ଳବୀ ଏବଂ ତା'ର ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ପରିସର ସେତେ ବ୍ୟାପକ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କହିଲେ - 
ଅନ୍ଧକାରେର ଉତ୍ସ ହ ତେ ଉତ୍ସାରିତ 
ସକଲ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ବିରୋଧ ମାଝେୈ ଜାଗ୍ରତ ଯେ ଭାଲୋ 
ସେଇ ତୋ ତୋମାର ଭାଲୋ ॥ 
ଏହି ଭଲ,ଏହି ଏକ୍ୟବୋଧ ଏକ ମହା ବିପ୍ଲବର କଥା ! ଚରମ ଏକ୍ୟପାଇଁ ତେଣୁ ଚରମ ସ୍ଵପ୍ର, 
ପରମ ପ୍ରେମ ଓ ମହା ବିପ୍ଳବ ଦରକାର । ବୁଦ୍ଧ ଯୀଶୁ ଆଦିଙ୍କଠୁ ବଳି ଆଉ କିଏ ବଡ଼ ବିପ୍ଲବୀ ! 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ସମ୍ମିଧାନ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖି ଗଢ଼ା ହୋଇଚି । 
କମ୍ୟନିଜୁମ୍‌ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠତ- ରାଷ୍ଟ୍ରତ୍ଵ ବିହୀନ ରାଷ୍ଟ୍ର Stateless 
State । କେଉଁ ଦେଶର ସ୍ଵପ୍ନ କଅଣ, ତାହାରି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ସେ ଦେଶର ସଂବିଧାନ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କଥା । ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ତା'ର 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ୪୧ 


ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ । ସେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ଦେଶର ବା ଜାତିର ବା ବ୍ୟକ୍ତିର କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରେ, କ୍ରିୟାକଳାପ ସ୍ବପ୍ନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ନାହିଁ । ଯାହାର ସ୍ଵପ୍ନ ନାହିଁ ଦେ ଚାଳକବିହୀନ 
ନୌକାପରି, କିନୁ ଏହା କୁତ୍ରାପି ଘଟି ନାହିଁ, ଘଟିବ ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରକୃତି ବା ଭଗବାନ୍‌ 
ମୌଳିକ ଶକ୍ତିଟିରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଖଞ୍ଜି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସ୍ଵପ୍ନ ବାସ୍ତବ । 

ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଚି, ମୌଳିକ ସ୍ଵପ୍ନଟି ଯଦି ପ୍ରେମର, ଏକ୍ୟର, ତେବେ ହିଂସାରେ ଉନ୍ମତ୍ତ ଏ 
ପୃଥ୍ନୀ ଓ ନିତ୍ୟ ନିଷ୍କର ଦ୍ନ୍ଦ୍ର କାହିଁକି ? ଏହାର କାରଣ, ସ୍ବପ୍ନଟି ସଚେତନ ସ୍ତରକୁ ଆସି ପାରି 
ନାହିଁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭିତରେ । ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆସିଚି ସେମାନଙ୍କ 
କଥା ନିଆରା । ସେହି କାରଣରୁ, ସେ ସ୍ବପ୍ନ ବିଷୟରେ ଆମର ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ନାହିଁ, ବା ଥ୍ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆସ୍ଥା ନାହିଁ । ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଆମର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବ୍ୟକୁଳତାରୁ ଜନ୍ମ ହୋଇ ଆମକୁ ସେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଓ ଆସ୍ଥା ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ସ୍ଵପ୍ନ ବିଷୟରେ ଆମର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଧାରଣା ଓ ଦୃଢ଼ ଆସ୍ଥା ନ ଥ୍‌ବାରୁ ତା ପ୍ରତି ଆବେଗ ଜାତ ହୁଏ ନାହିଁ ଏବଂ ଫଳରେ ଆମର 
ଶାସନନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ବୌଦେଶିକ ନୀତି ଆଦି ଆମର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସଫଳ କରିବାରେ ସହଯୋଗୀ 
ନ ହୋଇ ତାର ବିରୋଧ କରନ୍ତି । ଫଳରେ ସ୍ଵପ୍ନ ମନେ ହୁଏ ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ତଦ କଥା ଏବଂ 
ଆମେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ଏବଂ ଦେଶଗତ ଭାବେ ହୋଇଯାଉ କପଟୀ । ଆମେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ 
( ଅସଷ୍ଟ ଭାବରେ) ପ୍ରେମର, ଅହିଂସାର, ସତ୍ୟର, ନ୍ୟାୟର, ଏକ୍ୟର । କିନ୍ତୁ ଆମର ନୀତିସବୁ 
ଓ ରୀତି ସବୁ ହୋଇଯାଏ ତାର ପରିପନ୍ଧନୀ । ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧ୍ୁବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଧ୍ରୁବ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଆମେ ଛାଡ଼ି ପାରୁନ! | 'Have faith in God, but keep your 
powder dry' - “ଭଶ୍ଵରରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ, କିନ୍ତୁ ବନ୍ଧୁକ ପାଇଁ ବାରୁଦକୁ ଶୁଖ୍ଲା, ତାଜା 
ରଖିଥାଅ”, (ଇଂଲଣ୍ଡର ରାଉଣ୍ଡହେଡ୍ବ ' ନେତା ସର୍ବେ।ଳ ରାଜପୁରୁଷ iver 
Cromwell,1599-1658 କାରଣ 'God gives every bird its 
food, but does not throw it into its nest’ (ପ୍ବାଦବାକ୍ୟ) । 

ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସାହିତ୍ୟର ଦାୟିତ୍ଵ ସବୁଠାରୁ ବେଶି । ସାହିତ୍ୟ ଲୀଳା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି 
ସ୍ବପ୍ନକୁ (କେବଳ ବାହ୍ୟ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ନୁହେଁ) ପ୍ରକାଶ କରିବ ଏବଂ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଷୟରେ ଏକ 
ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ଷ୍ଟ ଧାରଣା ଦେଇ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ସାହିତ୍ୟ ଛଡ଼ା ଏ କର୍ମ ଆଉ କେହି କରି 
ପାରିବ ନାହିଁ । ଅତଏବ ସ୍ଵପ୍ନ ନ ଥାଇ ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି ଯୁଗରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ନାହିଁ, ହୋଇ 
ପାରେନା । ପୂର୍ବେ କୁହା ହୋଇଚି, ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ବାସ୍ତବରୁହିଁ ଜନ୍ମ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଏବଂ 
ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରକାଶ କୌତୃହଳୋଦ୍ଦୀପକ, ଗମ୍ଭୀର ଓ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଗୁପ୍ତ 
ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଅବାସ୍ତବ ନୁହେଁ । କାରଣ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସଚେତନ ଧାରଣା ଆସିଲେ 
ତାହା ବାସ୍ତବ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ବିଛାଡ଼ି ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା 
ଅଦ୍ରଶ୍ୟ ଶକ୍ତି ( ଯାହାକୁ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ସାହିତ୍ୟକମାନେ କହନ୍ତି ପ୍ରେମ ) ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବସ୍ତୁ ରୂପ 
ଧାରଣ କରି ରହିଥାଏ- ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରହ ତାରକାଦି । 


୪୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ସାହିତ୍ୟର ଭାବରୂପ 

ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପହଣ୍ଡି ବିଜେ ଦେଖନ୍ତୁ । ଏଡ଼େ ବଡ଼ ବିରାଟ ବିଗ୍ରହକୁ ଟେକି ନେବା 
କାଠିକର ପାଠ | ତେଣୁ ଠେଲି ଠେଲି ନିଅନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡ ପଟଟା ଟିକିଏ ନୁଆଇଁ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ତା 
ପରେ ତଳପଟୁ ଠେଲି ଦିଅନ୍ତି । କୌଣସି ବିରାଟ କାଠ ଗଣ୍ଡିକୁ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ନେବାକୁ 
ହେଲେ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାରର ସାଧାରଣ ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମ ଅନୁସାରେ ଏପରି କରିବାକୁ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ଏହି ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମାନୁସାରେ ପହଵ୍ତି ବିଜେ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଆଉ ଶୁଷ୍ଠ ନିୟମରେ ନ 
ଥାଏ । ତାଂ ସହିତ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଶି ତା ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପ୍ରାଣମୟ ଆବେଗର ସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ । 
ସେ ଖୁଲି ଝୁଲି ଯିବା, ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦକ୍ଷେପ ସହିତ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ବିରାଟ ମୁକୁଟର ଦୋଳନ ଓ 
ତା ସହିତ ଆହୁରି ଅନେକ ଅନେକ କଥା ମିଶି ସେ ପ୍ରାକୃତିକ ବାସ୍ତବ ନିୟମକୁ ସ୍ଵପ୍ନମଧୁର ଓ 
ଆବେଗମୟ କରିଦିଏ । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ମିଳନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ଦୁର୍ଲଂଘ୍ୟ ନିୟମ ଏବଂ 
ସବୁ ପ୍ରାଣୀ ସେ ନିୟମର ବଶ । କିନ୍ତୁ ଏ ଅତି ବାସ୍ତବ ଏବଂ କଠୋର ନିୟମ ପାଳନ କରିବା 
ପଛରେ ପ୍ରକୃତି ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଵପ୍ନ ଖଞ୍ଜି ଦେଇଛି । ଏହି ସ୍ପପହିଁ ପ୍ରେମ । ଯେଉଁଠି ସେ ସ୍ବପ୍ନକୁ ବାଦ 
ଦେଇ କେବଳ ଯୌନ- ମିଳନ ଲେଖା ଯାଇଚି ତାହା ବିକୃତ । 

ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୂର୍ରିକୁ ଦେଖନ୍ତୁ । ଏହା ଏକ ଉତ୍ତଟ ମୂର୍ରି । ଅନନ୍ତ, ଅଖଣ୍ଡ ଓ ଶୂନ୍ୟକୁ 
ସାନ୍ତ ଓ ଖଣ୍ତିତରୂପ ଦେବା ଅସମ୍ଭବ । ଏ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଚି ସମ୍ଭବ ଏ ମୃର୍ରି କଳ୍ପନାରେ। 
ସୀମାଭିତରେ ଅସୀମକୁ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗ୍ରାହ୍ୟ ରୂପକୁ ଛାଡ଼ି ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ଅନ୍ୟ ପନ୍ଥା ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ମାତାର ଦୈହିକ ରୂପକୁ ଛାଡ଼ି କେବଳ ମାତଡୃତ୍ବର 
ଭାବଟିକୁ -ଅଥୀତ୍‌ ମାତୃତ୍ଵର traction ବା ଭାବସନତ୍ତାକୁ - ମୃରି ବା ଚିତ୍ରରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ହେଲେ ସେ ମୂୃର୍ରି ବା ଚିତ୍ରଟି ଉତଭଟ ହିଁ ହେବ । ମାତୃତ୍ବ ବୋଲି ଯେଉଁ 
ନିରୋଳଭାବ ତାହା ପୃଥ୍ବୀର କୌଣସି ନାରୀ ଦେହରେ କେବେହେଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରୋଳ ନିରାଟ 
ଭାବରେ ଫୁଟିଉଠି ପାରେନା,କାରଣ ତା ସହିତ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଭାବ ମିଶି ଯାଇଥାଏ ଏବଂ 
ଦେହ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ । ଧରନ୍ତୁ, ଜଣେ ଯୁବକ ଗୋଟିଏ 
ଯୁବତୀକୁ ଦେଖି ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଲା । ସେତେବେଳେ ତା” ମନରେ ଯେତେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଯେତେ 
ଭାବ ଜନ୍ମିଲା ସବୁ କଅଣ ତା” ମୁହଁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା ? ସେ ଅଗାଧ ବେଦନା-ଆନନ୍ଦର 
ସାମାନ୍ୟ ଅଂଶମାତ୍ର ମୁହଁରେ ଫୁଟିଲା ଏବଂ ତା”ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଭାବ ଦହିତ ମିଶି । କିନ୍ତୁ 
ସେ ବେଦନା- ଆନନ୍ଦ ତ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ତେଣୁ ତାହାର ବି ତ ସତ୍ତା ଅଛି, ଯଦିଚ ତାହାର ସତ୍ତା 
ଭାବରେ ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟତକ ମୁହଁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ତାକୁ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ ଦେଖି ବୁଝିପାରିବେ 
ନାହିଁ, କେବଳ ପ୍ରେମିକାଟି ସେ ଭାବରୂପକୁ ଦେଖିପାରିବ । ସେ ବେଦନା-ଆନନ୍ଦର ଭାବ- 
ସର୍ତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣରାବରେ ସାଧାସିଧା ଭାଷାରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରିହେବ ନାହିଁ -ଦରକାର ହେବ 
ପ୍ରତୀକ, ଉପମା, ରୂପକ ଇତ୍ୟଦିର । ଚିତ୍ର ଓ ମୂର୍ଭିରେ ସେ ଭାବସର୍ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 


ସାହିଚ୍ୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ୪୩ 


ଆହୁରି କଷ୍ଠକର ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆକାର ମାଧ୍ଯମରେ ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯିବ ସେ 
ଆକାର ସାଧାରଣ ଜଣାଶୁଣା କୌଣସି ଆକାର ହେବନାହିଁ । ବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ଵପ୍ ମିଶି ସେ ହେବ 
ଏକ ଅଭୁତ ଆକାର । ଅନେକ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା ସେଇ ଭାବସର୍ତାଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରୁଚି । ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୂର୍ରି ହେଉଛି ଭାବର ରୂପ, ଦେହର ନୁହେଁ । 

ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ବିକାଶ ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ମଣିଷ ପ୍ରଥମେ ନାନା କଥା ପଢ଼ି ବା ଶୁଣି ସମ୍ବାଦ 
(information) ଆହରଣ କରେ (ସାଂଖ୍ୟ ଯୋଗ ) । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଦୁଇଟି 
ଉଦଜାନ ପରମାଣୁ ଓ ଗୋଟିଏ ଅମ୍ଳଜାନ ପରମାଣୁର ରାସାୟନିକ ସଂଯୋଗରେ ଗୋଟିଏ 
ଜଳର ଅଣୁ ହୁଏ । ଏ ସମ୍ବାଦ ଆପଣ ପଢ଼ି ବା ଶୁଣି ଜାଣିଲେ । ତା'ପରେ କର୍ମ ( କର୍ମଯୋଗ) 
ମାଧ୍ଯମରେ, ଅର୍ଥାତ ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ ଆପଣ ନିଜେ ଜଳ ତିଆରି କରିବାର ଯାହା ପଢ଼ିଥ୍‌୍ଲେ 
ବା ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ ତାହା ଜ୍ଞାନ (୩ଠାedge) (ଜ୍ଞାନଯୋଗ ) ରେ ପରିଣତ ହେଲା । ତା 
ପରେ ସେଇ ଜ୍ଞାନ ମାଧ୍ଯମରେ ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵରେ ସେ ନିୟମର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ଲୀଳାଦେଖି 
ଅନନ୍ତ ସହିତ ନିଜର ସମ୍ପର୍କ ଆପଣ ବୁଝିପାରିଲେ ଏବଂ ତେଣୁ ଆପଣଙ୍କ ଞ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ ( ଜ୍ଞାନ- 
ବିଜ୍ଞାନ ଯୋଗ )ରେ ପରିଣତ ହେଲା । ସେ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ପରେ ଅନନ୍ତ ପ୍ରତି ବିସ୍ମୟରେ 
ଯେତେବେଳେ ଆପଣଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଭାବାନଦ୍ଵ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ସେତେବେଳେ ଆପଣଙ୍କ ଭକ୍ତି 
(ଭଢିଯୋଗ ) ଜାତ ହେଲା ଏବଂ ଆପଣ ବିଶ୍ଵର ସମଗ୍ର ଭାଵସରାକୁ (ବିଶ୍ଵରରୂପଦର୍ଶନ 
ଯୋଗ ) ଦେଖି ପାରିଲେ ଦିବ୍ୟଚକ୍ଷୁଦ୍ଧାରା, ଚର୍ମଚକ୍ଷୁରେ ନୁହେଁ । ଦିବ୍ୟଚକ୍ଷୁ ହେଲା ଭାବ ଚକ୍ଷୁ | 
ଏହି ଭାବଚକ୍ଷୁ ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଛି । ତା ଯଦି ନଥାନ୍ତା ତେବେ ଚର୍ମଚକ୍ଷୁରେ 
ଆପଣ ଯାହା ଦେଖନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି କିଛି ବୁଝି ପାରନ୍ତେ ନାହିଁ କାରଣ ବସ୍ତୁର ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାବଟି 
ବୁଝିପାରନ୍ତେ ନାହିଁ ଏବଂ ତେଣୁ ବସ୍ତୁ ବା ବ୍ୟକ୍ତିଟିକୁ ବୁଝି ପାରନ୍ତେ ନାହିଁ । ବିଶ୍ବକୁ ଦେଖିବା 
ହେଲା ବିଶ୍ଵର ଭାବରୂପଟି ଦେଖିବା ଯାହା ଆଇନଷ୍ଟାଇନ ଦେଖି ପାରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଭାବରୂପଟି 
ହେଲା ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବ ମିଶି ଏକ ଅଭୁତ ରୂପ । 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ 

ଆଧୁନିକମାନେ ତେଣୁ ସବୁ ରୂପ ଓ ଆକାରକୁ ଭାଙ୍ଗି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ବିବର୍ରନର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ମଣିଷ ଓ ପଶୁ ମଧ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଭେଦ 
ସାମାନ୍ୟ ଥୂଲା ସେତେବେଳେ ସେ ବଳ୍ତ, ଘଡ଼ଘଡ଼ି, ଭୂମିକମ୍ପ ଇତ୍ୟଦି ପ୍ରାକୃତିକ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖି ଭୟ କରୁଥଲା ଏବଂ କେହି ଜଣେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଭାବରେ ରହି ମଣିଷକୁ ମାରିବାକୁ ଛକି 
ରହିଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରି ସେହି ଭୟାବହ ଶକ୍ତିକୁ ସେ ନାନା ଉପାୟରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଥଲା । ଏହି ଭୟରୁ ଜାତ ହୋଇଥଲା ତା'ର ଭଗବାନ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଭୟଜନିତ 
ଭକ୍ତି । ଉଚ୍ଚାଟନ, ମାରଣ ଆଦି ମନ୍ତ୍ରଯନ୍ତ୍ର ଏହି ତାମସିକ ଅବସ୍ଥାର ଉଦ୍ଭାବନ । ଏହା 
ପରଅବସ୍ଥାରେ ମଣିଷର ଭୟ ଯଦିଚ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଚାଲିଗଲା, ମଣିଷ ନିଜର ସୁଖ 


୪୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ସ୍ାଚୁନ୍ଦ୍ଯ ପାଇଁ ଏ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଖୋସାମତ କରିବାକୁ ଲଗିଲା । ଭଗବାନ ହେଲେ ତା'ର ଦାତା 
ଏବଂ ତା” ପାଖକୁ ତାର ପ୍ରାର୍ଥନା ହେଲା- ଧନ ଦିଅ, ଯଶ ଦିଅ, ମନୋରମା ଭାର୍ଯ୍ୟା ଦିଅ, 
ମୋର ଶତ୍ତୁ ନାଶ କର, ଏପରିକି ମୋତେ ମୁକ୍ତି ଦିଅ ଏଇସବୁଥ୍‌ରୁ - ଏମିତି ପ୍ରାର୍ଥନା ବି 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ସେ ନାନା ଉପାୟରେ ନାନା ଭୋଗରାଗ ଦେଲା ଓ ତପସ୍ୟା 
କଲା । ଭଗବାନଙ୍କଠାରୁ କିଛି ପାଇବା ଲୋଭରୁ ଜାତ ହେଲା ଏକ ଭ୍ତି । ଏ ହେଲା ରାଜସିକ 
ଅବସ୍ଥା । ବର୍ରମାନ, ବୋଧହୁଏ , ସାଭ୍ବିକ ଅବସ୍ଥା ଆରମ୍ଭ ମାତ୍ର ହୋଇଚି । ମଣିଷ ଭୟ, ନୋଭ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭେଦକାରୀ ପ୍ରକ୍ଷୋଭମାନଙ୍କ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରେମ ଓ ଆନନ୍ଦ 
ପାଇବାକୁ ଚାହେଁ । ତେଣୁ କୌଣସି ଭୟ,ନୈତିକ ଲଜା ବା ଶୃଙ୍ଖଳା ତାକୁ ଅସହ୍ୟ । 
ଲଜା,ଘୂଣା,ଭୟ ତିନିଥୂଲେ ନୁହଁ? । ଏହେଲା ତାର ଆଦର୍ଶବଚନ (mଠୀ୦) । ତେଣୁକରି 
ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ପରିବର୍ରନର ମହାସଙ୍କଟ ସମୟ । ସମସ୍ତଙ୍କ ସବୁକଥା ସମସ୍ତେ ପଦାରେ 
ପକାଇ ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଚିପୁଡ଼ି ତାକୁ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଟାଣି ଆଣିବା - 
ଯାହାକୁ କହନ୍ତି ହାଷphemy ( ଲଶୃର ନିନ୍ଦା ବା ସେଇଭଳି ଅତି ଉଚ୍ଚ ବା ପୂଜ୍ୟ ବିଷୟମାନଙ୍କୁ 
ତାଛୁଲ୍ୟ ) କରିବାରେ ନିଯୁକ୍ତ ଏ ଯୁଗ । ଯେଉଁସବୁ ଗୁଣ ବା ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦିନେ 
ବହୁମର୍ଯ୍ୟଦା ଲାଭ କରିଥୂଲା ସେସବୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଧୂଳିସାତ୍‌ ହେଉଅଛି । ବର୍ରମାନ ସମାଜରେ 
ଓ ସାହିତ୍ୟରେ basphemy ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଚି । ବର୍ରମାନ ଅବସ୍ଥାରେ 
କେହି ଯଦି ପଚାରେ, ପାପପାଇଁ ଭଗବାନଙ୍କ କ୍ଷମାର ଯୋଗ୍ୟ ହେବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ 
ଆମର କର୍ରବ୍ୟ କଅଣ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ଉତ୍ତର ଆଶା କରୁଥାଏ “ବାଲ୍ୟକାଳୁ ଧର୍ମ 
ଧନ ମୁଁ ଅର୍ଚଚିବି' ବା ଏମିତି କିଛି, ତେବେ ସେ ନିର୍ଭୀକ ଉତ୍ତର ପାଇବ ପ୍ରଥମେ ଆମକୁ ପାପ 
ଅର୍ଜିବାକୁ ହେବ” ! 

ମର୍ଯ୍ୟାଦାହାନି ପାଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କର କୋକୁଆ ଭୟ । କିନ୍ତୁ ଇନ୍ଦ୍ରିଲାଳସା ଛାଡ଼ି ପାରୁ ନ 
ଥ୍ବାରୁ କପଟତା ବୃବି ପାଉଚି । ମୁଁହରେ ଶାନ୍ତି ବାଣୀ ଶୁଣାଇ ଗୁପ୍ତରେ ମାରଣାସ୍ତ୍ର ତିଆରି 
ଚାଳିଥୁବାରୁ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ କପଟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଉଚି । ଏସବୁ କପଟତାରେ ହତାଶ 
ଯୁବପିଢ଼ି ଅବଶେଷରେ ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, କିନ୍ଧ ସେମାନେ ନିଜେ କପଟତାରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୋରପାରୁନାହାନ୍ତି । ପୁଣି ମହାଯୁଦ୍ଧରେ ଖଣ୍ଡା ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଝୁଲୁଚି । ପୃଥ୍ବୀରେ ଏତେ 
ପାରମାଣବିକ ଅସ୍ତ୍ର ଗଛିତ ଅଛି ଯେ ପୃଥ୍ବୀର ଚାରିଶହ କୋଟି ଲୋକଙ୍କୁ ଚାରିହଜାର ଥର 
ମାରି ଦିଆ ଯାଇପାରିବ । ଯେତେକ ବା ହନ୍ତାରକମାନଙ୍କ ନୈରାଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରି ଦୈବାତବ 
ବଞ୍ଚୁଯିବେ ସେମାନେ ବିକଳାଙ୍ଗ ଓ ବ୍ୟାଧଵଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ବଞ୍ଚିବେ । ମାନବ ଜାତି ଟଚିରକାଳପାଇଁ 
ପୃଥ୍ବୀ ମାତା କୋଳରୁ ଲୋପ ପାଇଯିବା କଥା ଆଉ ଆଶଙ୍କା କେବଳ ହୋଇ କରି ନାହିଁ, 
ପରବରା ମହାଯୁବ୍ଧରେ ଏହା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଜଣାଶୁଣା କଥା । ପୁଣି, ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତା 
ଆଣିଚି ବ୍ୟକ୍ତି ବିଛ଼ିନ୍ନତା ଏବଂ କାଢ଼ି ନେଇଚି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା । ଗୋଟିଏ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନରେ 
ବହୁଲୋକ ଖୁନ୍ଦି ହୋଇ ରହୁଥ୍‌ବାରୁ ହେଉ, ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ନାନା କାରଣରୁ ଅତ୍ୟଧ୍କ 


ସାହିଚ୍ୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ୪୫ 


ଚାପ ହେତୃରୁ ହେଉ, ବା ସଦାବେଳେ ବିରକ୍ତିକର ଯନ୍ତ୍ର ଓ କର୍ମ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବା ହେତୁରୁ 
ହେଉ, ସମସ୍ତେ ସଦାବେଳେ ଏକ ବିରକ୍ତି ଓ ବିଷାଦଭାବମଧ୍ଯରେ କାଳ କଟାନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ 
ରକ୍ଷଣ ଅସମ୍ଭାଳ ଥ୍‌ବାରୁ ଅନ୍ୟ କାହାରିକୁ, ଏପରି କି ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀ ପୁତ୍ର ପରିବାରକୁ, ଟିକିଏ 
ଅନାଇବାର ସୃହା ନାହିଁ । ଏ ସବୁପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ ଉଠୁଚି ନାସ୍ତ୍ୟାତ୍ପକ - ହତାଶା, ବିଷାଦ, 
ରର୍ଷା, ବ୍ୟଭିଚାର, ଭେଦଭାବ ଇତ୍ୟାଦିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର ହିଁ 
ଦାୟ ଜଗତକୁ ମଣିଷର ମୌଳିକ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଦେବା ଏବଂ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି 
ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଖାଲି ଦୋଷ, ଦୁର୍ବଳତା, ଅବିଚାର ଆଦି ଦେଖାଇ ଲାଭ ନାହିଁ । ଏସବୁ 
ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା, ସମସ୍ତେ ଉଣା ଅଧୂକେ ଅଙ୍ଗରେ ଲିଭାଇଲେଣି । ତେଣୁ ଏ ସବୁ ଘଟନାର 
“ପ୍ରଦର୍ଶନୀ” ରେ ଚମକ ଥାଇପରେ, ସାହସିକତା ଆଇପାରେ, ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନାହିଁ । 
ଏବଂ ଏସବୁ ଏତେ ନିପୁଣତାର ସହିତ ଲେଖାଯାଇଚି ଯେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ଏକ ବିକୃତ ସୁଖ 
ପାଉଚି । ତେଣେ ସାଧାରଣ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପାଠକ ହତାଶ ହୋଇ ଭାବୃଚି ଅବସ୍ଥା ଏତେ ଖରାପ 
ହୋଇ ଯାଇଚି ଯେ ଏଠୁ ଉଧୁରିବାର ଆଉ ବାଟ ନାହିଁ, ଧ୍ବଂସ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ ଏଥୁରୁ 
ଉଧୁରିବାର ପନ୍ଧା ସୂଚାଇ ଦେବାକୁ ହେବ ସ୍ବପ୍ନକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେଇ ! 

ଏହା ନାସ୍ତ୍ୟାତ୍ପକ ବା ଅସ୍ତ୍ୟାମ୍‌କ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହେବ ବା କେଉଁ କେଉଁ 
ଘଟନା ବାଛି ଯୋଖିବାକୁ ହେବ, ଘଟନା ବିନ୍ୟାସ କିପରି ଶୈଳୀରେ ହେବ, ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ 
ଆଦି ଦ୍ଵାରା କିପରି ତାକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିବାକୁ ହେବ, ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ରକୁ ଚାହିଁ ଭାଷା କିପରି 
ହେବ - ଏ ସବୁ କଳାନିପୁଣତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । କେବଳ ଏତିକି ସତର୍କତା ଦରକାର 
ଯେ ଆପଣଙ୍କ ଲେଖାର ଭାବଟି ଯେପରି ଆପଣଙ୍କ କଲମରୁ ପାଠକ ହୃଦୟକୁ ଚରି ଯାଇ 
ପାରିଲା ଭଳି (ଠ୦୩municative) ହୁଏ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କହିଚନ୍ତିଂ ଅଳଙ୍କାର ଆଦିର 
ବାହୁଲ୍ୟ ପାଠକର ନିଜର ମନପାଇଁ କିଛି ସ୍ଥାନ ରଖେ ନାହିଁ । ଯତ୍‌ ସ୍ଵନ୍ପମ୍‌ ତତ୍ଵ ଇଷ୍ଟମ୍‌ ! ଆକିରା 
କୁରୋସାୱା କହନ୍ତି- ଅତ୍ୟଧ୍କ କଳାନିପୁଣତା କଳାକୁ ହିଁ ନଷ୍ଟ କରେ । ପୂର୍ବେ କୁହା ହୋଇଚି, 
କଳା ଯେଉଁଠି ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ପନ୍ଦ୍ରାନ ହୋଇ ନିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ ସାହିତ୍ୟ ସେଠି 
ବିକୃତ ହୋଇଯାଏ । ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ ଅଳଙ୍କାର ଆଦିର ଅତ୍ୟଧୂକ ବ୍ୟବହାର, ଲେଖକର 
ଜ୍ଞାନ ଗରିମା ବା ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କ୍ରୋଧର ପ୍ରକାଶ ପାଠକକୁ ବିରକ୍ତ କରେ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଳ ବକ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ବୁଝିବାରେ ବାଧା ଜନ୍ମାଏ । ଯାହାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଯେତେ ଭଣା ତାହାର କଳା 
ସେତେ ଚମକପ୍ରଦ ଘଟନା ଓ କଥାବାର୍ରୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲେଖାଟି ପଡ଼ି ଏପରି ଯେମିତି ମନେ ନ 
ହୁଏ ଯେ ଲେଖକ ବହୁ କିଛି କହିଲେ ସତ, କିନ୍ତୁ ବକ୍ତବ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ କିମ୍ପା ଏ ପରି ନ ଘଟେ ଯେ 
ନାୟକନାୟିକା ଅନେକ ଅନେକ ଘଟନା ଭିତରେ ଗତି କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ମନର ବ୍ୟାପ୍ତ 
ହେଲା ନାହିଁ, ସେମାନେ ରହିଗଲେ ଯେ ତିମିରେ, ସେଇ ତିମିରେ । ଲେଖାଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବା 
ଆକାର ଅଯଥା ସ୍ତୀତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଯେପରି ନ ହୁଏ । ପ୍ରକୃତ କଳାର ଗୁଣ ବୋଧ ହୁଏ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଏହି ଟିକି ବାକ୍ୟଟିରେ : '&At conceals art' | 


୪୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଏ ଏକ ମହା ଘଡ଼ିସନ୍ଧିର ବେଳ । ଅତଏବ ସାଧୁ ସାବଧାନ ¦! ନଚେତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ହେବ 
ଅପରାଧ ଉଦ୍ଭାବନର କ୍ଷେତ୍ର ଏବଂ ଲୋକେ ସେ ଅପରାଧକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବେ । 
ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଗୋଟାଏ କଥା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଷି ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଚି । ଗୋଟାଏ ଯୁଗ 
ଥୁଲା ଯେତେବେଳେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ (ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା) ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ 
କୁହାଗଲା, ଯୌନ ସଂପର୍କ ଏକ ପାପ ଏବଂ ଏ ସଂପର୍କ କେବଳ କାମଗନ୍ଧହୀନ ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମର 
ସମ୍ପର୍କ (platonic love) ହେବା ଉଚିତ । ଏ କଥା ଥୋଡ଼ାଏ ବିକୃତି ଆଣିଲା । ପୁଣି 
ବର୍ର୍ରମାନ କୁହା ହେଉଚି ଏ ସଂପର୍କ କେବଳ ଯୌନ ସଂପର୍କ, ଏଥ୍‌ରେ ଆବେଗର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । 
ପୁଣି ଏ ଥୋଡ଼ାଏ ବିକୃତି ଆଣିଦେଇଚି । ଏହା ସାଙ୍ଗକୁ ଆଉ ଏକ ବିପଦ ଯୋଗଦେଇଚି । 
ତାହା ହେଉଚି ହିଂସାର ଅଶ୍ଟୀଳତା (pornography of violence) | ହୁଏତ 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ କହିଥ୍‌ବା ବିକୃତିଟି ଏ ବିକୃତିର କାରଣ । ହିଂସା ଧର୍ଷଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ ବହି 
ବର୍ରମାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠୁଚି । ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଆବେଗ -ବଧୂର ବା ବେଦନା- 
ବଧ୍ର ହେବାର ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରବଳ । ଅତଏବ ସାଧୁ ସାହିତ୍ୟିକ ସାବଧାନ !! 


=| 


ହାସ୍ୟ ଓ ରସ 


ପୂର୍ବେ କୁହା ହୋଇଛି ଉତ୍ବକୃଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବ ଦୃଇକ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଚରଣ 
କରେ ଏବଂ ଦୁଇକୁ ଏକତ୍ର କରି ଦେଖେ । ସ୍ଵପ୍ନ ମଣିଷକୁ ଆକର୍ଷଣ କରେ; କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ତା'କୁ 
ଟାଣି ରଖେ । ମଣିଷ ଚାହେଁ ସୁନ୍ଦର ହେବାକୁ, କିଛ ଶତ ଦୁର୍ବଳତା ତା'ର ବାଟ ଓଗାଳେ | 
ତେଣୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଦା ବ୍ୟବଧାନ ରହିଯାଏ । ବ୍ୟବଧାନ ବା ବିଫଳତା ବା 
ଦୁର୍ବଳତାର ଏହି କ୍ଷେତ୍ରଟିରେ ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟଙ୍ଗକାର (satirist) , ଭାବପ୍ରବଣ 
(sentimentalist), ଏବଂ ହାସ୍ୟରସିକ (ରଧmorist) ସାହିତ୍ଯିକମାନେ ସଞ୍ଚରଣ କରନ୍ତି । 
ବ୍ୟଙ୍ଗକାରମାନେ ଏ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ବ୍ୟଙ୍କ କରନ୍ତି । ଭାବପ୍ରବଣମାନେ ଏହାକୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକଭାବେ 
ଚିତ୍ରିତ କରନ୍ତି ଓ ତାଦ୍ଵାରା ବିଫଳ ବା ଦୁର୍ବଳ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଦୟା ଓ କ୍ଷମାର ଉଦ୍ରେକ କରାନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ହାସ୍ୟରସିକ ଏ ଦୁର୍ବଳ ଓ ବିଫଳ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସସ ମ୍ମାନେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ହାସ୍ୟରସିକଙ୍କ 
ମତରେ, ଭଗବାନଙ୍କ ( ବା ପ୍ରକୃତିର ) ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ ସ୍ବପ୍ନରେ । ତାଙ୍କର ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଦୁର୍ବଳତାରେ । ମଣିଷ ଏ ଦୁଇର ଆକର୍ଷଣ ଭିତରେ ପଡ଼ି ଯେଉଁସବୁ 
କର୍ମ କରିପକାଏ ତାହା ହାସ୍ୟକର ତଥା କରୁଣ । ହାସ୍ୟରସିକମାନେ ଏହି କରୁଣ ହସ ବା 
କରୁଣ ରସଟିକୁ ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ହସ ଓ କାନ୍ଦ ମିଶି ସେ ହୁଏ ଏକ ବିଚିତ୍ର ରସ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାୟ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହାସ୍ୟରସର ଅର୍ଥ ଥୁଲା ହେରଷାମି । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଧି ହେଉଥ୍ଲା ଏବଂ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ହେଉଅଛି । 
ଉଦାହାରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଅନେକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଏବଂ ନାଟକରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର 
ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଉଚି ଯାହାର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ହେରଷାମି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ହସାଇବା ! 
କିନ୍ଧ ଲେଖକ, ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ କେହି ହୁଏତ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ନାହିଁ ଯେ ଏ ହସ ପଛରେ 
ଛପି ଥାଏ କରତା । ଗୋଟିଏ ପାଗଳକୁ ଲୋକେ ଘେରି ଯାଇ ତାକୁ ଚିଡ଼ାଇବାରୁ ସେ ଯେଉଁ 
ଚିଜ଼୍ାର କରେ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରେ ତା ଦେଖ୍‌ ଅନେକେ ହସରେ ଗଡ଼ିଯାଆନ୍ତି । ଅଥବା ଗୋଟିଏ 
ମୋଟା ଲୋକ ଥାକୁଲ୍‌ ଥାକୁଲ୍‌ ହୋଇ ରାସ୍ତାରେ ଯାଉଁ ଯାଉଁ କଦଳୀ ଚୋପା ( କେଉଁ ଏକ 
ଅସାମାଜିକ ଓ କେବଳ ନିଜ-ସୁଖ- ସର୍ବସ୍ବ ଲୋକ କଦଳୀଟି ଖାଇ ସୁଖଭୋଗ କରିସାରି 
ସେତିକିରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ଅନ୍ୟକୁ ଦୁଃଖ ଦେବାପାଇଁ - ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖ ନ ଥୂଲେ ଯେମିତି 
ସୁଖ ତା”ର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଏନାହିଁ - ରାସ୍ତା ଉପରେ ପକାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା କଦଳୀଚୋପାଟା ) 
ଉପରେ ଗୋଡ଼ ପଡ଼ି କଚାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିବାର ଏବଂ ନିଜର ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ଉଠି 


୪୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ନପାରିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ପାଇଁ ଭାରି ଉପଭୋଗ୍ୟ ହାସ୍ୟରସ ସ୍ଷ୍ଟି କରେ । ଅଥବା ଗୋଟିଏ 
ସରଳ ଗାଉଁଲି ଲୋକ ସହରକୁ ଆସି କିପରି ପଦେ ପଦେ ଅପଦସ୍ଥ ହୁଏ ତାହା ହାସ୍ୟରଭାବରେ 
ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ପୁଣି, ଏକ ବିକଳାଙ୍ଗ ମଣିଷର ନାନା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ବା ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀ 
ସହିତ ତାହାର ବିଭା ହେବାର ଇଚ୍ଛାକୁ ନାନାଭାବରେ ବିଦ୍ରପ କରି, ବା କୌଣସି ଏକ ଦେଶର 
ବା ଜାତିର ଲୋକକୁ ନିପଟ ଓଲୁ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତକରି ଅନେକେ ଉତ୍ତମ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
କରନ୍ତି ବୋଲି କହନ୍ତି । ଏସବ ହସ ଥଛରେ ହସିବା ଲୋକର ଜ୍ରରତା ଛପି ରହିଥାଏ ଏବଂ 
ଯେଉଁ ଲେଖକ ଏସବୁ ଘଟନା ପରିବେଷଣ କରି ହସାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରେ ତାହାର ମଧ୍ଯ 
କ୍ରରତା ଓ ଅଶ୍ବୀଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏ ହାସ୍ୟରସର ଅତି ଘୃଣ୍ୟ, ବୀଭସ ଓ ବିକୃତ ରୂପ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ରୋମାନ ସଭ୍ୟତାର ଅଧଃପତନ ଘୋଟି ଆସୁଥ୍ବାବେଳେ । କ୍ଷୁଧାଇଁ ସିଂହ 
(ଏ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ସିଂହମାନଙ୍କୁ ଅନେକଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୁଧାଇଁ ରଖାଯାଇଥାଏ ) 
ଯେତେବେଳେ ଅସହାୟ କ୍ରୀତଦାସକୁ ଆକ୍ରମଣ କରେ ଏବଂ କ୍ରୀତଦାସଟି ପ୍ରାଣବିକଳରେ 
ଏପାଖ ସେପାଖ ଦୌଡୁଥାଏ ସେତେବେଳେ ସୁରକ୍ଷିତ ଆସନରେ ଦର୍ଶକମାନେ ହସି ହସି 
ଲୋଟି ଯାଉଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଦୈବାତବ ଯଦି କ୍ରୀତଦାସଟି ଏପରି ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ଲାଖିଯାଏ 
ଯେ ସିଂହ ସେଠି ମୁଣ୍ଡ ଗଳାଇ ପାରେ ନାହିଁ ତେବେ ଦର୍ଶକମାନେ ହସି ହସି ଲମ୍ବ ଲମ୍ବ ତେଣ୍ଟାରେ 
କେଞ୍ଚି ସେଠୁ ତାକୁ ତଡ଼ି ପଡ଼ିଆ ମଝିକୁ ପୁଣି ଠେଲି ଦିଅନ୍ତି । ଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ସିଂହଟି 
କ୍ରୀତଦାସକୁ ମାଡ଼ିବସି ପୂଳା ପୁଳା ମାଂସ ଓଟାରି ଖାଉଥାଏ ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକମାନେ ହସି 
ହସି ବେଦମ୍‌ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଏକ ଚରମ ଉଦାହରଣ, କିଛ ତଥାକଥ୍ତ 
ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଉଦାହାରଣ ଗୁଡ଼ିକ ଦିଆଗଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏଥୁରୁ ପରିଷ୍କାର ବୁଝା ପଡୁଚି, ଅନ୍ୟ ଲୋକପ୍ରତି ନିଜର କ୍ରୋଧ ଘୃଣା 
ଆଦି ସେତେବେଳେ ଚରିତାର୍ଥ ହେଉଚି ( ନିଜେ ନି୍ଲିପୂ ଓ ନିରାପଦ ଥାଇ} ଏବଂ ତାହା 
କେତେକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରୁଛି । ତେଣୁ ଏପରି ସୁଯୋଗ ଓ ସୁବିଧା ଯିଏ ଦେଉଛି 
ସେ ପ୍ରଶଂସା ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ତଦ୍ସାରା ଦିଂପଇସା ହାତ ପୈଠ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଅଧ୍କରୁ 
ଅଧ୍କ ଏପରି ହାସ୍ୟରସ ବିତରଣ କରୁଚି । କିନ୍ଧୁ ଏଥ୍‌ରେ ହାସ୍ୟ ନାହିଁ କି ରସ ନାହିଁ । ପୁଣି, 
କେବଳ ହାସ୍ୟ ଥଲେ ତ ହେବ ନାହିଁ, ତାହା ରସମୟ ହେଲେ ଯାଇ ହେବ । 

ଏଠାରେ ଏହା କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ ଯେ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ସେହିପରି 
ନିର୍ଲିପ୍ପ ଓ ନିରାପଦ ଅବସ୍ଥାରେ ରହି ଅନା୍ୟପ୍ରତି ସମବେଦନାସୂଚକ ଆଖ୍‌ ପାଣି ପକାଇବାକୁ 
ଇଚ୍ଛା କରୁଥ୍ବାରୁ ଅନେକ ଲେଖକ କୌଣସି କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ଅଯଥା ବେଶି ଅପମାନ ଓ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦିଅନ୍ତି । ଯଥା, ଗୋଟିଏ କିରାଣୀକୁ ନାନା ଭାବରେ ପଦେ ପଦେ ଅପମାନ 
କରାଇବା, ଗୁଡ଼ାଏ ମାଡ଼ ମରାଇବା ଓ କନ୍ଦାଇବା, ସ୍ତ୍ରୀ ପୁତ୍ର ପରିବାର ସହ ଘୋର ବର୍ଷାରାତିରେ 
ନିଜଘରୁ ବାହାର କରାଇ ରାସ୍ତାରେ ଛିଡ଼ା କରାଇବା ଏବଂ ଘଟନାଟିକୁ ଆହୁରି ଆଖ୍ପାଣି- 


ହାସ୍ୟ ଓ ରସ ୪୯ 


ଆକର୍ଷକ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ତ୍ରୀ ମୁହଁରେ ( ହଠାତ୍‌ ନେପଥ୍ୟେ ନାନା ବାଦ୍ୟସହ) ଗାନ 
କରାଇବା, ଯାହା ସହିତ ପରେ ( ଆଖ୍ରୁ ଆହୁରି ପାଣି ନିଗାଡି ଦେବା ଉଦେଶ୍ୟରେ) ଠିକ 
ତାଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍‌ ଦୁଇବର୍ଷ ପିଲା ସହ ସମସ୍ତ ପରିବାର ହଠାତ୍ଵ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ 
ଦିଆଯାଇଥୁବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ଧରଣର ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ ଖୁବ ହସନ୍ତି ସେଇମାନେ 
ହିଁ ବର୍ଭମାନ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ଦଷ୍ଟାନ୍ତମାନଙ୍କରେ ଖୁବ୍‌ କାନ୍ଦନ୍ତି । ଅଥଚ ସୁରୁଚିସଂପନ୍ନ 
ଲୋକପକ୍ଷରେ ଠିକ୍‌ ଏହାର ଓଲଟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହୁଅନ୍ତା । ଅଥୀତ୍ଵ, ହାସ୍ୟରସର ଯେଉଁ ସବୁ 
ଘଟନା କଥା କୁହାହେଲା ତାହାଦେଖ୍‌ ବା ପଢ଼ି କାନ୍ଦନ୍ତା ଏବଂ କନ୍ଦାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସବୁ 
ଘଟନା କଥା କୁହାହେଲା ତାହା ଦେଖ୍‌ ବା ପଢ଼ି ହସି ଲେଖକ ପ୍ରତି ଅବଜ୍ଞା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତା । 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ହଠାତ୍ଵ ହାସ୍ୟରସର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉଦ୍ଧଭାସିତ ହେଲା । ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୋଟାମୋଟି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାହେଉଥ୍‌ଲା ଅନ୍ୟର ବିପଦ, ଭୟ, 
ନିବୋଧତା, ଦୁର୍ବଳତା ଦେଖାଇ ଦର୍ଶକର ବା ପାଠକର ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କୁ କୁତୁ କୁତୁ କରାଇବା । 
ଅବଶ୍ୟ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେ ଏହା ନ ଚାଲିଚି ତା ନୁହେଁ, କିଛୁ ସେ କେବଳ ନିକୃଷ୍ଠ ଧରଣର 
ସାହିତ୍ୟରେ । ପୂର୍ବେ କିନ୍ତୁ ଏହା ଉତ୍‌ଵକୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୂଲା | କାଳିଦାସ ଏ ନିୟମର 
ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆଣି ରାଜାଙ୍କ ଖୋସାମଦକାରୀ ˆ ବୋକା” ବିଦୂଷକଙ୍କ ମୁଁହରେ ମଝିରେ 
ମଝିରେ ଦୁଇପ୍ରକାର ଅର୍ଥ“ ଗୋଟିକରେ ଦାର୍ଶନିକତତ୍ତ୍ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟିରେ ବୋକାମି କଥା- 
ଥୁବା ଶ୍ଲୋକମାନ କୁହାଉଥ୍‌ଲେ । ଏହାର ବହୁଯୁଗ ପରେ ଶେକୃସ୍ପିୟର ବିଦୂଷକ ମୁହଁରେ 
ଗୃଢ଼ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ରମାନ ବଖାଣିଲେ, କିନ୍ୁ ତାହା ଏ ପରିଭାବରେ ଯେ ବିଦୂଷକ ନିପଟ ଓଲୁଥ୍‌ବାରୁ 
ନିଜେ ବୁଝିପାରୁନଥ୍ଲା ଯେ ସେ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ବ୍‌ମାନ କହୁଚି । କାଳିଦାସ ଓ ଶେକ୍ସ୍ପିୟର 
ତେଣୁ ହାସ୍ୟରସର ଚରିତ୍ରକୁ ଅନେକ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ତରକୁ ଆଣିଲେ ଏବଂ ଗଭୀର ଢୀବନଚିନ୍ତା 
ଯେ ହାସ୍ୟରସରେ ଆଧାରିତ ହୋଇପାରେ ତାହାର କ୍ଷୀଣ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲେ । 

ହାସ୍ୟରସର ଚରିତ୍ର ଓ ତା'ର ଦର୍ଶକ ସେଠି ଥଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ଭିନ୍ନ । କିନ୍ତୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ସାହିତି୍ୟିକମାନେ ହଠାତ୍ବ ଅନୁଭବ କଲେ ଯେ (କାହିଁକି କଲେ ତାହା ପରେ ଦେଖିବା ) ସେହି 
ହାସ୍ୟରସ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ହାସ୍ୟରସ ଯାହା ଆମର ଗଭୀରତମ ଭାବକୁ ( ପ୍ରେମ ଓ ଏକ୍ୟଭାବକୁ) 
ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ । ଫଳରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଏକ ବିଶେଷ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟୋଜନ 
ରହିଲା ନାହିଁ ଏବଂ ଜୀବନର ଗଭୀରତମ ଭାବକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଥ୍ବାରୁ ହସ ସହିତ କାନ୍ଦ 
ମିଶିଗଲା । କାରଣ ପ୍ରେମ ହେଉଚି ବେଦନା ଓ ଆନନ୍ଦର ଏକ ରସଘନ ବ୍ୟାପାର । ଆଉ 
ଗୋଟିଏ କଥା ହେଲା ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀସହ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଗଲେ । 
ପୂର୍ବେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରର ଦୁର୍ବଳତା ଦେଖ୍‌ ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକମାନେ ନିର୍ଲିପ୍ତ ରହି ହସି ହସି ଅଙ୍କୁଳି 
ଦେଖାଇ କହୁଥଲେ, ସେ ଲୋକଟା କେମିତି ବୋକା, ବର୍ରମାନ ସେପରି ଚୃଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ ଦର୍ଶକ 
ବା ପାଠକ ହସି ହସି କହେ, ଆଃ ! ସତରେ, ମୁଁ ବି ସେଇୟା, ସମସ୍ତେ ଏଇୟା । କରୁଣରସ 
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ସହିତ ଏ ହାସ୍ୟରସର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏଇଠି । କରୁଣରସର ବାହ୍ୟ ଘଟନା ଏବଂ ଭିତରର ଭାବ 
ଉତ୍ତୟେ କରୁଣ । କିନ୍ତୁ ହାସ୍ୟରସର ବାହ୍ୟ ଘଟନା ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରେ, କିନୁ ଭିତରର 
ଭାବଟି କନ୍ଦାଏ । ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ରସରେ ଚରିତ୍ରଟି ଏବଂ ସେ ଚରିତ୍ରକୁ ଦେଖୁଥ୍ବା ଲୋକ ମଧ୍ଯରେ 
ତଥାପି ଭିନ୍ନତ୍ସ ରହିଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟୋକ୍ତ ରସରେ ଦୁହେଁ ଏକ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ଦ୍ଵୈତ 
ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଅଦ୍ବୈତ ରସ । 

ଏ ରସକୁ ଯେତେ ବୃଝାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କଲେ ବି ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ହୋଇ 
ନପାରେ । ତେଣୁ କେତୋଟି ଉଦାହାରଣ ଦେଇ ବୁଝାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରା ଯାଉଛି । 

ଭଗବାନ୍‌ ବ୍ୟାସ ମହାଭାରତରେ ଏକ ଘଟନା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ମହର୍ଷି ଭୂଗୁଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ଚ୍ୟବନ ନର୍ମଦା ନିକଟସ୍ଥ ବୈଦୁର୍ଯ ପର୍ବତରେ ଏକ ସହସ୍ର ବର୍ଷକାଳ ତପସ୍ୟା କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ତାଙ୍କର ଦେହ ବଲ୍ଧୀକ ପିପୀଲିକା ଓ ଲତାଗୁଳ୍କଦ୍ଧାରା ଆବ୍ରତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ଏକଦା ରାଜା 
ଶର୍ଯ୍ୟାତି ଏ ରମଣୀୟ ସ୍ଥାନକୁ ବିହାର କରିବାକୁ ଆସିଲେ । ତାଙ୍କ ସହିତ ଥୁଲେ ସୁକନ୍ୟା ନାମରେ 
ତାଙ୍କର ଏକ ରୂପବତୀ କନ୍ୟା । ସୁକନ୍ୟା ବନାନୀର ରମଣୀୟ ଶୋଭା ଦେଖ୍‌ ହୋଇ କସ୍ତୁରୀ 
ମୃଗବତ୍ଵ ଆତ୍ମହରା ହୋଇ ଇତସ୍ତତଃ ବିଚରଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ନୂପୁର ନିକ୍ସଣ ଶ୍ରବଣକରି 
ଚ୍ୟବନ ଏକସହସ୍ର ବର୍ଷ ଅବଧ୍‌ ନିମୀଳିତ ଚକ୍ଷୁ ଉନ୍ନମୀଳିତ କରି ସୁକନ୍ୟାଙ୍କୁ ସେହି ମନୋରମ 
ସ୍ଥାନରେ ସଂଚରଣ କରିବାର ଦର୍ଶନ କରି ଆହ୍ଲାଦିତ ହେଲେ । ତାଙ୍କର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ଏକ ବିଦ୍ର୍ୟତ୍ 
ଶିହରଣ ସଞ୍ଚାରିତ ହେଲା । ସେ ତପକ୍ତିଷ୍ଠ କ୍ଷୀଣ କଣ୍ଠରେ ସୁକନ୍ୟାଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ କଲେ । ସୁକନ୍ୟା 
ତାହା ଶୁଣି ପାରିଲେ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ବଲୀକସ୍ତୁପ ମଧ୍ଯରେ ଚ୍ୟବନଙ୍କ ଦୁଇ ଚକ୍ଷୁ ଦେଖ୍‌ ଖଦ୍ୟୋତବତବ 
ଦୀପ୍ୟମାନ କଅଣ ରହିଚି ଭାବି କୌତୃହଳବଶତଃ କଣ୍ଟକଦ୍ଧାରା ବିଦ୍ଧ କଲେ । ଏହା ପରେ 
ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ କାଣ୍ଡ ହେଲା ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ରାଜା ଶର୍ଯ୍ୟାତି ତାଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ଚ୍ୟବନଙ୍କୁ 
ସଂପ୍ରଦାନ କଲେ, କିନୁ ଆପାତତଃ ଆମେ ଦେଖୁ ଚ୍ୟବନଙ୍କ ଦୁର୍ବଳତା ତାଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ 
ତପସ୍ୟାକୁ ଚୂଣ୍ଡୀଭୂତ କରି ଦେଲା । ଘଟନାଟି ହାସ୍ୟକର, କିନୁ ବଡ଼ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଏ ଦୁର୍ବଳତା । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ହସ ମାଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ମନଟା କାନ୍ଦୁରା ହୋଇଯାଏ : ପ୍ରକୃତି ହାତରେ ମନୁଷ୍ୟ ସତରେ 
କି ଅସହାୟ ! 

ଏଠି ହାସ୍ୟରସ ସହିତ କରୁଣ ରସର ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି । ଭାରତର ରସବିଦ୍ଵ 
ମହାକବି ଭବଭୂତି ଏ ସତ୍ୟର ତାର୍ତରିକ ବୟାନ କରିଛନ୍ତି - 

“ଏକୋରସଃ କରୁଣ ଏବ ନିମିତ୍ତଭେଦାଦ୍‌... ।” 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ( ବିଶେଷତଃ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ) ଏ ଦିଗରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ 
ଘଟିନାହିଁ । କେଉଁଠି କିପରି ଠାଏ ଠାଏ ଏହାର ଆନନ୍ଦକର ସ୍ତୁରଣ ହୋଇଚି- ଯେମିତି ମୃଳୁକଟିକର 
ଶର୍ବିଳକ ଚରିତ୍ରରେ, କିନୁ ସେଠି ଥ୍ବା ‘ଶକାର” ଚରିତ୍ର ହେରଷାମିର । ଖ୍ରୀ:ପୂ. ତୃତୀୟ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭରତ ହାସ୍ୟରସର ଦୁଇଟି ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣୟ କରିଥ୍‌ଲେ ଆମ୍ମସ୍ଥ ଓ ପରସ୍ଥ । ଆମ୍ମସ୍ଥ 
ଅର୍ଥ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହେଲେ କରୁଣ ରସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଏ 


ହାସ୍ୟ ଓ ରସ ୫୧ 


ତଥ୍ୟଟି ତତ୍ତ୍ତଃ ଜଣାଥ୍ଲା, କିନ୍ତୁ ଗୁଣତଃ କେହି ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ, ଏ ବିଷୟରେ 
ବୋଧ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନଥ୍ଲା । 

ପ୍ରକୃତି ତା'ର ନିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ( ଜୀବନର ଅବିରାମ ପ୍ରବାହ ) ପାଇଁ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ 
ଦେହରେ ଏମିତି ଏକ ସ୍ବପ୍ନର ସୂତ୍ର ଖଞ୍ଜିଚି ଯେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ବୟସରେ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାକୁ ଏବଂ ନାରୀର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ସେହି ଭଳି 
ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ଉଦ୍ଵବେଗ ଏବଂ ଡହଳ ବିକଳ ଭାବ ସମସ୍ତେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଏହି 
ବୟସରେ । ଏ ହେଲା ଭିତରର ଅବସ୍ଥା । କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରସ୍ପର ପରସ୍ପରକୁ ଆକ୍ରଷ୍ଠ କରିବାକୁ 
ଏପରି ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଯାହା ହାସ୍ୟକର । ଚାର୍ଲି ଚ୍ୟାପଲିନ୍‌ଙ୍କ ସେଇ ପୃଥ୍ବୀବିଖ୍ୟାତ 
ବାରବୁଲା ନିଃସଙ୍ଗ ଲୋକଟି ଦିନେ ବଡ଼ି ସକାଳୁ ଉଦାସ ଭାବରେ ଯାଉଁ ଯାଉଁ ଗୋଟିଏ ଘରର 
ଝରକାରେ ଗୋଟିଏ ଯୁବତୀ ତା ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ କେଜାଣି କାହିଁକି ହସି ଦେଲା । ଏତିକିରେ 
ସେ ବାରବୁଲାର ମନ ଏତେ ପ୍ରେମମୟ ଓ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଗଲା ଯେ ତାହାର ପ୍ରବଳ ଇଛ୍ଥା 
ହେଲା ଏ ଦୁନିଆରେ କାହାର ଗୁଡ଼ାଏ କଅଣ ଉପକାର କରି ପକାନ୍ତା । ଚାରିଆଡ଼କୁ ଚାହିଁଲା 
ସୁଯୋଗ ପାଇ । ଚାରିଆଡ଼େ ଗଦା ଗଦା ବରଫ ଜମିଚି । ଏତେ ସକାଳୁକୌଣସି ଜନପ୍ରାଣୀର 
ଦେଖା ନାହିଁ । ଏହି ସମୟରେ ଦେଖ୍ଲା ପାଖଘରର ଗୋଟିଏ ବୁଢ଼ା ତା” ଘରର ସାମନା 
ବରଫଗଦା ପରିଷ୍କାର କରୁଚି । ବାରବୁଲାଟି ଯାଇତାକୁ ନମସ୍କାର କରି ନାନାଭାବରେ କଅଁଳିଆ 
କଥା କହି ( ତାକୁ ଉପକାର କରିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇ କୁତାର୍ଥ କରିବାପାଇଁ) ତା ହାତରୁ 
ବେଲ୍ଚା ପ୍ରାୟ ଛଡ଼େଇ ନେଇ ମହା ଉତ୍ସାହରେ ବରଫ ପରିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲା; କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରେମ ଓ ଉତ୍ସାହର ଆତିଶଯ୍ୟରେ ବିଚାରା ଏ ଘରସାମନାରେ ପାହାଡ଼ ପ୍ରମାଣ ବରଫ 
ପରିଷ୍କାର କଲା ସତ, କିନ୍ତୁ ତା ପାଖ ଘର ସାମନାରେ ଯାଇ ସେସବୁ ଗଦା ହୋଇ ସେ ଘରକୁ 
ପୂରା ବୁଡ଼ାଇଦେବାକୁ ବସିଲାଣି ତାହାର ଖିଆଲ ନାହିଁ । ସେ ଘରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଦନ୍ତାଲୋକ 
ବାହାରି ନିସ୍ତୁକ ଟାଙ୍କେ ଛେଚିଲା ବାରବୁଲାକୁ । ସମୁଦାୟ ବ୍ୟାପାରଟିର ବାହ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ହାସ୍ୟକର, କିନୁ ଭିତରର ଭାବଟି କି କରୁଣ ସତେ ! 

ମନେକର, କଲେଜ-ବାରଣ୍ଡାରେ ଦୁଇଟି ଛାତ୍ର ଛିଡ଼ା ହୋଇ ପରୀକ୍ଷା ବିଷୟରେ 
ସାଧାରଣଭାବରେ କଥାବାର୍ରା ହେଉଛନ୍ତି । ହଠାତ୍ଵ ଗୋଟିଏ ଛାତ୍ର ଏପରି ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ରେ ଓ ଏପରି 
ସ୍ମାର୍ଟ ଭାବରେ ଇଂରାଜୀ କହିବାକୁ ଲାଗିଲା ଯେ ଜଣେ ହଠାତ୍ଵ ଚମକି ପଡ଼ିବ କଥା କଅଣ 
ବୋଲି । କଥା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ, ଗୋଟିଏ ଛାତ୍ରୀ ସେ ବାଟେ ଚାଲିଗଲା ! ରସଜ୍ଞ ଲୋକ 
ଏପରି ଘଟନା ଦେଖ୍‌ ମନେ ମନେ କହିବ, ରହ ମ ବାପା, ଏ ସୃପ୍ନକୁ ଟିକିଏ ସହି ସମ୍ଭାଳି ଯା ! 
ନୀତିଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ଘଟଣାଟି ଅନ୍ୟରୂପ ଧାରଣ କରିପାରେ ଏବଂ ଛାତ୍ରଟି ଯଦି ସୀମା ଲଂଘନ 
କରେ ତେବେ ହୁଏତ କଠୋର ପନ୍ନା ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ, କାରଣ ବାସ୍ତବକୁ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେବାପାଇଁ ନୀତିର ଦଉଡ଼ିରେ ବାଛି ଟାଣିବା ହୁଏତ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇପାରେ । 
କିନ୍ଧୁ ରସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା କରୁଣ ହାସ୍ୟ ରସ । ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ଯେଉଁଠି ଦୁର୍ବଳତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି 


୫9 ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


କହେ, ' ଛାଡ଼ ଛାଡ ଏ ଦୁର୍ବଳତା, ଏହା ଘୃଣ୍ୟ,” ଭାବପ୍ରବଣ ଲେଖକ ଯେଉଁଠି ସମାଜର ଘୃଣା 
ଓ କ୍ରୋଧର ଦୁର୍ବଳକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖ୍ବାପାଇଁ ଦୁର୍ବଳ ଲୋକକୁ ଦୟନୀୟ, କ୍ଷମାର ଯୋଗ୍ୟ 
ବୋଲି ଚିତ୍ରଣ କରେ, ହାସ୍ୟରସିକ କହେ ଏ ଦୁର୍ବଳତା ପାଇଁ ଓ ଦୁର୍ବଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ମଣିଷ ସୁନ୍ଦର । 

ମହର୍ଷି ବାଲ୍ମୀକି ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆଜିର 
ହାସ୍ୟରସିକ ରାମାୟଣକଥା ନେଇ କି ଭଳିଆ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି ତା' ଦେଖାଯାଏ 
ପରଶୁରାମ” ( ରାଜଶେଖର ବସୁ ୧୮୮ ୦- ୧୯୬୦) ଙ୍କର 'ହନୁମାନେର ସ୍ଵପ୍ନ'-ଶୀର୍ଷକ 
ପୁରାଣ- ଢଙ୍ଗ- ଅନୁକାରୀ (pastiche-ଜାତୀୟ ) ଏକ ଗଳରେ । ସେତେବେଳକୁ ରାମରାଜ୍ୟ । 
ମହାବୀର ବଳ୍ତାଙ୍ଗ- ବଳୀ ହନୁମାନ୍‌ ଚିଲିମ୍ପା ନାମିକା ଏକ ବିଦଗ୍ରା ବାନରୀଙ୍କୁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଦେବାବେଳେ ନିଜର କାନ୍ତଗୁଣ ବିଷୟରେ କହୁଛନ୍ତି  ଅୟି ଚିଲିମେ, ରାବଣବଧ ପରେ ମୁଁ 
ଅଧୀର ହୋଇ ଥରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଉପକ୍ରମ କରିଥ୍‌ଲି, କିନୁ ନଳ ନୀଳ ପ୍ରଭୃତି କପିବରଗଣ 
ଉପହାସ କରିବାରୁ ନିରସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲି । ସୁମିତ୍ରାନନ୍ଦନ ସେତେବେଳେ ମୋତେ କହିଥ୍‌ଲେ- 
ମାରୁତି, ତୁମେ କ୍ଷୁଷ୍ଧ ହୁଅ ନାହିଁ। ତୁମେ ଯାହା କିଛି କର ତାହା ନୃତ୍ୟ, ଯାହ କହ ତାହା ଗୀତ, 
ଯାହା ନ କହ ତାହା କାବ୍ୟ । ଲୋକସାଧାରଣର ତାହା ବୁଝିବାର ଶକ୍ତି ନାହଁ ।”? ମହାବୀରଙ୍କ 
ବାହ୍ୟ ଭାବଟି ବା ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଉକ୍ତିଟି ହାସ୍ୟକର ସତ, କିନ୍ତୁ ଭିତର ଭାବଟି କେଡ଼େ ଗଭୀର । 
ଭାଗବତର ଗୋଟିଏ ଘଟନା ନେଇ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ନବାକ୍ଷରରେ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଇନ୍ଦ୍ରପୂଜା ବନ୍ଦ କରି ଦେବାରୁ ଇନ୍ଦ୍ର ରାଗିଯାଇ ଘୋର ବର୍ଷା କଲେ ! ସାତବର୍ଷର ବାଳକ ବୀ 
ହାତର କଢ଼ି ଆଙ୍ୁଠିରେ ଗୋବର୍ବନ ପର୍ବତ ଟେକି ଧରିଲେ । ତାଂତଳେ ସବୁ ଗଉଡ଼ ଗାର 
ଗୋରୁ ଆଦି ସହ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । ସାତବର୍ଷର ଶିଶୁ ଗୋବର୍ବନ ଟେକିବାଟା ଗଉଡ଼ମାନଙ୍କୁ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଲା ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଶିଶୁଟିଏ ଏତେବଡ଼ ପର୍ବତଟାକୁ ଟେକିଧରି ରଖ୍‌ ପାରିବକି ଭାବି 
ସେମାନେ ପର୍ବତ ତଳେ ଆପଣା ଅପଣା ପାଞ୍ଚଣବାଡ଼ି ଢ଼ିରା ଲଗାଇଲେ । ସତେ ଯେପରି 
ଶିଶୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯେତେବେଳେ ଥକି ପଡ଼ିବେ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ପାଞ୍ଚଣ ବାଡ଼ି ପର୍ବତକୁ ସମ୍ଭାଳି 
ନବ ! ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ରସିକତା କରି ଆଉ ପାରୁ ନାହିଁ, ଆଉ ପାରୁନାହିଁ ବୋଲି 
କହିବାରୁ ଗୋପାଳମାନେ ଛିନିକାନିଆ ହୋଇ ପର୍ବତତଳୁ ପଳେଇଲେ । ଘଟନାଟି ହାସ୍ୟକର 
ହେଲେହେଁ ଭାବଟି କେଡ଼େ ଗଭୀର ଓ ଗମ୍ଭୀର ବୁଝାଇ କହିବା ଦରକାର ନାହିଁ । 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବସ୍ତୁ ଓ ଭାବ- ରାଜ୍ୟରେ ବହୁ ଅଭିନବ ଘଟନାମାନ ଘଟିଯାଇବଚି, 
ଘଟୁଚି ଓ ଘଟିବ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଶ୍ତର୍ଯ୍ୟ ଓ ରୋମାଞ୍ଚକର କଥା ଯେ ମଣିଷ ସଶରୀରରେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ 
ଯାଇ ସେଠାରେ ବୁଲାଚଲା କରି ମାଟି ପଥର ନେଇ ଫେରି ଆସିଲା । ଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ୟ ମହାଶୂନ୍ୟ, 
ସେଥ୍‌ରେ ଯିବା ଅଢ଼େଇ ଳକ୍ଷ ମାଇଲ, ଆସିବା ଅଢ଼େଇ ଲକ୍ଷ ମାଇଲ । ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟ ଯାନରେ 
ମଣିଷ ଗଲା ସେଥ୍‌ରେ ପାଞ୍ଚ ହଜାର ସୁଇଚ । କେଉଁଠି ଭୁଲରେ ଅଇ୍ୁଳି ପଡ଼ିଗଲେ ଆଖ୍‌ 
ପିଛୁଳାକେ ସବୁ ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇଯିବ । ସୁଧାରିବାର ବାଟ ନଥ୍ବ । ଏପରି ଏକ ଯାନରେ 
ମହାଶୂନ୍ୟରେ ମଣିଷ ପାଞ୍ଚ ଲକ୍ଷ ମାଇଲ (ପ୍ରାୟ ଆଠ ଲକ୍ଷ କିଲୋମିଟର) ନିରାପଦରେ 


ହାସ୍ୟ ଓ ରସ ୫୩ 


ଯାତ୍ରା କଲା । ପୁଣି ତା'ର ଗତିପଥ ପୃଥ୍ବୀପୃଷ୍ଠରୁ ହିଁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରା ହେଉଥାଏ ! ଚନ୍ଦ୍ରଲୋକରୁ 
ପୁଣି ସେମାନେ ପୃଥିବୀର ଲୋକ ସହିତ କଥାବାର୍ରୀ କଲେ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରଲୋକର ଫଟୋ ପଠାଇଲେ 
ମହାଶୂନ୍ୟ ବାଟେ । ଇଏ ହେଲା ବିଜ୍ଞାନର ବ୍ୟବହାରିକ ଦିଗର କଥା । ଧନ୍ୟ କହିବା ମଣିଷ - 
ବୃଦ୍ଧିକୁ ! ପୁଣି ବିଜ୍ଞାନର ତାର୍ଵିକ ରାଜ୍ୟରେ ତା'ଠୁ ବଳି ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର ହେଉଚି ରଖି 
ଆଇନଷ୍ଟାନ୍‌ ଙ୍କ ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦ (theory of relativity), ଯାହା କେବଳ 
ବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ, ଦର୍ଶନ, ଇତିହାସ ସବୁ ଦିଗରେ ଏକ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ ଖୋଲି ଦେଲା । 

କିନ୍ତୁ ରସରାଜ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସର ଏ ଯେଉଁ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ ଉଦ୍ଵଭାସିତ ହେଲା ତାହା 
ମଧ୍ଯ ଉଣା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ନୁହେଁ । କାରଣ ଅନ୍ୟ ଯେତେ ଆବିଷ୍କାର ହୋଇଚି ସେଥ୍‌ରେ ଜାତି - 
ହିସାବରେ ମଣିଷ ମହାନ୍‌ ହୋଇଚି ସିନା, ହାସ୍ୟରସର ଏ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଚିକୋଣଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟକ୍ତି ହିସାବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ , ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଣୀ, ସୁନ୍ଦର ହେଲା । ଅବଶ୍ୟ ଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନ 
ବା ଭାବ ରାଜ୍ୟରେ ଆବିଷ୍କାର ପାରଁ ଯେଉଁ ଅର୍ଥରେ ମଣିଷକୁ ମହାନ୍‌ କୁହାଯାଉଛି, ହାସ୍ୟରସରେ 
ସେଇ ଅର୍ଥରେ ମଣିଷକୁ ‘ମହାନ୍‌ କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମୋକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷ ହୋଇଚି 
ବିରାଟ - ଆକାରରେ ( ବୁବି, ଜ୍ଞାନ ଇତ୍ୟାଦିର ଆକାର) । କିନ୍ତୁ ଦ୍ଧିତୀୟୋକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷ 
ରହିଚି ଆକାରରେ ସେମିତି କ୍ଷୁଦ୍ଧୟ ସେମିତି ଦୁର୍ବଳ, ଅଥଚ ତା ସ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଚି 
ସୁନ୍ଦର, ଅତି ଆପଣାର । ଏ ରସକୁ ଯିଏ ଅନୁଭବ କରୁଚି ସେ ହସି ହସି ଏବଂ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ସବୁ 
ମଣିଷକୁ, ଚୋର ସାଧୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ, ଆନନ୍ଦରେ କୁଣ୍ଢାଇ ପକାଇବାକୁ ଇଛା କରୁଚି । ଏ ରସରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଟି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସ୍ଥାଯିତ ହୁଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ଏଠି ପ୍ରଧାନ । 
ହାସ୍ୟରସର ବିଭାଗ 

ଏଠାରେ କହିରଖେ ପୂର୍ବେ ହାସ୍ୟରସ ବୋଇଲେ, ବ୍ୟଙ୍ଗ (୮6), ବିଦୁପ 
(lampoon), କୌତୁକ (jest) ହେରଷାମି (buffoonery) ସଭିଙ୍କୁ ବୃଝାଉଥ୍ଲା ! 
କିନ୍ଧୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ହାସ୍ୟରସ (mo) ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହେଲା ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୁପ, କୌତୁକ ଓ ହେରଷାମି ମଧ୍ଯ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଗଲେ । 
ବ୍ୟଙ୍ଗର ସ୍ଵରୂପ ବିଷୟରେ ପୂର୍ବେ କୁହାହୋଇଚି । ବିଦ୍ରୁପ ଯେ ବ୍ୟଙ୍ଗଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଏହା 
କହିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । କୌଣସି ଆଦର୍ଶକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ କୌଣସି ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ଯେତେବେଳେ ହାସ୍ୟକର ଭାବରେ ନିନ୍ଦା କରାଯାଏ ତାହା ହୁଏ ବ୍ୟଙ୍ଗ ! ବିଦୂପରେ କିନ୍ତୁ 
ଆଦର୍ଶ ନଥାଇ ବା ଆଦର୍ଶର ଦ୍ବାହି ଦେଇ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୁର୍ବଳତା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ହାସ୍ୟକର ଭାବରେ ନ୍ୟୁନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ଥାଏ ଏବଂ ଏଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଏହା କୁର ଓ 
ଅଭଦ୍ର ହୋଇଯାଏ । କୌତୁକ କିନ୍ତୁ ଆଦର୍ଶ ବା ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ସେତେ ସଂପୃକ୍ତ ନୁହେଁ ବା ସେ 
ସଂପର୍କ ଅତି କ୍ଷୀଣ । ପ୍ରଧାନତଃ ଏହା ଘଟନାକେନ୍ଦ୍ରିକ । ନିମ୍ନ ଉଦାହରଣଟି ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । ଜଣେ 
ସ୍ତ୍ୁଲପରିଦର୍ଶକର ଅତି ପ୍ରିୟ ପ୍ରଶ୍ନ ଥଲା, ତୁମକୁ କିଏ ସ୍ଷ୍ଠି କରିଚନ୍ତି ୨? ପରିଦର୍ଶକ ଆସୁଥ୍ବାର 
ଜାଣି ଗୋଟିଏ ସ୍ତୁଲର ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ଗୋଟିଏ ଚଲାଖ ପିଲାକୁ ତାଲିମ ଦେଲେ, କହିବୁ 


୫୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 
ମୋତେ ଭଗବାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଚନ୍ି” ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ନୀରବ ରହିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ । 
ପରିଦର୍ଶକ ଆସି ପ୍ରଶ୍ନଟି ବାରମ୍ବାର ପଚାରିଲେ ହେଁ କେହି ଉତ୍ତର ଦେଲେ ନାହିଁ, ପରିଦର୍ଶକ ରାଗି 
ପୁଣି ପଚାରିବାରୁ ଗୋଟିଏ ଝିଅ ଡରି ଡରି ଉତ୍ତରଦେଲା, ' ଆଜ୍ଞା, ଯେଉଁ ପୁଅପିଲାଟିକୁ ଭଗବାନ 
ସ୍‌ଷ୍ି କରିଛନ୍ତି ସେ ବିଚାରା ପିଲାଟିକୁ ମିଳିମିଳା ହେବାରୁ ସେ ସ୍କୁଲ ଆସି ପାରି ନାହିଁ ।” 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ସବାକ୍୍‌ ଯୁଗର ପ୍ରଥମ ଯୁଗ୍ଣ-ହାସ୍ୟକାର ଏବଂ ତଦୁପରି ସେଥୁରେ ପ୍ରକୃତ 
ନୃତନତା ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଥମ ଦୁଇ କୌତୁକ ଅଭିନେତା କିନ୍ତୁ Laurel ଓ Hardy 
(Laure! ଇଂରାଜ, ତାଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ନାମ ଅଥୀର ଷ୍ଟାନଲି ଜେଫର୍ସନ; Ha ଆମେରିକାନ୍‌ ) 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ନିଢ଼େ ଏକାଧ୍କ ହାସରସାମତ୍ମକ ଚିତ୍ର ନିମୀଣ କରି ସେଥ୍‌ରେ 
ଦୁହେ ଏକତ୍ରେ ଅଭିନୟ କରି ଅତି ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଓ ସେ ସମୟରେ ଦିଆ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ମାନ ଏକାଡେମି ଏଓଥଆର୍ଡଂ ଲାଭ କରିଥଲେ । ସେ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ କେଉଁଠି କେମିତି 
କାହା ପ୍ରତି ଥଟ୍ଟା ଥୁଲେ ବି ବିଦୁପ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଘଟନାକେନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଲଘୁ ଓ ଅଗଭୀର, ତେଣୁ ମନରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସ୍ଷ୍ଠି କରେ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ଗଳ୍ପକାର ଅଉ. Wodehouse ଙ୍କ (1881- ` ) * ଅଟା ବି ନାହିଁ ବା ଯେତିକି ଅଛି ତା'ର 
ଶରବ୍ୟ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପର “କଥକ” (naaଠ୮) ନିଜେ- ବାର୍ଟ୍ରାମ୍‌ (ବାରଟି) ରଷ୍ଟାର, ଲର୍ଡ 
ଘରର ପୁଅ, ପିତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ ତାଙ୍କରି ସଂପରି ପାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଢୀବିତ ଗୁରୁଜନ ତାଙ୍କର 
ପିଉସୀମାନଙ୍କର ଅଭ୍ୟାସ ସର୍ବଦା ତାଙ୍କୁ ବୋକା”, ଅହନ୍ମକ” ଇତ୍ୟାଦି କହିବା । ତା ଛଡ଼ା 
ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟରସ ଘଟନାକେନ୍ଦ୍ରିକ ହେଲେ ହେଁ ଘଟନାସର୍ବସ୍ବ ନୃହଁ । ଅଧ୍୍‌କାଂଶ ଗଳ୍ପର କଥକ?” 
(ବାରଟି) ପ୍ରକୃତରେ ଠିକ୍‌ 'ଅହନ୍ମକଂ ନ ହେଲେ ବି ଖୁବ୍‌ ବୁଦ୍ଧିମାନ୍‌ ନୁହନ୍ତି । କି ସେ ନିଜେ ତା 
ଜାଣନ୍ତି, ଖାଲି ସେତିକି ନୁହଁ ସେ ତାଙ୍କର 'ଭାଲେଟ୍‌' ଜୀଭୂସ୍‌ର ବୁବିମର୍ତାରେ ମୁଗ୍ଧ ଏବଂ ତା” 
ମଧ୍ଯ ସରଳଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରି ସେ ସୁଖୀ ହୁଅନ୍ତି (ଯଦିଚ ବେଳେବେଳେ ଛଷ୍ୀଣ୍ତିତ ବି 
ହୁଅନ୍ତି ) । ପୂଣି, ସେ ବଡ଼ ବନ୍ଧୁବସଳ ଏବଂ ବନ୍ଧୁମାନେ ଯେ ବେଳେବେଳେ ଏହାର ( ଅନ୍ୟାୟ ) 
ସୁବିଧା ନିଅନ୍ତି ତା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଜଣା, କିନ୍ତୁ ତା'ଲାଗି ଯେତେ ହଇରାଣ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲେ ବି 
କଦାପି ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ବିରୂପ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । “ଯୁବକ ମନିବଂ ଙ୍କୁ ପାଠକ ହଇରାଣରୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରୁଥ୍ବା ଓ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁଙ୍କର ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସଶୁଭାବରେ ସମାଧାନ କରୁଥ୍ବା 
ସେଇ ଜୀଭସ୍ର ବୁଦ୍ଧିମତ୍ତା ଦେଖ୍‌ ପାଠକ ବିସ୍ମୟର ବିଶୁଦ୍ଧ ଆନନ୍ଦ ପାଠକ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି 


” ଚ୍ରନ୍ତକାରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ଠିକ୍‌ ସାଚ ଦିନ ପୂର୍ବେ ୧୪ ଫେବୁଆରି, ୧୯୭୫ ରେ ୯୪ ବର୍ଷ ବୟସରେ 
Woodhouse ଙ୍କ ଲୋଜକାନ୍ତର ହୋଇ ଯାଇଥାଏ । ତା'ପୂର୍ବେ ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ସେ ବ୍ରିଟିଶ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 'ନାଇଟ୍‌' ହୋଇ “ସାର୍‌” ଉପାଧ୍ରେ ଭୂଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଇେ । 

-ସମପାଦକ 


ହାସ୍ୟ ଓ ରସ 88୫ 


ମୋଟ ଉପରେ ବିଦ୍ଧପ କଦାପି ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସି ପାରେ ନାହିଁ । 
କେବଳ,ଲେଖକ ନିଜକୁ ହିଁ ବିଦ୍ରପର ଶରବ୍ୟ କଲେ ଏହାର ବିଷଦୋଷ ଅନେକଟା କମିଯିବାରୁ 
ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । କିନ୍ତ ତଥାପି ଆତ୍ମପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଯ ରସଞଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ 
ହୁଏତ ଭଲଲାଗି ନ ପାରେ | ବ୍ୟଙ୍ଗରେ କିନ୍ଧୁ ଆଦର୍ଶ ଥ୍ବାରୁ ଏହା ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ- Gulliver's Trave/s ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହାରଣ । ହେ ରଷ୍ାମି 
କଥଆ ପୂର୍ବେ କୁହାହୋଇଛି । ଏହା ପୂର୍ବେ ସାହିତ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଅଧୁନା ଉତ୍‌କୃଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ଏହାକୁ ପୂରାପୂରି ବର୍ଜନ କରିଅଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏସବୁ 
ଅଲଗା ଅଲଗା ହୋଇ ଗଲେ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ (hଧmଠଧ୮) ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଏବଂ 
ଅପୂର୍ବ ରସରେ ପରିଣତ ହେଲା । କାହିଁକି ଏମାନେ ଅଲଗା ଅଲଗା ହେଲେ ତା'ର କାରଣ 
ସହଜରେ ଅନୁମେୟ ଏବଂ ପରେ ତାହାର କିଞ୍ତ୍‌ ଆଲୋଚନା ହୋଇଚି । 


ନୂତନ ହାସ୍ୟ 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଷୟରେ ଏ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତି 
ଆସିଲା । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ, ଏହା ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇ 
ନଥୁଲା । ଡନ୍‌ କୁଇକ୍ସଟ୍‌ (ଯ୦୩ Quixote) ଏ ରସର ଅତି ଚମଜାର ଉଦାହରଣ । 
କିନ୍ତୁ ଏହା ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲେଖା, ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ନୁହଁ । ପୂର୍ବେ କୁହାହୋଇଛି 
ଭାରତରେ ଏହା ବହୁପୂର୍ବେ ତତ୍ତ୍ତଃ ଜାଣି ଥ୍ଲେ ହେଁ ଗୁଣତଃ ପ୍ରକାଶ କରି ପାରି ନଥ୍ଲେ । ଏ 
ରସକୁ ପରିପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କଲେ ପୃଥ୍ବୀ ବିଖ୍ୟାତ ଦାର୍ଶନିକ- ଅଭିନେତା ଚାଲି 
ଚ୍ୟାପ୍ଲିନ୍‌ (Sir Charles Chaplin, 1889-1977) । ସେ ନିଢେ କହିଚି, 
ଜୀବନ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ପରିଚୟ ନ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନ ହେଲେ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅସମ୍ଭବ । 

ଘନିଷ୍ଠ ପରିଚୟ ପାଇଁ ସବୃସ୍ତରର ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ଆପଣା ଭାବରେ ମିଶି, ସେମାନଙ୍କ 
ଦୁଃଖ କଷ୍ଟର ଭାଗୀ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିବା ଯଥେଷ୍ଟ ତ ନୁହେଁ, ଏ 
ରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ବିଶେଷ ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ କରିବ ନାହିଁ । ମଣିଷର ମୌଳିକ ଭାବ ଓ ଦୁର୍ବଳତାଗୁଡ଼ିକ 
ବିଷୟରେ ଅନୁଭୂତିସଂପନ୍ନ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ସେସବୁ ଭାବ ଓ ଦୁର୍ବଳତାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଆବଶ୍ୟକ | 
ଏହା ଯାହାର ନାହିଁ ତାହାର ମଣିଷ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ପରିଚୟ ଅଛି ବୋଲି କୁହାଯିବ ନାହିଁ, ସେ 
ମଣିଷ ବିଷୟରେ ଯେତେ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରୁ ନା କାହିଁକି । କାରଣ ମୌଳିକ ଭାବ ଓ ଦୁର୍ବଳତାପ୍ରତି 
ସମ୍ମାନ ଥୁଲେ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରତି ଅଦ୍ଭୈତିଭାବ (€mpathy) ବା ଅଭେଦ ଭାବ ଆସିବ ଏବଂ 
ରସର ସୃଷ୍ଚି ହେବ । 

ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଅର୍ଥ sympathy ନୁହେଁ, ଏହା empathy, ସମାନୁଭୂତି କୁହା 
ଯାଇପାରେ । ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖ ଦେଖ୍‌ ଆପଣ କାନ୍ଦି ପାରନ୍ତି, ତା'ପାଇଁ ଅନେକ ତ୍ୟାଗ ଓ କଷ୍ଟ 
ସ୍ବୀକାର କରି ପାରନ୍ତି, ତାକୁ ଦୟା କରି ପାରନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ତଥାପି ଦ୍ବୈତିଭାବ ରହିଯିବ ଏବଂ 


୫୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଫଳରେ ଏ ରସ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କୁହାଯାଇଛି, ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖରେ ଦୁଃଖୀ ହେବା 
ସହଜ, କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟକୁ ସୁଖୀ କରିବା ଅନ୍ୟର ସୁଖରେ ସୁଖୀ ହେବା କଷ୍ଟ । ପୁଣି, ପଶ୍ଚିମରେ 
ସାଧୁମାନେ କହନ୍ତି, 
ରାମ ଭଜୋ ମନ୍‌ ଦୁଃଖ୍‌ ଯାଏ, 
କୃଷ୍ଣ ଭଜୋ ମନ୍‌ ସୁଖ୍‌ ପାଏ । 
ଶ୍ରୀରାମ ହେଉଚନ୍ତି ନୀତିର ଅବତାର । ନୀତି ଏବଂ ନୀତି ପାଳନକୁ ସେ ଏକ ଅତି 
ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ତପ୍ରବଣ ସ୍ତରକୁ ନେଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ । ଅନେକ ଦୁଃଖ ଯାତନା ସେ ସେଥ୍ପାଇଁ 
ପାଇଛନ୍ତି । ସମାଜର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ନୀତି ଯେ ଶୁଷ୍କ ଆଇନ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଏକ ଚିନ୍ତପ୍ରବଣ 
ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଏପରି କି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବ୍ୟାପାର, ତାହାହିଁ ଦଶାଇବା ଥୁଲା ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଏ 
ଅବତାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଅବତାର ନୁହନ୍ତି, କାରଣ ସେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଷୋଳକଳା 
ନେଇ ଜାତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ଥୁଲେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ । ଅଥୀତ୍ଟ, ଲୋଭ, ନୀତି, ବୁଝି, 
ଇନ୍ଦ୍ରିଆଦି ଦେହରେ ଯେତେସବୁ ଶକ୍ତି କାମ କରୁଚି ସବୃ ମିଶି ଏକ ଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି । ମହାଭାବ । 
ନୀତି ଆଦି ଅନୁଭୃତିରେ ଥାଇ ଏବଂ ପୁଣି ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ବା ପ୍ରାଣୀ ସହିତ 
ଏକୀଭୂତ ହୋଇ ଯିବାର ଏ ଭାବ, ତ୍ରିଗୁଣାତୀତ ଭାବ । ଏହା କୁଆଡ଼େ ମହା ଆନନ୍ଦଦାୟକ । 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏ ଭାବ ଛୁଇଁଚି, ଅଢାଣତରେ ହେଲେ ବି । ଅଦ୍ରୈତିଭାବର ଏହା ଏକ ବୃଡ଼ାନ୍ତ 
ଉଦାହାରଣ ଅବଶ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟିକ ଅବଶ୍ୟ ଏତେ ଦୂର ଯାଇପାରେ ନା । କିନ୍ତୁ ଏହାର ସଚେତନ 
ସ୍ପର୍ଶପାଇ ନଥୂଲେ ଏପରି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ମୋଟ କଥା, ଏ ରସ ସୃଷ୍ଚି ପାଇଁ ବିଶ୍ଵସ୍ରଷ୍ଟା ବା ସେଇ ଅନନ୍ତର ଅସୀମ ଶକ୍ତି ପାଖରେ 
ଭାବାବନତ ନ ହେଲେ ଏକତ୍ସ ଭାବ ଆସିବା ଅସମ୍ଭବ । ଏପରି ଯଦି ବିଶ୍ଵାସ ନ ଥାଏ ଯେ 
ଆମ ଭିତରେ ଯାହା ସବୁ ଅଛି ସବୁ ସେହି ଶକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ସେ ବିଶ୍ମାସ କେବଳ ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ 
ଜ୍ଞାନ ନ ହୋଇ ଯଦି ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସରେ ପରିଣତ ନ ହୁଏ ତେବେ ଏକତ୍ସଭାବ ଆସିବ 
ନାହିଁ । ତାହା ନ ହେଲେ ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଠ ଓ ତାଙ୍କର ହତ୍ୟାକାରୀ ଦୃହିଙ୍କୁ ଏକ ଦେଖ୍‌ବେ କିପରି ? 
ଜରା ଶବର ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଦକୁ ମୃଗକର୍ଣ୍ ଭାବି ବାଣ ବିନ୍ଧିବାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ 
କଲେ । ଜରା ଶବର ଶୋକରେ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବହୁତ ସ୍ତୁତି କରି ତାକୁ ବଧ କରିବାକୁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲା | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କହିଲେ- 
ଉଠ ଶବର ଛାଡ଼ ପାୟେ । 
ଜରା ନ କର ମନେ ଭୟେ ॥ 
ମୋର ବାଞ୍ଷିତ ଏହୁ କର୍ମ । 
ଢ଼ରା ନ କର ମନେ ଭ୍ରମ ॥ 
ରସଞଜ୍ଞ ଚ୍ୟାପଲିନନ କ୍ଷୁଧାର ତାଡ଼ନାରେ ଜିଘାଂସୁ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ଲୋକକୁ 
କିଭଳି ଠାଏ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ଦେଖନ୍ତୁ । ଉଠା ନush (1924) ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଟି ଯଦି 


ହାସ୍ୟ ଓ ରସ ୫୭ 


ଦେଖ୍ଥାନ୍ତି ତେବେ ଏ ଦୃଶ୍ୟଟି ମନେଥ୍‌ବ । ଦୃଶ୍ୟଟିର ସମସ୍ତ କାରୁଣ୍ୟ ଲେଖାରେ ଫୁଟାଇବା 
ଅସମ୍ଭବ । ରସଜ୍ଞ ପାଠକେ କେବଳ ଏ କାରୁଣ୍ୟଟି ଅନୁଭବ କରି ପାରିବେ । 

ଆଲାସ୍କାରେ ଯେତେବେଳେ ସୁନାଖଣିମାନ ପ୍ରଚୁର ଭାବରେ ଥ୍ବାର ଜଣା ପଡ଼ିଲା 
ସେତେବେଳେ ଶହ ଶହ ଲୋକ ସେଠାକୁ ଧାଇଁଲେ ରାତାରାତି ଧନୀ ହେବା ପାଇଁ । ବିଚାରା 
ବାରବୁଲାଟି ( ଚାପ୍ଲିନ୍‌) ମଧ୍ଯ ଗଲା । ଧନୀ ହେବା ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଏମିତି । ଅନ୍ୟମାନେ ସବୁ 
ଆଲାସ୍କାର ଟିକିନିଖ୍‌ ମାନଚିତ୍ର ନେଇ ଥାନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ମାନଚିତ୍ର ନେଉଥ୍‌ବାର ଶୁଣି ବାରବୁଲା 
ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ମାନଚିତ୍ର ନେଲା । ମାନଚିତ୍ର ବୋଇଲେ, ଗୋଟିଏ ସାନ କାଗଜରେ ଗୋଟିଏ 
ଛକି କଟା ହୋଇଚି ଓ ସେ ଛକିର ଚାରିମୁଣ୍ଡରେ ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ, ପୂର୍ବ, ପଶ୍ଚିମ ଯଥାସ୍ଥାନରେ 
ଲେଖା ହୋଇଚି, ଏତିକି ! ଆଲାସ୍କାରେ ପହଞ୍ଚି ତା? ମାନଚିତ୍ରଟି ଖୋଲି ହାତରେ ଧରି ଚାଲିଥାଏ- 
କେଉଁଦିଗକୁ ଯାଉଥାଏ ଭଗବାନ ଜାଣନ୍ତି, କିନୁ ତା' ମାନଚିତ୍ର ଦେଖାଉ ଥାଏ ଉତ୍ତର । ଗୋଟିଏ 
ବିରାଟକାୟ ଲୋକ ତାକୁ ଚାକର କରି ରଖ୍ଲା, କହିଲା, ‘ତୁ ମୋର ତମ୍ପଭ ଜଗିଥା, ସୁନା 
ପାଇଲେ ତୋତେ ଦେବି ।” ବାରବୁଲାଟି ମହା ଖୁସିରେ ତମ୍ବୁରେ ଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ 
ଥରେ ତୃଷାର ଝଡ଼ ଅନେକ ଦିନ ଧରି ବୋହିଲା ! ଘରେ ଯାହା ଖାଇବାର ଥୁଲା ସରିଗଲା । 
ଘରୁ ବାହାରିବା ଉପାୟ ନାହିଁ, ଝଡ଼ ଉଡ଼ାଇ ନେଇଯିବ । ବାରବୁଲା ଦିନେ ପଟେ ଛିଣ୍ଡା ଜୋତାକୁ 
ସିଝାଇ ମସଲା ମସଲିଦେଇ ରାନ୍ଧି ମହା ଆନନ୍ଦରେ ବାଢ଼ିଲା । ସେ ନିଜେ ମହାନନ୍ଦରେ ଖାଉଥାଏ, 
କିନ୍ତୁ ମାଲିକ ତା'ର ଆଦୌ ଖାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ସେତେବେଳକୁ କ୍ରମାଗତ ଓପାସ ରହି ସେ 
ହିଂସ୍ର ହୋଇ ଉଠିଥାଏ । ବାରବୁଲା ଖାଉ ଖାଉ ଢୋତାଖଣ୍ଡମାନ ତଣ୍ଟିରେ ଅଟକି ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
କୁକୁଡ଼ା ଭଳି କଁକ୍‌ କଁକୁ' ଶବ୍ଦ କରି ଗିଳି ଦେଉଥାଏ । ସେ ଶହ ଶୁଣି କ୍ଷୁଧାର ଢ୍ଵାଳାରେ ହଠାତ୍ଵ 
ସେଇ ବିରାଟକାୟ ଲୋକର ମନେ ହେଲା ତା ସାମନାରେ ସେ ବାରବୁଲା ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର 
ବଡ଼ କୁକୁଡ଼ା, ମାଟି ଖୁଞି ଖାଉଚି । ସେ ଗୋଟାଏ ଛୁରା ବାହାର କରି ତାକୁ ମାରିବାକୁ ଉଠିଲା । 
କ୍ଷୁଧାର ଢ୍ଵାନାରେ ତାର ହିଂସ୍ରଭାବ ଜଳି ଉଠିଥାଏ । ମୁହଁଟା ଭୟଙ୍କର ଦିଶୁଥାଏ । ଛପି ଛପି 
ଯାଇ ( ଯେମିତି କୁକୁଡ଼ା ଚୋରି କରିବାକୁ ଯାଆନ୍ତି ଅନ୍ୟଲୋକର ଘରକୁ ) ଖପ୍କରି ଧରିଲା 
ବାରବୁଲାକୁ | ତା'ପରେ ଯାହା ଘଟିଲା ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହାସ୍ୟକର ଓ କରୁଣ ବ୍ୟାପାର । ବାରବୁଲା 
ତାକୁ ପ୍ରାଣ ବିକଳରେ ବୁଝାଉଥାଏ, “ନା ନା, ମୁଁ କୁକୁଡ଼ା ନୁହେଁ, ମଣିଷ? ଏବଂ ହାତ ଗୋଡ଼ 
ସବୁ ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଉ ଥାଏ । ଆଉ ସେ ବିରାଟ ଲୋକଟି ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣବିକଳରେ ଜିଦ 
ଧରିଥାଏ, 'ନା ତୁ ମଣିଷ ନୋହୁଁ, କୁକୁଡ଼ା! ଏବଂ ସେ ମଧ୍ଯ ତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଉଥାଏ । ସମସ୍ତ 
ବ୍ୟାପାରଟି ମହା ହାସ୍ୟକର ହେଲା । ଚ୍ୟାପ୍ଲିନ୍‌ ଏପରି କରି ପାରିଲେ କାରଣ କ୍ଷୁଧା ଓ 
ତଜନିତ ହିଂସ୍ରତାକୁ ସେ ଘନିଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ବୋଲି । ଏଠି ହିଂସ୍ର ଲୋକଟିକୁ ସେ 
ଆକାରରେ ବିରାଟ ଦେଖାଇଚନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତା'ର ଲୋଭ (ସୁନା ପାଇଁ) , କ୍ଷୁଧା ଓ ହିଂସୃତାକୁ 
ଏକ କରୁଣ ଦୁର୍ବଳତା ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଚନ୍ତି ଏବଂ ଏହା କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଏକ ଅଭିନବ 
ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି 


୫୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଭାରତର ସାହିତ୍ୟରେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ରସ ଗୁଣତଃ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ଭାରତର 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ସବୁ ଶୈଳୀ ଓ ଭାବକୁ ଅନୁକରଣ କରୁଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତି 
ବିଛିନ୍ନତା ବିଷୟରେ ନାନାକଥା କହୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବଡ଼ କୌତୁହଳର କଥା ଏରସକୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଣି 
ପାରି ନାହାନି । ବୋଧହୁଏ ଏହା ଅନୁକରଣୀୟ ନୁହେଁ ବୋଲି । ତେବେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ 
ପୂବୌଲିିଖ୍ତ ‘ପରଶୁରାମ? ( ରାଗଶେଖର ବସୁ) ଏ ରସରୁ କିଛି ଦେଇଛନ୍ତିୟ ଯଦିଚ ସେ 
ହାସ୍ୟରସିକ ଗଳ୍ପକାର ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବାକୁ ନିତାନ୍ତ ନାପସନ୍ଦ କରୁଥୁଲେ । ସୁଖର କଥା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ଦୁଇଜଣ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଲେଖକ ଏହାର କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଆଭାସ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମୋଟ ଉପରେ, ସମାଜ ( ବା ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଦ୍ରଷ୍ଟି ବେଶି 
ପଡ଼ିଲା ଏଇ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ । ସମାଜ ବା ରାଷ୍ଟ୍ରସହିତ ସଂପର୍କିତ ନ କରି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଭାବରେ 
ହିଁ ଦେଖାଇବାର ଢଙ୍ଗରୁ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । କୌଣସି ବିରାଟ ଇସ୍ତାତଵ କାରଖାନାର 
ବିରାଟ ଯନ୍ତ୍ରକୁ ଦେଖ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ, ମଣିଷର ବୁବି ଦେଖ୍‌ ଗର୍ବ ଆସେ, କିନଧ କୌଣସି 
ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦେଇ ସେଇ ବିରାଟ ଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ କାମ କରୁଥ୍ବା ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର କଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଲେ ଦେଖ୍ବେ ତାହାର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସର ଭିତରେ ତା”ର ଗତିବିଧ୍‌ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ବଡ଼ ହାସ୍ୟକର - 
ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଥାଏ, ତା ପାଳି ପଡ଼ିବାମାତ୍ରେ ହଠାତ୍ଵ ପଦାକୁ ଟିକିଏ ବାହାରିପଡ଼ି କାହାକୁ ଟିକିଏ 
ଠେଲି ଦେଇପୁଣି ତା ଜାଗାକୁ ଫେରି ଆସେ ! ବିଶ୍ଵର ବିରାଟତ୍ଵ ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଏହିପରି 
ହାସ୍ୟକର, କରୁଣ, ସୁନ୍ଦର | ତା'ର କ୍ଷୁଦ୍ରତା, ତା”ର ଦୁର୍ବଳତାହିଁ ସୁନ୍ଦର, ମଧୁର । ବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
କୌଣସି ସମାଜ, ରାଷ୍ଟ୍ର ଦେଶ, ଜାତି, ଆଇନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ନ କରି 
ସିଧାସଳଖ ପ୍ରକୃତି ବା ଭଗବାନ ବା ବିଶ୍ଵ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ କରି ଦେଖ୍ବାର ଏ ଏକ ଭଙ୍ଗୀ | 
ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବସ୍ତୁ ସୁନ୍ଦର ! 

ପ୍ରଶ୍ନ ଜାଗେ, ହଠାତ୍‌ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏ ସୃକ୍ଷମରସ ଅନୁଭୂତ ହେଲା କାହି କି ? 
ପୂର୍ବେ ତା ନଥ୍ଲା ବା କାହିଁକି ? 

ଦର୍ଶନ ବିଜ୍ଞାନ ଇତିହାସ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷ ଆବିଷ୍କାର କରିଚି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ ବା ନିୟମ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ ବିରାଟ, ମହାନ୍‌,ଅପୂର୍ବ ଅବଶ୍ୟ, କିନ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ପକ୍ଷରେ ଏହା ବଡ଼ ନିର୍ମମଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ । ଆର୍ଥନୀତିକ, 
ରାଜନୈତିକ, ଏତିହାସିକ ଆଦି ନାନାକ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସବୁ ମଣିଷକୁ 
ଗୋଟାଏ ମାନବଜାତି ହିସାବରେ ଦେଖୁବାରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଆଉ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଲେ ନାହିଁ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଦେଶ ବା ଜାତି, ଏପରିକି ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜ, ଗୋଟାଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି-ସମ ଗ୍ରରେ 
(c୦ାlecitive personality) ପରିଣତ ହେଲ। । ବିରାଟ ସମଶ୍ଚି ପାଖରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ବ୍ୟଷ୍ଠି ଏଇ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟଭ୍ିସତ୍ତା ଲୋପ ପାଇଗଲା । ଏପରି କୁହାଗଲା, ରାଷ୍ଟ୍ର ପାଖରେ 
ବ୍ୟକ୍ତ କିଛି ନୁହେଁ | One who thinks of humannity in general 


ହାସ୍ୟ ଓ ରସ ୫୯ 


cannot think of humanity in particular- ବ୍ୟକ୍ତିସମୂହ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଚି ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ଯେଉଁ ନିରାକାର, ନିର୍ବିଶେଷ ବା ବିମୂର୍ରି 
(abstract) ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ପ୍ରତି ମନୋଯୋଗ ବ୍ରଦ୍ଧି ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା, ଏଥ୍‌ରେ ସାକାର, ସବିଶେଷ 
ବା ମୂର୍ର (୯୦୩୯୮66) ବ୍ୟକ୍ତି ନିର୍ମମ ଭାବରେ ଅବହେଳିତ, ଏପରିକି ଅବଞଜ୍ଞେୟ ହୋଇଗଲା । 
ନିରାକାର ବା ନିର୍ବିଶେଷ ବ୍ରହ୍ମ ବିଷୟରେ ଅନେକେ ଆବେଗମୟ ଓ ପ୍ରେମମୟ ହେଲେ, କିନ୍ତୁ 
ସାକାର ବା ସବିଶେଷ ବ୍ରହ୍ମ ବିଷୟରେ ହେଲେ ନିର୍ମମ । ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମଗ୍ର ମାନବଜାତିର 
ସେବା ବା ପ୍ରେମପାଇଁ ଅନେକେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ବିଶେଷ କରି କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ସେବା ବା ତାକୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ କହିଲେ ଅହମିକା ଜାଗେ ଓ ତେଣୁ ସେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସେବା କଲେ ବା ତାକୁ ପ୍ରେମ କଲେ ନିଜକୁ ସାନ ମନେ ହୁଏ, ହେୟ ମନେ ହୁଏ, 
ଗୌଣଭାବ ଜାଗେ । ମୋଟ କଥା, ଅବ୍ୟକ୍ତକୁ ବୁଝିଲେ, କିନ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅବହେଳା କଲେ । 
ନିରାକାର ବା ଅବ୍ୟକ୍ତ ସାଧନା କଦାପି ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, ଯଦି ସାକାର ବା ବ୍ୟକ୍ତି ସାଧନା ନ 
ହୋଇଚି । ଏହାର ଓଲଟା ବି ସତ୍ୟ । ଏହିପରି ସାଧାରଣ ସତ୍ୟର ପ୍ରାଦୃର୍ଭାବ ଯୋଗୁଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନିଜକୁ ଅସହାୟ, ଅବହେଳିତ, ନିଃସଙ୍ଗ, ବିଛିନ୍ନ ମନେ କଲା । ଏହା ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାରେ ବେଶି 
ପ୍ରକଟ ଓ ଉତ୍କଟ ହେଉଥବାରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ହିଁ ଦେଖାଗଲା । ଦୟା, କ୍ଷମା, ଉପଦେଶ, 
ବିଦଧପ ଏ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାକୁ ସୁଧାରି ପାରିବ ନାହିଁ । 

ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା କ୍ଷମତା ଯେଉଁମାନଙ୍କ ହାତରେ ରହିଲା ସେମାନେ 
ନିଷ୍ଠାପର ନିରାକାର ସାଧକ ହେଲେ ବା ଚଳନ୍ତା । କିନ୍ଧ ସେମାନେ ହେଲେ ଅତି ଦୁର୍ବଳଚରିତ୍ର, 
ଦୁର୍ନୀତିପରାୟଣ । ସାଧାରଣ ସତ୍ୟର ଆଢ଼ୁଆଳରେ ରହି ନିଜର ଲାଳସା ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ ସେମାନେ । ହାସ୍ୟରସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟକର, କିନ୍ତୁ ସେ ଭିନ୍ନ କଥା । 

ପୁଣି ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟଧ୍୍‌କ ଚାପ ପଡ଼ୁଥ୍ବାରୁ ସମସ୍ତେ ଅଶାନ୍ତ । ନାରୀ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ହେତୁରୁ ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ପୁରୁଷ ମିଶି ପାରୁଚି । ଅଥଚ ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଆଇନଗତ ବାଧା ଅଛି । 
ତା” ହେଲେ ବି ଅବସ୍ଥା ସମ୍ଭଳା ପଡ଼ନ୍ତା କିନ୍ତୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ହାତରେ କ୍ଷମତା ଅଛି ସେମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । ତେଣୁ କ୍ରୋଧ ଜାତ ହେଉଚି । ପୁଣି, ଯିଏ ଅନ୍ୟକୁ ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା 
କରିବାପାଇଁ ଉପଦେଶ ଅଜାଡ଼ୁଚି, ସେ ନିଜେ ଅତି ବିଶ୍ୃଖଖଳ । ସମସ୍ତେ ଚାହୁଛନ୍ତି, ନିୟମ ଶ୍ଇଂଳା 
ଅନ୍ୟ ପାଇଁ, ମୋ ପାଇଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା । ସେହିପରି ବୈଷୟିକ ବିଜ୍ଞାନ ବା ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା 
(1€୯hnology) ବଳରେ ନାନା ଲୋଭନୀୟ ପଦାର୍ଥମାନ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଚି, କିନ୍ଧ ସେ 
ସବୁ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଆର୍ଥକ କ୍ଷମତା ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଧନୀ ବା କ୍ଷମତାସୀନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସେ 
ସବୁ ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ଅନ୍ୟକୁ କହୁଚନ୍ତି ଲୋଭ ତ୍ୟାଗ କର, ଯଦ୍ଧାରା କି କ୍ରୋଧ 
ଜାତ ହେଉଚି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଉପାୟ ନାହିଁ । ଏହିପରି କାମ, କ୍ରୋଧ ଲୋଭ ଆଦି ଇନ୍ଦ୍ରିପଗତ 


Do ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା 


ପ୍ରବୃତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଅସମ୍ଭବ ଚାପ ପଡୁଛି । ଫଳରେ ଯୁବକମାନେ ସର୍ବଦା ଉଦ୍‌କ୍ଷିପ୍, ଅଶାନ୍ତ, 
ସ୍ଷ୍ିଛଡ଼ା ଅସାମାଜିକ (d୮୦୦-୦u!) ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ହିପ୍ପି (hippie) ଆଦି ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଉଦ୍ଭବ ହେଉଚି । 

ବିଶ୍ନଯୁବଧର ଭୟ ତ ଲାଗିରହିଚି ଏବଂ ଏ ଯୁଦ୍ଧରେ ଆଉ କେହି ବଞ୍ଚି ରହିପାରିବେ ନାହିଁ 
ଚଣାଶୁଣା କଥା । ଆଦର୍ଶ ପାଇଁ ଏ ଯୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଁ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ମହତ୍ଗୁଣ ଉପରେ 
ଆଉ କାହାରି ଆସ୍ଥା ନାହିଁ । ଜନସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ି ଚାଲିଚି । ଯେଉଁଠିକି ଯାଅ, ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ 
ପାଇଁ ମଧ୍ୟ, ସେଠି ହଢାର ହଜାର ଲୋକ ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ହଡଢିଯାଉଛି, ହତାଶ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । 

ଏହିସବୁ କାରଣ ପାଇଁ ଦେଶ ବା ରାଷ୍ଟ୍ର ଧନଶାଳୀ, ଶଭ୍ତିଶାଳୀ ହେଲେ ହେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ହୋଇ ପଡ଼ିଚି ଦୁର୍ବଳ, ଅସହାୟ, ନିସ୍ତେଜ, ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ, ଅଶାନ୍ତ, ନିଷୃହ, ବିଛିନ, ଅବହେଳିତ । 
ରାଷ୍ଟ୍ରକୁ ଧନଶାଳୀ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରାଯାଉଚି ହୁଏତ କେବଳ ଏଇୟା ଭାବି ଯେ ତଦ୍ଧାରା ବ୍ୟକ୍ତି ବଳ 
ଓ ସାହସ ପାଇବ, ସୁଖରେ ରହିବ । କିନ୍ଧ ଯେଉଁ ଅନୁପାତରେ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଧନ ଓ ବଳବୃଦ୍ଧି ପାଉଚି 
ଠିକ୍‌ ସେଇ ଅନୁପାତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅସହାୟ ହେଉଚି । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ବଡ଼ ବଡ଼ ଦେଶକୁ ଭାଟି 
ସାନ ସାନ ଦେଶମାନଙ୍କରେ କରିବାର ଆନ୍ଦୋଳନ ହେଉଚି । କାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବୁଚି ତା'ହେଲେ 
ସେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରିବାର, ଦେଖାଇ ପାରିବାର ଅଧ୍କ ସୁଯୋଗ ପାଇବ । 

ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପ କରି, ବା ଦୟା କ୍ଷମା ଦେଖାଇ, ବା ଆଦର୍ଶ 
ଉପଦେଶ ବଖାଣି ଲାଭ ନାହିଁ । ତା”ଦ୍ଵାରା ବିଦ୍ରୋହ ତେଜୁଚି ସିନା, କମୁ ନାହିଁ । ବ୍ୟଭ୍ତିକୁ ଏହି 
ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ବିଛିନନତାରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ ତାକୁ ସରସ ସତେଜ କରି, ମୌଳିକ ମହତ୍ବ 
ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାପାଇଁ ଏ ଅଭିନବ ରସର ସୃଷ୍ଚି । 

ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ରସଦ୍ଧାରା ଦୁର୍ନୀତି ଆଦିକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଆଯାଉଚି । ଦୁର୍ବଳତା ବା 
ଦୁର୍ଗୁଣକୁ ସବଳତା ବା ସୁଗଣଦ୍ଧାରା ଲୋପ କରାଯିବ ସିନା, ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମାରି ଦେବାକୁ ବସିଲେ ତ 
ମେଣ୍ଢା ଧୋଉ ଧୋଉ ନିର୍ବାନ ହୋଇଯିବ । ବ୍ୟକ୍ତି ତ କହେ ଦୁର୍ଗୁଣ ଦୁନିଆରେ ଅଛି ବୋଲି ସିନା ମୁଁ 
ଅସହାୟ ଲୋକ ତା” ପାଲରେ ପଡ଼ିଲି । 'ଗରଳେ ଜାତ କଲୁ ମତେ, ସ୍ଵଭାବ ଛାଡ଼ିବି କେମନ୍ତେ ।” 
ଯିଏ ବ୍ୟଭିଚାରୀ , ଦୁନୀତିପରାୟଣ ସେ ମଧ୍ଯ ତ ନିଜକୁ ନିଃସଙ୍ଗ ଅସହାୟ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ମନେ କରୁଚି । 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ତ କହିଥ୍‌ଲେ ଧର୍ମ କଅଣ ମୁଁ ଜାଣିଚି କିନ୍ତୁ ପାଳିବାକୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନାହିଁ, ଅଧର୍ମ କଅଣ 
ଜାଣିଚି କିନ୍ତୁ ସେଥ୍‌ରୁ ଓହରି ଯିବାର ଶକ୍ତି ନାହିଁ ।” ତେଣୁ ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନ ହେଲେ 
କିଛି ଲାଭ ହେବ ନାହିଁ । ଏଇଠି ଲେନିନ୍ନ ଓ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ॥ 

ମଇତ୍ରପଣ ପଛେ ଥାଉ, ଆଗ କୁମ୍ଭୀର ପ୍ରାଣ ପାଉ ।” ମାଛ ଖାଇବା ଲୋଭରେ 
କୁମ୍ଭୀରଟିଏ ସମୁଦ୍ର ଜୁଆରରେ ଉଠିଆସି ଶୁଖ୍ଲାରେ ପଡ଼ି ଛଟପଟ ହେଉଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ 
ହାତୀଟିଏ ତା'ପୁଅ ( ଯେ କି ଭାରି ଜ୍ଞାନୀ ଓ ବିଚାରବନ୍ତ) ସହିତ ପାଣି ପିଇବାକୁ ଯାଉଥାଏ । 
କୁମ୍ଭୀର ତା” କୁ ‘ମଇତ୍ର ବୋଲି ଡାକିଲା । ଭାବିଲା- ମଇତ୍ର ବୋଲିବି ମୁଁ ଯେବେ, ନିଶ୍ଚେ ଉଦ୍ଧାରି 


ହାସ୍ୟ ଓ ରସ ୬୧ 


ନେବ ତେବେ ।” ହାତୀ ତା” ଡାକ ଶୁଣି ତା ପାଖକୁ ଯିବାକୁ ବାହାରିଲା । ତା ପୁଅ ବାରଣ 
କଲା । ହାତୀ କହିଲା, କୁମ୍ଭୀର ହାତୀର ମଇତ୍ର ହୋଇପାରେ କି ନା, ହେଲେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହା କେଡ଼େ ଆନ୍ତରିକ, କୁମ୍ଭୀର ତାହାର ହିଂସ୍ର ସ୍ଵଭାବ ଛାଡ଼ି ପାରେ କି ନା, ଏ ବିଚାରଣା 
ପରେ ହେବ, ଆଗେ କୁମ୍ଭୀର ପ୍ରାଣ ପାଉ । ହାସ୍ୟରସ ବିଷୟରେ ଠିକ୍‌ ତାହା ହିଁ କୁହାଯିବ, 
ଆଗେ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ପ୍ରାଣ ପାଉ । 

କୁହା ହୋଇଚି ହାସ୍ୟରସ୍ୟର ଆମ୍ମା ହେଉଚି ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା । କିନ୍ତୁ ବାହୁଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରସ ସୃଷ୍ତି 
କରେ । ସବୁ ନିର୍ଭର କରେ କଳାକାର ଉପରେ । (ହାସ୍ୟ ବା ଆମୋଦନର ଏ ରସତତ୍ତଵ 
ବିବେଚନା ଆହୁରି ଚିନ୍ତା ସାପେକ୍ଷ, ଅନୁଭବ- ସାପେକ୍ଷ ଓ ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା-ସାପେକ୍ଷ) । 


| 
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ଏନ୍‌ସାଇକ୍ଵୋପିତିଆ ବିଟାନିକାରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବିଷୟରେ ଲିଖ୍ତ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ 
କଥାଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 

( ୧) କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ପରେ ଥାଏ ବଢ୍ତବ୍ୟର ସଙ୍କୋଚନ ଓ ପ୍ରଭାବର ତୀବ୍ରତା 

( ୨ ) ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ସ୍ଥିତି ଗୋଟିଏ ସମଚତୁଷ୍କୋଣର ଠିକ୍‌ କେନ୍ଦ୍ର 
ବିନ୍ଦୁରେ । ସେ ସମଚୃଷ୍ତୋଣର ଚାରୋଟି ବାହୁ ଅଟନ୍ତି ( କ) ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ନିବନ୍ଧ (ଖ) ଗୀତି 
କବିତା ( ଗ ) ଗଦ୍ୟ ନାଟକ (ଘ) ସ୍ଥାନୀୟ ସାମାଜିକ ଇତିହାସ । 

ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ( ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ଆଦି) ସେ ସମଚତୁଷ୍ୋଣ ଭିତରେ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଏକ ବାହୁର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ । 

(୩) କ୍ଷୁଦ୍ୂଗଳ୍ଧ ପ୍ରଥମେ ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ ଅଧୁକାର କରି ନ ଥୁଲା । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ଣ ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କଲା । 

(୪) କାହିଁକି ଯେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଏପରି ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କଲା, ତାହାର କାରଣ ଜଣା ଯାଇନାହିଁ । 

ପ୍ରଥମେ ଚତୁର୍ଥ କଥାଟି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । କୁହାଯାଏ ଯେ ଶିଳ୍ପ ଓ 
ବେଗର ଯୁଗରେ ମଣିଷର ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିବାର ସମୟ ନଥ୍ବାରୁ କ୍ଷୁଦ୍ଵଗନ୍ପର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା । 
ଏ ଧାରଣା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ପାଠକର ସମୟର ଅଭାବ ଯେ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ବାରେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଚି ଏହା ସମୀଚୀନ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାହ୍ୟ ସ୍ତରର କଥା । ସାହିତ୍ୟରେ ଭାବ ଯେପରି ଗଭୀର ସ୍ତରରୁ ଆସେ, ସେ ଭାବର 
ପ୍ରକାଶ ଶୈଳୀ ବା ଆକାର (a ୮m) ସେହିପରି ଗଭୀର ସ୍ତରରୁ ଆସେ । ଭାବ 
ତାର ଆକାର ପ୍ରକାରକୁ ନେଇ ଆସେ । ନିଜର ଜ୍ଞାନ, ବୁଝି, ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତା, ଭାଷାଜ୍ଞାନ 
ଆଦି ଦ୍ଵାରା ସେ ସହଢାତ ଆକାର ପ୍ରକାରକୁ କେବଳ ଅଧୂକ ଉଜ୍ଵଳ, ମନୋଞ୍ଚ , ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହାହିଁ କଳା- ନିପୁଣତା । ଏହା ଆଙିଂକ, ଶୈଳୀ ( 16) ଇତ୍ୟାଦି 
ନାମରେ ପରିଚିତ । 

କୁହାଯାଏ ,style $ he man - ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଅଲଗା ଶୈଳୀ ଥାଏ, 
କୌଣସି ଲେଖା ପଢ଼ିଲେ ତା” ଶୈଳୀରୁ ସେଇଟା କାହାର ଲେଖା ଜଣା ପଡ଼ିଯାଏ । । ଜଣେ 
ଜଶେ ପ୍ରତିଭାବାନ ଲେଖକର ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । ଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହେବନାହିଁ ଯଦି ତା? ପଛରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବ ନ ଥାଏ । କୌଣସି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶୈଳୀକୁ 
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କେବଳ ଅନୁକରଣ କରି ଜଣେ ଲେଖକ ଯଦି ଠିକ୍‌ ସେହି ଶୈଳୀରେ ଲେଖନ୍ତି ତାହା କଦାପି 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଅନୁକରଣକାରୀ ଲେଖକ ପକ୍ଷରେ ତାହା ଶୈଳୀ ନ ହୋଇ 
ହେବ ଫେସନ । କେବଳ ଶେଳୀରେ ନିପୁଣତା କଦାପି କଳା ହୋଇ ପାରେନା ବା ଉକ୍ସଷ୍ଠ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରେନା । ଦୃଷ୍ଟିର ଗଭୀରତା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ, କଳାକୌଶଳ ନୁହେଁ । 
Technical skill is not art and technical skill cannot create good writing 
- କହିଛନ୍ତି Howard Fast (‘Literature and Reality )1 

ଶିବଙ୍କର ହେଲା ଷ୍ଟାଇଲ, ବୋଧହୁଏ କହି ହେବ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ହେଲା ଫେସନ । କିନ୍ତୁ 
ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଶିବ ହେଲେ ପ୍ରଳୟକର୍ରୀ । ବିଷ୍ଣୁ ହେଲେ ପାଳନକର୍ତା । 
ପରମହଂସ ଦେବ କହିଲେ, ସର୍ବସାଧାରଣର ମଙ୍ଗଳ ଯାହାର କାମ୍ୟ, ସେ ତାହାର ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର ଆଦିରେ ସାଧାରଣ ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ (୯୦୩୪ ୩tiଠnal) ଚଳିବା ଉଚିତ । କାରଣ 
ତାହାର ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଆଦିରେ ଅତି ଅସାମାନ୍ୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ଲୋକେ ତାହାର 
ବହିରାବରଣ ମାତ୍ର ଅନୁକରଣ କରି ଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇ ଯିବେ (ଗୀତା ୩/ ୨୬) । 

ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଯେ ଗୋଟାଏ ନୃତନ ଶୈଳୀ ଦେବାକୁହିଁ ହେବ ତା ନୁହେଁ । ବସ୍ତୁତଃ, ଯଦି 
କେବଳ ନୂତନ ଶୈଳୀ ଦେବା ହିଁ ଲେଖକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୁଏ, ତେବେ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ନୂତନ ଶୈଳୀ ଦେଉଁ ଦେଉଁ ଶୈଳୀ ଶେଷକୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯ,ବିରକ୍ତିକର, ଉଦୂଭଟ, ବୈୟକ୍ତିକ ଠାର 
ବା ଠିଠe- ରେ ପରିଣତ ହେବ ଯାହାକୁ କି କେବଳ ଲେଖକ ହିଁ ନିଢେ ବୁଝୁଥ୍‌ବେ, ଆଉ 
କେହି ଜାଣିବେ ନାହିଁ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଯଦି ବେଦନା ଥାଏ, ସ୍ଵପ୍ନ ଥାଏ, ତେବେ ଯୁଗର 
ରୀତି ଅନୁସାରେ ଲେଖ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଲେଖା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବ । 

ତା” ଛଡା ଏ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ସୂଳକାୟ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଉଛି ଏବଂ ଆନ୍ତରିକତାର 
ସହିତ ପଢ଼ା ଯାଉଛି । ପ୍ରକୃତରେ ମନେହୁଏ, ଲେଖକ କେତେବେଳେ ସୃଷ୍ଟିକର୍ରୀ ବ୍ରହ୍ମା ହୋଇ 
ନୂଆ ନୂଆ ଆଦର୍ଶ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ସୃଷ୍ଟି କରେ, କେତେବେଳେ ବିଷ୍ଣୁ ହୋଇ ସେ ଆଦର୍ଶ ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ଲାଳନପାଳନ କରେ, ଏବଂ କେତେବେଳେ ମହେଶ୍ବର ହୋଇ ସେ ଆଦର୍ଶ ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ ନାଶ 
ମଧ୍ଯ କରେ । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ କ୍ରିୟା ପଛରେ ଥାଏ ପ୍ରେମର ବେଦନାରୁ ଜାତ ଏକ ମହତୀ 
ପ୍ରଚୋଦନା । ସେ ବେଦନା ଥୁଲେ ସବୁ କ୍ରିୟା ହିତକାରୀ । ସେ ବେଦନା ନ ଥୂଲେ ସବୁ କ୍ରିୟା 
ଅହିତକାରୀ । 

ପୁଣି କୁହାଯାଏ, ଉପନ୍ୟାସର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂସ୍ରଣ ହେଉଚି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ । ଏହା ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କଷୁଦ୍ବ ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାଜର ବିଚାର ହୁଏ । ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ବିଚାର ହୁଏ । କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛରେ ଏକର ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ବହୁର ବିଚାର ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁର ଦ୍ରଷିରୁ 
ଏକର ବିଚାର । କହିପାରନ୍ତି, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ହେଉଚି ଆରୋହକ୍ରମ (¡ଆଏଧ୍ାe) ବ୍ୟାପ୍ତି, ବିଶେଷ 
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(particular) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାଧାରଣର (general) ବିଚାର । ଅପର ପକ୍ଷରେ, ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଚି 
ଅବରୋହକ୍ରମ (ଏଏଧ୯ୁve) ବ୍ୟାପ୍ତିୟ କୌଣସି ଯୁଗର ସାଧାରଣ ନିୟମ ବା ନୀତି ବା 
ହିତଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟଭ୍ତିବିଶେଷର ବିଚାର । ପୁଣି କହିପାରନ୍ତି, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ଥାଏ ଏକ ଭିତରେ ବହୁର 
ଛିତି । ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାଏ ବହୁ ଭିତରେ ଏକ ସ୍ଥିତି । ବ୍ୟଷ୍ଠି ଓ ସମଷ୍ଚି ବିଷୟରେ କିଞ୍ତବ 
ଆଲୋଚନା ଆବଶ୍ୟକ । 

ବାଷ୍ଟି ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂଗ୍ରାମ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଏବଂ ଏହାର ଗତି ଉର୍ଦ୍ଧକୁ । ସମନ୍ଚି ବା ସମାଜର 
ସଂଗ୍ରାମ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଏବଂ ପାର୍ଶ୍ଵକୁ ଏହାର ଗତି । ବ୍ୟକ୍ତି ଏକାଧାରରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଓ 
ଆଧ୍ଭୌତିକ, ଏକକ ଓ ସାମଜିକ ! କ୍ଷୁଦ୍ଵ ଗନ୍ପରେ ଥାଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂଗ୍ରାମ, ଉତ୍‌ଥାନ ବା 
ପତନ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାଏ ସମାଜର ସଂଗ୍ରାମ, ଉତ୍‌ଥାନ ବା ପତନ । 

କିନ୍ତୁ ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଏ ଦୁଇଦିଗ ପରସ୍ପର ସଂପର୍କବିହୀନ ବା ପରସ୍ପର 
ବିରୋଧୀ । ବସ୍ତୁତଃ, କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତିର ଲେଖଚିତ୍ର (graph) ପାଇଁ ଏହି ଦୁଇ ଅକ୍ଷ 
(axis): ଆଧ୍ଯାମଭିକ ବା ଏକକତା ଏବଂ ଆଧ୍ଭୌତିକ ବା ସାମାଜିକତା ମଧ୍ଯରେ ତାହାର 
ସ୍ଥିତି ଦର୍ଶାଇବାକୁ ହେବ । କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି କେବଳ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ନୁହେଁ । ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାର ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । କେଉଁଆଡ଼କୁ କାହାର ବ୍ୟାପ୍ତି କେତେ ଦେଖ୍ବା 
କଥା । ପୁଣି, ଏ ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷକୁ ଆତ୍ମା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି । ଗୀତାରେ 
କୁହାହୋଇଚି ( ଏବଂ ଏହା ଅତି ସାଧାରଣ କଥା ) : ଦେହରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟଠାରୁ 
ମନ ଶ୍ରେଷ୍ଠ, ମନଠାରୁ ବୁବି ଏବଂ ବୁଵିର ଯେ ଅତୀତ ସେ ହେଉଚି ଆମ୍ମା । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, ମନ, ବୁବି 
ଆଦି ଦେହସ୍ଥିତ ମୌଳିକ ଉପାଦାନଗୁଡିକର ପ୍ରତ୍ୟେକର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୃଥକ ପୃଥକ 
ଶକ୍ତି ଅଛି । ଏ ଶ୍ତିର ସମଷ୍ଚିଜାତ ଶର୍ତିଟି ହେଲା ଜୀବାମ୍ମା । ଜୀବାତ୍ମା ଏମାନଙ୍କର ସଂମିଶ୍ରଣ 
ହେଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଯେମିତି, ଦୁଇଟି ଉଦଜାନ ପରମାଣୁ ଓ ଗୋଟିଏ 
ଅମ୍ବଜାନ ପରମାଣୁର ମିଳନରେ ଗୋଟିଏ ଜଳର ଅଣୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ହେଁ ଜଳ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଅଥବା, ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣରେ ସାତୋଟି ରଙ୍ଗ ଥ୍ଲେ ହେଁ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ସେ ସାତ 
ରଙ୍ଗଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 

ଜୀବାମ୍ଭା ପୁଣି ପରମାତ୍ମାର ଅଧୀନ- ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ସମସ୍ତ ବିଶ୍ନବ୍ୟାପୀ ଯୋଜନାର ଅନ୍ତ୍ୁଭ୍ତ । 
ମୂଳ ଯୋଜନାଟି ନ ଜାଣି ଆମେ ଯଦି କେବଳ ବିଶ୍ଵର ଅସଂଖ୍ୟ ଭୌତ ବିସ୍ତାରକୁ ଦେଖୁଥ୍ବା 
ତେବେ ସେ ବିସ୍ତାରର ଅର୍ଥ ବୁଝି ପାରିବା ନାହିଁ। ଆମର ଜ୍ଞାନ ସବୁ ବହୁପ୍ରକାର ହୋଇଯିବ 
ଏବଂ ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ହୋଇଯିବ । ବ୍ୟବସାୟାମ୍ବିକା ( ନିର୍ଣ୍ୟାମ୍ମକ) ବୁବି ଏକ ହିଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ଅଭିମୁଖୀ, କିନ୍ଧ ଅବ୍ୟବସାୟୀର ବୁଦ୍ଧି ବହୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଅଭିମୁଖୀ ହୋଇପଡ଼େ । ଜୀବାମ୍ମାର 
ଅହଂଭାବ ଢାତ ହେଲେ ସେ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ସବୁଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବେ । ଏହି 'ମୁଁଂଟି ଆତ୍ମା ଓ 
ଇତନ୍ଦରିୟରୂପକ, ବା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଓ ଆଧ୍ଭୌତିକରୂପକ ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଥାଇ ଦୁଇପଟର 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ : ବ୍ୟଷ୍ଠି ଓ ସମଷ୍ଟି ୬8 
ଆକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ କରେ ! ଯେଉଁଆଡ଼କୁ ‘ମୁଁ? ଯିବାକୁ ଇଛା କରେ ସେଇଆଡ଼େ ଚରମ ବ୍ୟାପି 
ପାଇଁ ସେ ବୃବିକୁ ଚାଳିତ କରେ । 

ଏଠାରେ ଦୁଇଟି କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର ଅଛି । ପ୍ରଥମ, ଆଧ୍ଭୌତିକଆଡ଼େ ଚରମ 
ବ୍ୟାପ୍ତି ହେଉଚି ଜଡ଼ତ୍ଵ । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ଜୀବନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରାବେ ଜଡ଼ର ଅଧୀନ ହେବାରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଆଏ, ମୁଁ ମିୟମାଣ ହୋଇଯାଏ । ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଆଡ଼େ ଚରମ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ହେଉଚି ଦେବତ୍ଵ । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ଜୀବନ ପରମାମତ୍ମାର ଅଧୀନ ଏବଂ ମୁଁ ନିଚକୁ ସବୁ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରର୍୍ଧରେ ରଖ୍ପାରୁଥ୍ବାରୁ ( ତିଗୁଣାତୀତ ହେବାରୁ) ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ତିମାନ୍‌ । ଏ ଦୁଇ ଅବସ୍ଥା ବାହ୍ୟତଃ 
ଏକା ଭଳି ଦିଶନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଅଚେତନ ଓ ଅନ୍ୟଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଅବସ୍ଥା । 

ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା, ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ଆକର୍ଷଣ ସହଜାତ ଏବଂ ତେଣୁ ପ୍ରବଳ ମନେ ହୁଏ ! କିନ୍ତ 
ଆତ୍ମାର ଆକର୍ଷଣ ସାଧନାଦ୍ଵାରା ଜାଣି ହୁଏ ଏବଂ ସାଧନାଦ୍ଵାରା ତାକୁ ପ୍ରବଳ କରିବାକୁ ହୁଏ । 
ସେ ସାଧନା ହେଉଛି କର୍ମ, ଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନ, ଭକ୍ତିଦ୍ଵାରା ବୁବିକୁ ବ୍ୟବସାୟାତ୍ମକା କରିବା ବା ସ୍ଥିର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା । ଏଇଠି ମଣିଷ ଅନ୍ୟ ସବୁ ପ୍ରାଣୀଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 

ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନାନାପ୍ରକାର ମନୋମୁଷ୍ପକର୍‌ ଧ୍ଵନିରେ “ମୁଁ” କୁ ଡାକୁଥାଏ । ଆତ୍ମାର ଧ୍ଵନି 
ଅନାହତ । ଗୋଟିଏ ପଶୁ କଥା ବିଚାର କରନ୍ତୁ । ଆମେ ସବୁବେଳେ ପଶୁକୁ ଘୃଣା କରି କହୁ, 
ପଶୁ ଭାରୀ ହିଂସ୍ର ଏବଂ ଆମର ହିଂସାକୁ କହୁଁ ପାଶବିକ ହିଂସା । ପଶୁ ଆମର ହଳ କରେ, ଘର 
ଜଗେ, ଦୁଧ ଦିଏ, ପିଠିରେ ବୋହି ନିଏ , ତଥାପି ଆମେ ତାକୁ କହୁଁ ହିଂସୂ । କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବିକ 
ପଶୁର ହିଂସା ବା ଅହିଂସା ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତି ତାକୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ଦେଇଚି- ଇତ୍ଦ୍ରିୟର 
ଆକର୍ଷଣ । ସେ ତା'ର ଦାଉରେ ପଡ଼ି ଅସହାୟ । ତାର ଆଧ୍ୟାତ୍ଭିକ ଆକର୍ଷଣ ନ ଥୁବାରୁ ତା 
ମନରେ ଦୃ୍ଦ୍ର ନାହିଁ । ଯଦି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆକର୍ଷଣ ପଶୁର ଥାଆନ୍ତା ଏବଂ ତାକୁ ସେ ଜାଗ୍ରତ ନ 
କରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚରିତାର୍ଥରେ ମାତନ୍ତା, ତେବେ ତାକୁ ହିଂସ୍ର କହିବା ଫାବନ୍ତା । ବରଞ୍ଚ ମଣିଷକୁ 
ହିଂସ୍ର କହିବା ଫାବୁଚି । କାରଣ ତା'ର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆକର୍ଷଣ ଆଇ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସେ ଜାଗ୍ରତ ନ 
କରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଆକର୍ଷଣରେ ମାତି ପାରମାଣବିକ ବୋମା ପକାଇ କୋଟି କୋଟି ମଣିଷ ମାରୁଚି 
ବା ବ୍ୟାଧ୍ଗ୍ରସ୍ତ କରି ଦେଉଚି, ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟରେ ବିଷ ମିଶାଇ ନିଜର ଅର୍ଥ ବୃଦ୍ଧି କରୁଚି, ଦରିଦରକୁ 
ଶୋଷଣ କରୁଚି, ଇତ୍ୟାଦି । ଅଥଚ ନିଜର ହିଂସାକୁ ବିଚାରା ପଶୁ ଉପରେ ଆରୋପ କରୁଚି । 

ଏସବୁ ସନ୍ତେ, ମନେ ରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ, ଆଧ୍ଭୌତିକୁ ଛାଡ଼ି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଗତି ହୋଇ ନ 
ପାରେ । କାରଣ ୮ ମୁଁ'ର ଦେହ ଅଛି ଏବଂ ସେ ଦେହ ଭୌତ ନିୟମର ବଶବର୍ରୀ । କାମଶଣ୍ତି 
(libido) ବା ଇନ୍ଦ୍ତିୟଭୋଗେଛା ଦାଉରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ହେଲେ ଅଆଁତ୍ଵବ ତାକୁ ଆପଣା ବଶରେ 
ରଖ୍ବାକୁ ହେଲେ, ମନସ୍ତତ୍ତ କହେ, ତିନୋଟି ପଛୀା ଅଛି- ନିଗ୍ରହ (suppression- 
ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କହିଲେ,  ନିଗ୍ରହଃ କିମ୍‌ କରିଷ୍ୟତି' , ନିଗ୍ରହ କିଛି କରିପାରିବ ନାହିଁ), ଅନୁକଛନ 
(ubstitution-ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଗୋଟିଏ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବସ୍ତୁବଦଳରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ 


୬୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ବସ୍ତୁ ଦେବା ) ଏବଂ ଉତ୍କ୍ଷେପଣ (sublimation - ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ମୋହିତ କରି ତାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ କରିବା । ରାବଣର ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରବୃରିକୁ ମନ୍ଦୋଦରୀ ଚତୁରଙ୍ଗ କ୍ରୀଡ଼ା ଆଜିର 
ଚେସ୍‌ ଖେଳ -ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କଥ୍ତ ଅଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି 
ମଦନମୋହନ । ତେଣୁ ସେ କହିଲେ, ଦେହର ଯାହା ଯାହା ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା ଦେଇ ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ 
ବଶୀଭୂତ କର, ନିଜେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ବଶରେ ରୁହନାହିଁ । ଉପନିଷଦ୍ଵରେ ଅଛି, ଯେଉଁ ଖାଦ୍ୟବସ୍ତୁ 
ଆସିଲା ତାକୁ ଲାଳସାର ସହିତ ଖାଅ । ( ଡାକ୍ତରମାନେ କୁହନ୍ତି, ଲାଳସାର ସହିତ ଖାଇଲେ 
ଖାଦ୍ୟ ଭଲ ହଜମ ହୁଏ, ଏହା ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମ ) କିନୁ ଖାଇବାର ଲାଳସା ରଖନାହିଁ । କାରଣ 
ଖାଇବାର ଲାଳସା ଥୁଲେ ଖାଦ୍ୟ ତୁମକୁ ଖାଇଯିବ । ପରମହଂସଦେବଙ୍କର ଏକ ପ୍ରିୟ ଶିଷ୍ୟ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ଭାରି ମଦ୍ୟପ ଥୁଲେ, ପରମହଂସଦେବଙ୍କ ପାଖରେ 
ଆପରି କରିବାରୁ ସେ କହିଲେ, ‘ଆରେ ଶାଲା, ଗିରିଶ ମଦକୁ ଖାଏ, ତୁମେ ମଦ ଧରିଲେ 
ମଦ ତୁମକୁ ଖାଇବ ) । 

ଆଧ୍୍ଭୌତିକ (ସାମାଜିକ ) ବିକାଶର ନିୟମ ହେଲା ଦ୍ଵାନ୍ଦିକତା (dialectical) 
। ଆଧାମ୍ଭିକ ବିକାଶର ନିୟମ ହେଲା ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରାତିକ୍ରାନ୍ତ ଦ୍ୁନ୍ଦରହୀନତା, ଶାନ୍ତି, ପ୍ରେମ, ଏକ୍ୟ । ମାର୍କ୍ସ୍‌ଙ୍କ 
(Karl Marx, 1818-83) ମତରେ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଦ୍ାନ୍ଦିକତା ନିୟମାନୁସାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଭୌତ ବା ବସ୍ତୁଗତ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରୁହିଁ ତାହାର ବିରୋଧୀ ଅବସ୍ଥା ଜନ୍ମ ନିଏ ଏବଂ ଏ ଦୁହେଁ 
ଲଢ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସମୟ ଆସେ ଯେତେବେଳେ ଏ ଦୁହେଁ ମିଳି ଯାଆନ୍ତି 
(synthesis) ଏବଂ ଦୁହେଁ ମିଳିତାବସ୍ଥାରେ ଅନ୍ୟ: ଏକ ରୂପ ନେଇ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଚ୍ଚତର 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଯାଆନ୍ତି । ପୁଣି ସେହି ଅବସ୍ଥା ଭିତରୁ ତା'ର ଏକ ବିରୋଧୀ ଅବସ୍ଥା ଜନ୍ମ ନିଏ ଏବଂ 
ଦୁହେଁ ଲଢ଼ନ୍ତି ଓ କାଳକ୍ରମେ ମିଳିତାବସ୍ଥାରେ ଆହୁରି ଉଚ୍ଚତର ଅବସ୍ଥାକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଏହିପରି 
ଦ୍ଧାନ୍ଦିକ ଗତିରେ ଯାଇଯାଇ ଶେଷରେ ଏକ ଦ୍ନ୍ଦ୍ରବିହୀନ ଉଚ୍ଚତମ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି 

ମାର୍କସ୍‌ ନିଜକୁ ନିରୀଶ୍ଵବରବାଦୀ ବୋଲି କହିଚନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମହାମନୀଷୀ, ନିଜେ ଜଣେ 
ଅଜ୍ଞାବାଦୀ ( agnostic) ବାର୍ଟରାଣ୍ଡ ରସେଲ (Betrand Russell, 1872- 
1970) କହନ୍ତି, ମାର୍କସ ଯେଉଁ ମହାଢାଗତିକ ଆଶାବାଦ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ସେ ଲଶ୍ଵବରବାଦୀ 
ନଥୁଲେ କଦାପି ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । ବାସ୍ତବିକ, ରାଷ୍ଟ୍ରତ୍ଵବିହୀନ ରାଷ୍ଟ୍ର (stateless 
$tate) ଏକ ଅତୀହ୍ଦ୍ରିୟ (mstic) କଥା । ସେ ଅବସ୍ଥାରେ ବ୍ୟକ୍ଥି ଉପରେ କାହାରି 
କର୍ଚ୍ତତ୍ଵ ରହିବ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନିଜେ ନିଜର ରାଷ୍ଟ୍ର । ମାର୍କସଙ୍କ ମତରେ ଏହା 
କେବଳ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଦ୍ଵାନ୍ଦ୍ରିକଟା ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହେବ । ଜଣଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ଅନ୍ୟର ବିପରୀତ 
ସ୍ଵାର୍ତ ସହିତ ସଂଘର୍ଷ ଲାଗେ । କିନ୍ଧ ଦୁହିଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥସିବି ପାଇଁ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ବୁଝାମଣା ଆବଶ୍ୟକ 
ହୁଏ ଏବଂ ଫଳରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି କର୍ବ୍ୟଜ୍ଞାନ ଉପୁଜେ ! ଗୀତାର ୩ୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହିପରି କୁହା ହୋଇଚି । 


କଯୁଦ୍ରଗନ୍ନ ଓ ଉପନ୍ୟାସ : ବ୍ୟଷ୍ଟି ଓ ସମଷ୍ଟି ୬୭ 


ମାର୍କସ ସମାଜର ଗତି ଏହିପରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ 
ମାଓ ସେ ତୁଙ୍ଗ ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସମାଜରେ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଅବସ୍ଥା, 
ମଧ୍ଯମବର୍ଗ ବା ବୁ ଢୋ ଆଶ୍ରେଣୀ (bଠଧ୮geoisie, ବୁଢେଆଜୀ) ଓ ମକିମୁଣ୍ଡିଆ 
(proletariat), ଚିରଦିନ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ଅଛନ୍ତି ଓ ଥ୍‌ବେ । ଏମାନେ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ଯୁଦ୍ଧ କରି କେବଳ ସ୍ଥାନ ବଦଳାନ୍ତି । ସମାଜରେ ଏ ଯୁଦ୍ଧ ଚିରଦିନ ଚାଲିଥ୍‌ବ । ଯୁଦ୍ଧହି ସମାଜର 
ଟିରସ୍ଥାୟୀ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଏ ଯୁଦ୍ଧ ଭିତରେ କାହାରି ଚରିତ୍ରରେ କୌଣସି ମୌଳିକ ପରିବରଁନ 
ଆସେ ନାହିଁ । ମାର୍କସଙ୍କ ମତରେ କିନ୍ତୁ ଯୁଦ୍ଧ ମାଧ୍ଯମରେ ମଧ୍ଯ ଦୁଇ ପକ୍ଷର ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ 
ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ତନ ଘଟେ । 

ଦାର୍ଶନିକ ଏତି ହାସିକ ଟୟନବି (Anଠାଏ Toynfee 1889-) ଇତିହାସ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଲେଖ୍‌୍ଛନି, ସମାଜର ଗତି ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷଦ୍ଵାରା ନିରୂପିତ - ଗତିଶୀଳତା ଓ 
ସ୍ଥିତିଶୀଳତା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ବା ବିଷୟର ଦୁଇଟି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି ଅଛି - ଗୋଟିଏ ପରିବର୍ରିତ 
ହେବାର ଇଛ୍ଥାଶକ୍ତି ଏବଂ ଅପରଟି ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିବାର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି । ସମାଜ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥିତିଶୀନ 
ଥଲା । କିନ୍ତୁ ସ୍ଥିତିଶୀଳତା ଅସହ୍ୟ ହେବାରୁ ଗତିଶୀଳ ହେବାର ଶକ୍ତି ପ୍ରବଳ ହେଲା ଏବଂ ତେଣୁ 
ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସମାଜ ଭିତରେ ପ୍ରବଳ ବିକ୍ଷୋଭ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା । ନାନା ଚିନ୍ତା ଓ ନାନା ଅବସ୍ଥା 
ପରସ୍ପର ବିରୋଧରେ ମାତିଲେ । ଏହିପରି ହେଉ ହେଉ ସମାଜ ଗତି କଲା ଆଗକୁ । ନୂଆ 
ନୂଆ ଅବସ୍ଥା ଓ ଚିନ୍ତାର ଆବିଭୀବ ହେଲା । ପୁଣି ସ୍ଥିତିଶୀଳ ହେବାର ଇଛ୍ଛା ଢାଗ୍ରତ ହେବାରୁ 
ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି ଆସିଲା । ପୁଣି କେତେକାଳ ପରେ ସେ ଅବସ୍ଥା ଅସହ୍ୟ ହେଲା । ପୁଣି ନୂଆ 
ନୂଆ ଚିନ୍ତା, ବିକ୍ଷୋଭ ଓ ଫଳରେ ଗତି । ଏମିତି ସମାଜ ଚାଲିଛି ଓ ଚାଲୁଥ୍‌ବ । ଖାଲି ଯଦି 
ଗତିହିଁ ଥାନ୍ତା, ସେ ଗତି ହୁଅନ୍ତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ, ନିରର୍ଥକ, ଶୂନ୍ୟରୁ ଶୂନ୍ୟକୁ । ଖାଲି ଯଦି ସ୍ଥିତିହିଁ 
ଥାନ୍ତା, ତେବେ ସେ ସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ନିରର୍ଥକ, କାରଣ ସେଥ୍‌ରେ ଧରି ରଖ୍ବାର କିଛି ନଥାନ୍ତା । ଇଏ 
ବି ଯେପରି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଦ୍ଵାନ୍ଦରିକ ଅବସ୍ଥା । ମାତ୍ର ଏ ଅବସ୍ଥା ସ୍ଵୟଂ ସ୍ଥିତିଶୀଳ , ଚିରସ୍ଥାୟୀ 
ହେବା ସ୍ଥଳେ ମାର୍କ୍ସ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାନ୍ଦିକତା ଗତିଶୀଳ ଏବଂ ଚିରଗତିଶୀଳ ହେଲା ପରି ମନେ ହୁଏ, 
କାରଣ ସେଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚରୁ ଉଚ୍ଚତର ଅବସ୍ଥାକୁ ଯାଇ ଯାଇ ଶେଷରେ 
ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରବିହୀନ ଚରମ ଅବସ୍ଥାକୁ ଯିବା କଥା କଳ୍ପନା କରା ଯାଇଚି ସେଠାକୁ ପହଞ୍ଚୁ ପହଞ୍ଚ୍‌ 
ବୋଧ ହୁଏ ଅମନ୍ତକାଳ ଲାଗି ଯିବ ! 

ସମାଜର ଗତି ବିଷୟରେ ମନୀଷୀମାନେ ଏହିପରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ଏତିକି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଆଧ୍ଭୌତିକ ବ୍ୟାପ୍ତ ଦ୍ଵାନ୍ଦ୍ରକତା ଭିତରେ ଗତି 
କରେ । ଏ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଆଉ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ! ଏ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ପ୍ରକୃତିର । ଟୟନ୍‌ବି ପୁଣି କହନ୍ତି ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତି 
ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରେ ସେତେବେଳେ ତାହାର ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 


୬୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟେ । କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ବା ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରେ 
ସେତେବେଳେ ତାହାର ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାର ଆଧ୍ଵଭୌତିକ ବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟେ । 
ପ୍ରଥମଟିରେ ଆଧ୍ଭୌତିକ ବ୍ୟପ୍ତି ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ଆଧ୍ାତ୍ଭିକ ବ୍ୟାପ୍ତ ସଙ୍କୁଚିତ 
ହୋଇଯାଏ । 

ଗୀତାରେ ମଧ୍ଯ କର୍ମର ଯେଉଁ ତ୍ତ ବୁଝା ହୋଇଛି (Law ୦ Karma) ସେଥୂ୍‌ରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି କଥା କୁହା ହୋଇଚି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କର୍ମର ଭଲମନ୍ଦ ଉଭୟ ଅଛି- ଏପରିକି ସାର୍ତିକ 
କର୍ମର ମଧ୍ଯ । ଗୋଟିଏ କର୍ମର ମନ୍ଦ ପଳକୁ କାଟିବାକୁ ହେଲେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କର୍ମ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ ଏବଂ ସେ କର୍ମର ମଧ୍ଯ ମନ୍ଦଫଳ ଉପୁଜେ । ତାକୁ ପୁଣି ଆଉ ଏକ କର୍ମଦ୍ଵାରା କାଟିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ତେଣୁ ଭଗବାନ କହିଲେ, ତ୍ରିଗୁଣାତୀତ ହୁଅ । 

ସମାଜର ଏହି ଆଧ୍ଭୌତିକ ଦ୍ଵାନ୍ଦିକତା ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଗତି କରିବାକୁ ପଡ଼େ, 
ଉପାୟ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତା ହେଲେବି ବ୍ୟକ୍ତି ଜାଣତରେ ବା ଅଜାଣତରେ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ଥାଏ ! କାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଯୋଜନାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପରମାତ୍ମା 
ସହିତ ମିଳନପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ, ଜାଣତରେ ବା ଅଜାଣତରେ । ବସ୍ତୁବାଦ (material- 
im) କିମ୍ବା କମ୍ୟୁନିଜମ ପ୍ରସାର ଲାଭ କଲେ ଲୋକେ ପରମାତ୍ମା କଥା ଭୁଲି ଯିବେ, ଏହା 
ଏ ଅତି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ କଥା । ମଣିଷ କଦାପି ଆଧ୍ଭୌତିକ ସୁଖରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଠହୋଇ ରହିନାହିଁ, ରହି 
ନ ପାରେ । ଏପରି ଆଶଙ୍କା କରିବାର ଅର୍ଥ ସେହି ପରମ ଶକ୍ତିକୁ ଦୁର୍ବଳ ଓ ହେୟ ମନେ 
କରିବା । 

ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବିକାଶର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଦ୍ଵାନ୍ଦିକତା ଭିତରେ ଗତି କରି ଦୃହ୍ଦାତିକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇ ଦ୍ଵନ୍ରହୀନ ହେବା । ଆଧ୍ଭୌତିକ ଜଗତର ନାନା ବିରୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ 
କରି ଆନନ୍ଦ ପାଇବାକୁ ଦାବୀ ହେଉଚି ମୁଖ୍ୟ ଓ ମୌଳିକ ପ୍ରବୃରି, କର୍ରଁବ୍ୟ ହେଉଚି ଗୌଣ, 
ଦାବୀ ହାସଲ କରିବାର କୌଶଳ ହେଉଚି କର୍ରବ୍ୟ ! ଦାବୀ ନଥୁଲେ କର୍ରବ୍ୟ କଥା ଉଠନ୍ତୋ 
ନାହିଁ । ଜଣକର ଦାବୀ ଅନ୍ୟର କର୍ରବ୍ୟ । ଜାଣତରେ ବା ଅଜାଣତରେ, ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟାକୁଳ | 
ବିରୋଧର ବାହ୍ୟ ଆଧ୍ଭୌତିକ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନ ଦେଇ ତାହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଏକ୍ୟକୁ 
ଜ୍ଞାନରେ ବୁଝି, ବିଜ୍ଞାନରେ ଉପଲବ୍ଧି କରି, ଭରିରେ ଭାବାନତ ହୋଇ ଆନନ୍ଦ ପାଇବାକୁ ସେ 
ଚାହେଁ । ଇତ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଇତ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ହେବାର ସେ ଆନନ୍ଦ ହେଉଚି ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟର ଆନନ୍ଦ । 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ବିକାଶ ପରେ ସେ ଆଧ୍ଭୌତିକ ସ୍ତରକୁ ଫେରି ଆସେ ସତ, କିନୁ ସେତେବେଳେ 
ସେ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ତାହାର ବଶୀଭୂତ, ବୁବି ତା'ର ସିର ଓ ହିତକାରୀ, ତେଣୁ ସେ 
ଶକ୍ତିମାନ । ପ୍ରକୃତ ସୃଷ୍ିକ୍ଷମ ବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଚି ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ (mst) ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ଟୟନବି 
କୁହନ୍ତି । ଏଠି ଯେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ନାହିଁ, ଯୁଦ୍ଧ ନାହିଁ, ତା ନୁହେଁ । କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର 
ଯେତେବେଳେ ରାଜା ହେଲେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କୁ କହିଲେ, “ “ମହାରାଜ, ଆପଣଙ୍କ ସାମାଜିକ ଯୁଦ୍ଧ 
ଶେଷ ହେଲା ସତ କିନ୍ଧୁ ଆପଣଙ୍କୁ ବର୍ମାନ ନିଜ୍ତର ଅହଂ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାର ସମୟ ଆରମ୍ଭ 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ : ବ୍ୟଷ୍ଚି ଓ ସମଷ୍ଟି ୬¢ 


ହେଲା । ଏ ଯୁଦ୍ଧ ଏକାକୀ କରିବାକୁ ହୁଏ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଅସ୍ତ୍ ଅନୁଚର ବା ବନ୍ଧୁର ପ୍ରୟୋଜନ 
ନାହିଁ।”' ଶାନ୍ତି, ପ୍ରେମ, ଏକ୍ୟ ହେଉଚି ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ । ଯୁଦ୍ଧ ହେଉଚି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଧ୍ଭୋତିକ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା "Peace is the dream of the 
soul, war is the reality of the body"-Richard Burton: 

ଭିତରେ ଯୁଦ୍ଧ, ବାହାରେ ଯୁଦ୍ଧ । ଏପରି ପରିସ୍ିତିରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକତା ଓ ଆଧୁଭୌତିକତା 
ଯଦି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ହୁଅନ୍ତି, ତେବେ ଅବସ୍ଥା ଆହୁରି ସଙ୍ଗିନ୍‌ । ତେଣୁ ଆଧୁଭୌତିକ ବା 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଦନ୍ଦ୍ରଦୀନ କରିବାର ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଚି । ମଣିଷ ପୃଥ୍ବୀବ୍ୟାପୀ 
ଶାନ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଚି । ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଆଧୁଭୌତିକ ଜୀବନ ଏପରି ପରିଚାଳିତ 
ହେବା ଉଚିତ , ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଜୀବନର ବିକାଶ ହୁଏ । ତା ନହେଲେ ଜଡ଼ତ୍ସ ଜୀବନକୁ 
ଗ୍ରାସ କରିବ ଏବଂ ଜଢୀବନକ୍ରମେ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯିବ ପୃଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠରୁ । ଆମ ଭିତରେ ପ୍ରକୃତିର 
ଯେଉଁ ଜଡ଼ତ୍ସ ଦିଗଟି ଅଛି ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଆଧ୍ଯାମ୍ବମିକ ବିକାଶର ଆରମ୍ଭ । ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସଂଗ୍ରାମ ଗୋଟିଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିତାନ୍ତ ଏକିକ ଏବଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିତାନ୍ତ ସାମାଜିକ । 
ଏ ଦୁହେ ମିଳି ବ୍ୟକ୍ତି । ଏକ ଦିଗରେ ମଣିଷ ପାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଚି ଦେହ ପାଇଁ ସ୍ବଖ ସ୍ଵାଚଛନ୍ଦ୍ୟ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ମଣିଷ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଚି ଆତ୍ମା ପାଇଁ ଶାନ୍ତି, ପ୍ରେମ ଏକ୍ୟ ଓ ପରମାତ୍ମା ସହିତ 
ମିଳନ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁଠି ତାର ମୂଳ ଉତ୍ପରିସ୍ଥଳ ତା ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଏବଂ ତାରି ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅନ୍ୟସବୁ ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ । ଗୋଟିକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟଟିର ଉତ୍‌କର୍ଷ ଅସମ୍ଭବ । 

କିନ୍ତୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା ଦେଖାଯାଇଚି ଏ ଦୁଇ ଜୀବନ ପ୍ରାୟ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରାୟ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ, ଯଦିଓ ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କ ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ । ଅନ୍ୟଦିଗରୁ ଦେଖ୍ଲେ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ତ୍ୟାଗରେ, ନିଃସ୍ବାର୍ଥତାରେ । 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ଜୀବନର ସୁଖ ଭୋଗରେ, ସ୍ବାର୍ଥବୁଦ୍ଧିରେ । ଭୋଗ ଏବଂ ତ୍ୟାଗ ସୁଖ ଓ ଆନନ୍ଦ 
ମଧ୍ଯରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଖକର ମିଳନ ହୋଇନାହିଁ । ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଅନେକକଙ୍କର ହୋଇଚି, 
କିନ୍ତୁ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇନାହିଁ । ସର୍ବସାଧାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କ ମିଳନ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର 
ହୁଏ ନାହିଁ । 

ବୀର୍ଟରାଣ୍ଡୁ ରସେଲ୍‌ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ କହିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ସେ ଦୁଇଟି 
ଆକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ହେଲା ଅଞ୍ଞେୟ ସହିତ ଅଧ୍ୂକରୁ ଅଧୂଵକ ପରିଚୟ, 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ପୃଥ୍ବୀର ସୁଖ ବୃଵି, ଏବଂ ଏ ଦୁଇଟି ଏ ଯାବତ୍‌ ଭିନ୍ନ ଥୂଲେ, ମାତ୍ର 
ଅଳ୍ପକାଳ ହେବ ଏକୀଭୂତ ହେବାର ସେ ଅନୁଭବ କରିଚନ୍ତି । 

ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ଏ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଦିଗ ଭିନ୍ନ ଦୁଇଟି ପ୍ରତୀକ ହିସାବରେ ତନ୍‌ କୁଇକ୍୍‌ସୋଟ୍‌ 
ଓ ତା'ର ଅନୁଚର ସାଙ୍କୋ ପାଞ୍ଜା ଏ ଦୁଟି ଚରିତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସେର୍‌ଭାନ୍ତୀଜ୍‌ 
(Cervantes, 1547 -1616) | ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ଗାଥା ଲେଖ୍ଚଳି ସେଥ୍ରେ 
କୁଇକ୍୍‌ସୋଟ୍‌ ସବୁବେଳେ ପ୍ରେମାପ୍ଟୃତ ଏବଂ ସାଙ୍କୋ ବିଷୟ-ଟିନ୍ତାରେ ମଗ୍ନ । କୁଇକ୍ରସୋଟ୍‌ 


୭୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ସ୍ଵପ୍ନବିଭୋର, ସାଙ୍କୋ ବାସ୍ତବ । ସାଙ୍କୋ ଭାବନ୍ତି କୁଇକସୋଟ୍‌ ପାଗଳ, କୁଇକ୍ସୋଟ୍‌ ଭାବନ୍ତି 
ସାଙ୍କୋ ନିବୋଧ, କିନୁ କୌତୃହଳର କଥା ଦୁହେଁ ହିଁ ଦୁହିଁଙ୍କଦ୍ଧାରା ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ସବୃଠିକୁ 
ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ଦୁହେଁ ହିଁ ଅଭିନ୍ନାମ୍‌ ହୋଇଗଲେ । 

ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ କ୍ଷେତ୍ବରେ ହେଉ ବା ଆଧ୍ଭୌତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ, ଏକକ ଚେଷ୍ଟାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଯେତେବେଳେ ପୃଥକ ପୃଥକଭାବେ କୌଣସି ଉ୍କୃଷ୍ଠ ଅବସ୍ଥାର ଅଧ୍କାରୀ ହୁଅନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ ସାମୂହିକଭାବେ ସେ ଅବସ୍ଥା ପାଇବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଜନ୍ମେ । ଅବଶ୍ୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିଟି ସେ ଫଳ ଦେବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର, କିନୁ ଆଧ୍ଭୌତିକ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ସେ ଫଳ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କୁ 
ଦେବାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରାଙ୍ଗମୁଖ । ସାମାଜିକ ସ୍ତରକୁ ଯେତେବେଳେ ସେ ଉତ୍‌କୃଷ୍ଣ ଅବସ୍ଥାଟି 
ଆଣିବାର ଚେଷ୍ଟା ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ ନୀତି ନିୟମ ଇତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ସମାଜ ପ୍ରବଳ 
ହୁଏ । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତି-ସ୍ଵାଧୀନତା ଲୋଭ ପାଇବାରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ଅତଏବ ଦେଖାଯାଏ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଯେତେବେଳେ ବାସ୍ତବ,ସାମାଜିକ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସେତେବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ । ପୁଣି ସାମାଜିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଯେତେବେଳେ ବାସ୍ତବ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସେତେବେଳ ସ୍ଵପ୍ନ । ଏକ ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍ବାବେଳେ ଅନ୍ୟ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ବ୍ୟାକୁଳ । 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ, କୃଷି ସଭ୍ୟତାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବାସ୍ତବ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସ୍ଵପ୍ନ । ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାରେ ସାମାଜିକ ଅଭିବୂବ୍ଧି ବାସ୍ତବ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସ୍ଵପ୍ନ । 
ଏହି କାରଣରୁ ବୋଧହୁଏ ରୁଷି ଆରେ ପ୍ରଥମେ କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ ପ୍ରସାର ଲାଭ କଲା, ଯଦିଓ ମାର୍କସ 
କହିଥ୍‌ଲେ, ଶିଜୋନତ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ ଦେଖାଦେବ । ବ୍ୟକ୍ତି ଯେତେବେଳେ 
ମୁଖ୍ୟ, ସମାଜ ସେତେବେଳେ ଗୌଣ ହେବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକର ସାମାଜିକ ଢୀବନ ସ୍ବପ୍ନର ସ୍ଥାନ 
ପାଏ । ପୁଣି ସମାଜ ଯେତେବେଳେ ମୁଖ୍ୟ, ବ୍ୟକ୍ତି ସେତେବେଳେ ଗୌଣ ହେବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ସ୍ବପ୍ନର ସ୍ଥାନ ପାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଚାପରେ ସାମାଜିକ ଢୀବନ ଯେତେବେଳେ 
ଚିପି ହୋଇଯାଇ ଓ ଅସହାୟ, ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇଯାଏ ସେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଆମେ ଦେଖୁ । ପୁଣି ସମାଜର ଚାପରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଯେତେବେଳେ ସେଇ ଅବସ୍ଥା ହୁଏ 
ସେତେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିବୃଵ୍ଧିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ । କିନ୍ତ ଏକ ଅବସ୍ଥାରୁ ଅନ୍ୟ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଯିବାବେଳେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏକ ଉନ୍ନତତର ଅବସ୍ଥାକୁ ଗତି କରୁ । କାରଣ ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ 
ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେ ପ୍ରକୃତରେ ଦୁହେ ଦୁହିଁଙ୍କ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର କାରଣ ହୁଅନ୍ତି । 
ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ସ ସ୍ଵପ୍ନ 

ସାମାଜିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସ୍ଵପ୍ପାବତ୍ଥାରେ ଥ୍ବାବେଳେ ଉପନ୍ୟାସ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଏ । ବ୍ୟଳ୍ତି 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସ୍ଵପ୍ନାବସ୍ଥାରେ ଥ୍ବାବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ପାଏ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନାନା 
କାରଣରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜକୁ ଅସହାୟ, ବିଛିନ୍ନ, ବିଡ଼ମଭିତ ମନେକରୁଚି ଏବଂ ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତାର 
ସ୍ବପ୍ନ ବ୍ୟାକୁଳ କରୁଚି । ସେହି କାରଣରୁ ହିଁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ 


କଯୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟଷ୍ଠି ଓ ସମଷ୍ଚି ୭୧ 


ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଚି, ବିଶେଷତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କାହିଁକି 
ବ୍ୟକ୍ତି ଅସହାୟ ମନେକରୁଚି ତାହାର କାରଣମାନ ହାସ୍ୟ ଓ ରସ ଅଧ୍ୟାୟର ଶେଷ ଅଂଶରେ 
humanity in general ଓ humanity in particular ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଚି । ଯାନ୍ତ୍ରିକ ସଭ୍ୟତାର ଅଭିବୃବଧି ହେତୁ ଜୀବନ ଜଡ଼ର ଅଧୀନ ହେବାରୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦାହାନି ଓ ହୀନମ୍ମନ୍ୟତା, ଆଧ୍ଭୌତିକତାର ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର 
ସଙ୍କୋଚନ, ସାଧାରଣ ସତ୍ୟମାନଙ୍କର ନିର୍ମମ ବ୍ୟାବହାରିକ ପ୍ରୟୋଗ, କାମ କ୍ରୋଧ ଲୋଭ 
ଆଦି ଉପରେ ଅଧକ ଚାପ( ଏକ ଦିଗରେ ସେସବୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବା ଭଳି 
କାରଣମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରାଯାଉଟି, କିନୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାହାର ପ୍ରକାଶକୁ ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବେ ନିଗ୍ରହ କରାଯାଉଛି ), ଭୟାବହ ଯୁଦ୍ଧମାନଙ୍କ ଯୋଗୁ ବଞ୍ଚିରହିବାର ଅନିଶ୍ଚିତତା, 
ପୂୃଥ୍ବୀରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଉଥୂଲେ ହେଁ ଖଳ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସ୍ଷ୍ଟିୟ ତଥାକଥ୍ତ ଗଣନେତାମାନଙ୍କ ଉନ୍ମଙ୍ଖଳ ବ୍ୟବହାର, ଜନସଂଖ୍ୟାର ଅତ୍ୟଧ୍କ 
ବୃଵ୍ଧି ହେତୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ହଜିଯିବାର ଓ ଅବହେଳିତ ହେବାର ଭୟ ଏବଂ ସେହି କାରଣରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଉଦେଶ୍ୟରେ ନାନା ଉଦ୍ରଭଟ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ 
ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ପୁଣି ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଅସହାୟତା ବୃଦ୍ଧି, ଏହିପରି ନାନା କାରଣରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଆଜି 
ନିଜକୁ ଅସହାୟ, ବିଛିନ, ଅବହେଳିତ, ଅପମାନିତ ମନେ କରୁଚି । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ 
ଦର୍ଶନ (6×tentialism) ପ୍ରସାର ଲାଭ କରୁଚି ଓ ହିପ୍ତି ଆଦି ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଚି । 
ବଡ଼ କୌତୂହଳର କଥା ଆମେରିକାର ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ମନେ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଅବାଧ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେବାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କୁ ଅବହେଳା କରାଯାଉଚି, କାରଣ ସେମାନେ କଅଣ କରୁଛନ୍ତି 
ନ କରୁଛନ୍ତି, ପିତାମାତାମାନେ ତା'ର ଖୋଜ ଖବର ନ ରଖ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା 
ହେଉଛି, ତାଙ୍କର କେହି ନାହିଁ ଦୁନିଆରେ । ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ହାସ୍ୟରସର 
ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ ( କାରୁଣ୍ୟମିଶ୍ରିତ ହାସ୍ୟରସ ) ଉଭାସିତ ହେଲା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ୂଗନ୍ପ ଜନପ୍ରିୟ ହେଲା । 
ଜୀବନକୁ ଛାଡ଼ି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେନା ଏବଂ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ବେଶି 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ, ଯଦିଓ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାରୁ ସ୍ବପ୍ନର ଜନ୍ମ ! 

ଆକାର ବା ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସ୍ଵଜ୍ଵତା, ଘଟକାମାନଙ୍କର ସ୍ଵନ୍ପତା ବା ବହୁଳତା ଆଦିରୁ 
ଲେଖାଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସ ବିବେଚନା କରିବା ତେଣୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ ନାହିଁ । ଅନେକ 
ଗଳ୍ପ ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହୈ ଧର୍ମରେ ଉପନ୍ୟାସ । ପୁଣି ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଆକାରରେ ସ୍ୂଳ 
ହେଲେ ହୈ ଧର୍ମରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ । ଅବଶ୍ୟ ଏପରି ଅନେକ ଲେଖା ହୋଇପାରେ, ଯାହାକୁ କି 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠଭାବରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯିବ ନାହିଁ। ଏହି ଅନର୍ଦିଷ୍ଟତାପାଇଁ ନିମ୍ନଲିଖିତ 
କଥାମାନ ବିବେଚନାଯୋଗ୍ୟ । : 

ପ୍ରଥମତଃ ଏକ ଅବସ୍ଥାରୁ ଅନ୍ୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ସିଂକ୍ରମଣ ଅବସ୍ଥାରେ ଏପରି ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠତା 
ଦେଖାଯାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏ ସଂକ୍ରମଣ ଅବସ୍ଥା ସବୁବେଳେ ଥାଏ । ଭାବ ରାଜ୍ୟରେ କୌଣସି 


୭9୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ନିର୍ତିଷ୍ଠ ଅବସ୍ଥା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏକ ଭାବ ଜାତ ହେଲେ ତାର ବିରୋଧୀ ଭାବ ମଧ୍ଯ ଢ଼ାତ 
ହୁଏ ଏବଂ ଦୃହେହିଁ ପ୍ରସାର ପାଅନ୍ତି । ତେଣୁ ସବୁବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଥ୍‌ଲେ ଓ 
ରହିବେ । ତେବେ ଏକ ହୁଏତ ଅଧ୍କ ଜନପିୟ ହୁଏ । 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଗୋଟିଏ ଭାବ ବା ଆଦର୍ଶ କୌଣସି କାଳରେ ବେଶି ଜନପ୍ରିୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଦୂର ହୁଏନାହିଁ । ପୁରାତନ ଦେହସୁହା ହୋଇ ଯାଇଥବାରୁ ତାହା 
ପ୍ରତି ଗୋଟିଏ ନିଶ୍ଚିତ ବିଶ୍ଵାସ ଥାଏ ଏବଂ ନୂତନ ତେଣୁ ସବୁବେଳେ ସନ୍ଦେହ ଦାଉରେ ପଡ଼େ । 
ତେଣୁ ଲେଖାରେ ଦୁଇ ଭାବର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ । 

ଦୃତୀୟତଃ କୌଣସି ଯୁଗର ବେଦନା ବା ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ଲେଖକର ଅନୁଭୂତିସଂପନ୍ନ 
ଜ୍ଞାନ ନ ଥ୍ବାରୁ ବା ଗଭୀର ଚିନ୍ତା ନ ଥ୍ବାରୁ ଲେଖାଟି ଗୋଳମାଳିଆ ହୋଇଯାଏ । 

କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଶୈଳୀ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀଠାରୁ ସଂପୃଣ୍ଡ ଭିନ୍ନ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ କୁହା 
କଥାଠାରୁ ଅକୁହା କଥା ବେଶି । ଅବଶ୍ୟ ଅକୁହା କଥାର ପରିଷ୍କାର ସୂଚନା କୁହା କଥାରେ 
ନଥ୍‌ଲେ ଲେଖାଟି ଅଯଥା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଯିବ ଏବଂ କାଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ନିରର୍ଥକ ହେବ । 
ଉଜନ୍ଜଷ୍ଟ ତବଲାବାଦକ ତବଲାରେ ଗୋଟିଏ ବୋଲ ବଜାଉ ବଜାଉ ଠିକ୍‌ ସମ” ଜାଗାରେ 
‘ଧା ନ ବଢାଇ ଚୁପ୍‌ ରହି ଯାଆନ୍ତି । ଅନେକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଉତ୍ତାଦ ଗୀତର ତାନକୁ 
ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଇ ଆଉଭ୍ର କଣ୍ଠରୁ ସ୍ଵର ବାହାର ନ କରି ନୀରବ ଓଷ୍ଠ ଚାଳନା 
କରନ୍ତି । ଏପରି ନୀରବତା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ଉଲ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟିକରେ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ 
ଏଇ ପ୍ରକାର ନୀରବତା ଏକ ପ୍ରଧାଳ ଅଙ୍ଗ । ଉନ୍କଷ୍ଠ କଳାକାର ପକ୍ଷରେ କେବଳ ଏହା ସମ୍ଭବ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହାକୁ ବୁଝି ଉଲ୍ଲସିତ ହେବାପାଇଁ ପାଠକର ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି 
କାରଣରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ପୂର୍ବକଥ୍ତ ଚତୁଷ୍କୋଣର ଠିକ୍‌ ମଝିରେ ରହିବା ଉଚିତ । 
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ଉପମା 


ପୃଥ୍ବୀର ସାହିତ୍ୟ ଉତିହାସରେ ଅତି ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ଓ ଅବାଞ୍ଚନୀୟ, ଏବଂ ଏକମେବାଦ୍ରିତୀୟମ୍‌ 
ଗୋଟିଏ ଘଟନା : ପ୍ରାୟ ନଂ ଶହ ବର୍ଷ ତଳେ ଗୋଟିଏ ଉପମାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଦୁଇ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତାନୈକ୍ୟ ଏପରି ଏକ ସ୍ତରକୁ ଯାଇଥଲା ଯହିଁରେ ଜଣେ ଅନ୍ୟଜଣକୁ 
ହତ୍ୟା କରିବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ କଲେ ! ସେ ଦୁଇ ବ୍ୟଳ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ହେଉଛନ୍ତି ପୂଣି 
ମହାପ୍ରତିଭାଶାନୀ ଦାର୍ଶନିକ, ବିଶି ଷ୍ଠାଦ୍Qୈତବାଦର ଉଦ୍ଭାବକ ଓ ପ୍ରତିପାଦକ ରାମାନୁଜାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗୁରୁ ଅଦ୍ଵୈତମତବାଦର ପ୍ରତିପାଦକ ଓ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଯାଦବ ପ୍ରକାଶ । 

ବିବାଦୀୟ ଉପମାଟି ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷ ଦ୍ବର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟର ସପ୍ତମ ଅନୁବାକ୍‌ରେ 
ଅଛି - ' ତସ୍ୟ ଯଥା କପ୍ୟାସଂ ପୂଣ୍ଡରୀକମେବମକ୍ଷିଣୀ ତସ୍ୟୋଦିତି ନାମ ସ ଏଷ ସର୍ବେଭ୍ୟଃ 
ଉଦିତ ଉଦେତି ହ୍ୟେବ ସର୍ବେଭ୍ୟ ପାପ୍ପଭ୍ୟୋ ଯ ଏବଂ ବେଦ ।” 

‘ତସ୍ୟ ଯଥା କପ୍ୟାସଂ ପୁଣ୍ଡରୀକମ୍‌ ଏବମ୍‌ ଅକ୍ଷିଣୀ”ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପରେ ଏ ଦୁଇ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ବିବାଦ ହୋଇଥଲା ତାହା ଶ୍ରୀ ଆର. ପାର୍ଥସାରଥ୍‌ ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ 
ବହି ‘ରାମାନୁକଚାର୍ଯ୍ୟଂରେ (ନ୍ୟାଶନ୍ୟାଲ ବୁକ୍‌ ଟ୍ରଷ୍ଟ ଇଣ୍ଡିଆ, ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ) ନିମ 
ଲିଖିତରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି :- 

... ଆଉଦିନେ ରାମାନୁଜ ତାଙ୍କ ଗୁରୁଙ୍କୁ ତୈଳମର୍ଦନ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ଗୁରୁ ‘ତସ୍ୟ 
ଯଥା କପ୍ୟଯାସଂ ପୁଣ୍ଡରୀକମେବମକ୍ଷିଣୀ? ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଲେ- ବ୍ରହ୍ମର ଆଖି 
କପିପୃଷ୍ଠର ଅଧୋଭାଗ ଭଳି । ରାମାନୁଜ ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ଆଘାତ ପାଇଲେ । ତାଙ୍କ 
ଆଖିରୁ ଅଶ୍ରଧାର ବୋହି ଗୁରୁଙ୍କ ଉରୁ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା । ଗୁରୁ ଶିଷ୍ୟଙ୍କୁ ଚାହିଁ କାନ୍ଦିବାର 
କାରଣ ପଚାରିଲେ । ରାମାନୁଜ କେବଳ କହିଲେ, “ଗୁରୁଦେବ, ଆପଣଙ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ । ଆପଣଙ୍କର ଉପମା ନିମ୍ବସ୍ତରର ଏବଂ ଅଯୋଗ୍ୟ” । ଯାଦବ କ୍ରୋଧ ଦମନ 
କରି ନ ପାରି ଚିତଵକାର କରି ପଚାରିଲେ, ‘ତେବେ ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥଟି କଅଣ ?? ରାମାନୁଜ 
ଉତ୍ତର ଦେଲେ, ଗୁରୁଦେବ, କପ୍ୟାସଂର ଅର୍ଥ- ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ, ଏବଂ ପୁଣ୍ଡରୀକ 
ଅର୍ଥ ପଦ୍ମ । ତେଣୁ ବାକ୍ୟଟିର ଏକମାତ୍ର ଅର୍ଥ ହେଉଚି - ଭଗବାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ପ୍ରଭାତ ସୂର୍ଯ୍ୟଦ୍ଧାରା 
ପ୍ରସ୍ତଟିତ ପଦ୍ମପରି' । ଯାଦବ ଅତୀବ କ୍ରୋଧାନ୍ଵିତ ହୋଇ କହିଲେ, ‘ ଯଦି ମୋର ଶିକ୍ଷାଦାନ 
ତୁମର ମନଃପୂତ ନ ହୁଏ ତୁମେ ମୋତେ ତ୍ୟାଗ କରି ପାର ।... 


୭୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଏ ଘଟନା ପୂର୍ବରୁ ବହୁଥର ଗୁରୁ ଯାଦବ ପ୍ରକାଶଙ୍କ ଉପନିଷଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସହ ଶିଷ୍ୟ 
ରାମାନୁଜ ଏକମତ ହୋଇପାରି ନ ଥୁଲେ । ‘ତସ୍ୟ ଯଥା କପ୍ୟାସଂ,..” ରେ ଥ୍ବା ଉପମାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗୁରୁଶିଷ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତଭେଦ ଚରମକୁ ଗଲା । ରାମାନୁଜ ଦିନେ 
ଅଦ୍ଧିତବାଦର ଘୋର ଶତ୍ରୁ ହେବେ ଏହିପରି ବିଶ୍ବାସରେ ଗୁରୁ ମନସ୍ଥ କଲେ ଯେ ଏହି 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଶିଷ୍ୟକୁ ଭୂପୃଷ୍ଠରୁ ଚିରିଦିନପାଇଁ ବିଦାୟ ଦେବାକୁ ପଡିବ । ସେ ଓ ତାଙ୍କର 
ଆଉ ଦୁଇଜଣ ଶିଷ୍ୟ ଚକ୍ରାନ୍ତ କଲେ ଯେ ତୀର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟଟନକୁ ଯିବା ବାହାନାରେ ରାମାନୁଜଙ୍କୁ 
ନେଇଯାଇ ବାଟରେ ହତ୍ୟା କରାଯିବ । ସମସ୍ତେ ତୀର୍ଥ- ଯାତ୍ରା କଲେ, କିନ୍ତୁ ବାଟରେ ରାମାନୁଜ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ କଥା ଜାଣିପାରି ଖସି ପଳାଇଯାଇ ଜୀବନ ରକ୍ଷା କଲେ । 

ଉପ ନିଷ ଦ୍ୂର ଟୀକାକାର ଓ ଭାଷ୍ୟକାରମାନେ ଉପରୋକ୍ତ ସପ୍ତମ ଅନୁବାକ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଏହିପରି କରିଛନ୍ତି ପୁଣ୍ଡରୀକ ( ପଦ୍ମ) ଯେପରି କପିପ୍ଷ୍ଠର ଅଧୋଭାଗ ( କପ୍ୟାସଂ = 
କପି ଆସଂ= ବାନର ଦେହର ଆସନ ସ୍ଥାନ ଜି ବସିବା ସ୍ଥାନ = ମାଙ୍କଡ଼ର, ବିଶେଷତଃ ପାତି 
ମାଙ୍କଡ଼ର, ପିଚା) ଯେ ଭଳି ଆରକ୍ରିମ, ତାଙ୍କର (ଷଷ୍ଠ ଅନୁବାକ୍୍‌ରେ କୁହା ହୋଇଥ୍‌ବା 
ପୁରୁଷଙ୍କର ଅର୍ଥାତ ଆଦିତ୍ୟଙ୍କ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଯେଉଁ ପୁରୁଷ ଦୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି, ଯିଏ ହିରଣ୍ମୟ 
ହିରଣ୍ୟଶ୍ୁଶ୍ର, ହିରଣ୍ୟକେଶ, ଯାହାଙ୍କ ନଖାଗ୍ରରୁ ସମୁଦାୟ ଅଙ୍ଗ ସୁବର୍ଣ୍ଣମୟ, ତାଙ୍କର) ଚକ୍ଷୁଦୁଇଟି 
ସେହିପରି ଆରବ୍ତିମ । ତାଙ୍କର ନାମ ‘ଉତ୍‌ ' , କାରଣ ସେ ସମୁଦାୟ ପାପରୁ ଉତ୍ଥ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଯେ ଏହି ପ୍ରକାର ଜାଣେ ସେ ସମୁଦାୟ ପାପରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । 

ଏ ଦୁଇ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଭିତରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିବାଦ ଓ ସେଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଉପମା ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ବେଦାନ୍ତ ବା ଉପନିଷ ଦୂର ଦର୍ଶନ, ଶଙ୍କରଙ୍କ ଅଦ୍ଧୈତ ଓ ମାୟାବାଦ 
ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ବିଷୟରେ ମୋଟାମୋଟି ଗୋଟାଏ ଧାରଣା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । 

ସାଧାରଣତଃ ଉପନିଷ ଦୂର ସଂଖ୍ୟା ୧୦୮ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । (କଠ, କେନ, ପ୍ରଶ୍ନ, 
ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ, ମୁଶ୍ଡକ, ମାଣ୍ଡୁକ୍ୟ, ତୈରିରୀୟ, ଶ୍ନେତାଶୃଵତର ଇତ୍ୟାଦି) । ଏସବୁ କୌଣସି ଏକ 
ସମୟରେ ଏବଂ ଏକ ରଚୟିତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ନୁହେଁ । ଏତରେୟ, ରୈକୃ, ସାଣ୍ିଲ୍ୟ, 
ଜାବାଳ, ଢୈବାଳୀ, ଉଦଦାଳକ, ଶ୍ଵେତକେତୁ, ଗାର୍ଗୀ, ମୈନ୍ତେୟୀ ପ୍ରଭୃତି ରଖି ଓ ତାପସୀଗଣ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଉପନିଷତ୍‌ବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟିକାଳ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୧୦୦ ୦ରୁ 
୩୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ବୋଲି ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । ଉପନିଷତ୍ବର ଅନ୍ୟନାମ ବେଦାନ୍ତ, 
କାରଣ ଏହା ବେଦର ଶେଷ , ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମସ୍ତ ବେଦର ନିର୍ଯ୍ୟାସ , କିନୁ ତା” ବୋଲି ଏହା ବେଦ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୁହେଁ । ବେଦଠାରୁ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବେଦବିରୋଧୀ । 

ବେଦରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ ବା ଚିନ୍ତା ଏବଂ ତୀବ୍ର ଜିଜ୍ଞାସା ନ ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅଛି 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର କବିତ୍ଵ ଓ ଆନନ୍ଦ, କିନ୍ତ ଉପନିଷତ୍‌ ବେଳକୁ ଜିଜ୍ଞାସା ଅନେକ ଏବଂ ତୀବ୍ର ହେଲାଣି 
ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ଅସନ୍ତୋଷ ଓ ବିଷାଦ (spiritual discontent) ଦେଖା 


ଉପମା ୭୫ 


ଦେଲାଣି । ନାନା ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ପନା ବା ଦୂରକନ୍ପନା ଦେଖା ଦେଲାଣି । ତେଣୁ ଉପନିଷତ୍ବ 
ସବୁର ମୂଳ ଦର୍ଶନ କଅଣ କହିହେବ ନାହିଁ । ତେବେ ମୋଟା ମୋଟି କହିଲେ : ସୋହହଂ, ଅହଂ 
ବ୍ରହ୍ମାସ୍ମି ତତ୍ଵ ତ୍ଵମ୍‌ ଅସି, ଏ ହେଲା ସବୁ ଉପନିଷତଵର ଦୂରକଳ୍ପନା । ଚରମ ସତ୍ୟ କଅଣ ? 
ଏହି ହେଲା ସବୁ ଉପନିଷ ତର ଜିଜ୍ଞାସା । ଉପନିଷତ୍ଵର ରଷିମାନେ ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ ବାସ୍ତବତା 
ଆଡ଼କୁ ମୁହ ଇଛନି । ତାହ। ହେଉଚି, ସତ୍‌ (ଅସ୍ତିତ୍‌ର ଅସୀମତ୍‌ - infinite 
existence ),ଚିତ୍‌ (ଅନାପେକ୍ଷିକ ବ। ପରମ ଚୈତନ୍ୟ-absolute 
୯୦୩ ୯iଠ୦Usness),ଏବଂ ଆନନ୍ଦ (ଅନାପେକ୍ଷିକ ବ। ପରମ ଆନନ୍ଦ- absolute 
bliss) । ସବୁମିଶି ସେଇ ଅନାପେକ୍ଷିକ ବା ପରମ ବା ଚରମ ବାସ୍ତବଟି ହେଉଚି କର୍ତା ଓ 
କର୍ମ (Ubject and object) ଉଭୟ, ଅସୀମ ଓ ସସୀମ ଉଭୟ, ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ 
ଅତିକ୍ରାନ୍ତ (mmanent and transcendent) ଉଭୟ, ଉଦେଶ୍ୟ ଓ ପନ୍ଧା ଉଭୟ, 
ଯେ କୌଣସି ଚିନ୍ତା ବା ଭାବ ଏବଂ ତା'ର ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତା ବା ଭାବ ଉଭୟ, ଜ୍ଞାତା ଓ ଜ୍ଞାନ 
ଉଦୟ, ସାଣୁ (static) ଓ ଗତିଶୀଳ (dynamic) ଉଭୟ , ଏକ୍ୟ (unity) 
ଏବଂ ବିଭିନ୍ନତା (ଏvisioର) ଉଭୟ-ଏକାସଙ୍ଗରେ ଏବଂ ଓତପ୍ରୋତଭାବରେ ଏକ ସରା 
ଓ ତା”ର ପରିପୂରକ ଅଥବା ତା'ର ବିରୋଧୀ ବା ବିପରୀତ ସତ୍ତା । ଅନାପେକ୍ଷିକ ପରମ 
ବା ଚରମ ବାସ୍ତବଟି ସତ୍ୟ ନୁହେଁ କି ମିଥ୍ୟା ନୁହେଁ । ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରକୃତି ଦୁଇଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ତତ୍ତର 
ବୋଲି ସାଂଖ୍ୟର ମତକୁ ବେଦାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ । ବେଦାନ୍ତ ମତରେ ବସ୍ତୁ ହିଁ ବ୍ରହ୍ମ । ସବୁ 
ବ୍ରତ୍ମ । ଶରୀରଭିତରେ ଥୁବା ନାନା ପ୍ରକାଣ ଜୀବାଣୁ, ନାଡ଼ି- ଭୁଡି, ଅଙ୍ଗ-ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ, ନାନାପ୍ରକାର 
ଭାବ ସବୁ ମିଶି ଯେମିତି ମଣିଷ ସେମିତି । 

କୁହା ହୋଇଚି, ବେଦାନ୍ତରେ କୌଣସି ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ (systematic) ଚିନ୍ତା ନ 
ଥୁଲା । ଚିନ୍ତା ସେତେବେଳେ ମାତ୍ର ଦାନା ବାନ୍ଧି ଆସୁଥୁଲା । ତେଣୁ ଥଲା ଅସ୍ତଷ୍ଟ କଳ୍ପନା । 
ଜିଜ୍ଞାସା ତୀବ୍ର ଏବଂ ସ୍ପଷ୍ଟ, କିନ୍ଧ ଉତ୍ତର ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଏବଂ ଅଡ଼ୁଆ ତଡ଼ୁଆ; କିନ୍ଧୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, 
ଏହାପରେ ଯେତେ ସବୁ ପ୍ରଣାଳୀବବ୍ଧ ଯୁକ୍ତି ସମର୍ଥିତ ଦର୍ଶନ ବାହାରିଲା ସମସ୍ତେ ଏଇ ବେଦାନ୍ତରୁ 
ନିଜ ନିଜ ମତର ସମର୍ଥନପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ସେ ଦିଗରେ ଚେଷ୍ଟିତ ହେଲେ । 

ବେଦର କର୍ମକାଣ୍ଡରୁ ଯେଉଁ ବ୍ୟଭିଚାର ଉପୁଜିଲା ତାକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ବୁବ୍ଧ 
ତାଙ୍କ ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କଲେ । ପୁଣି ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମରୁ କାଳକ୍ରମେ ଯେଉଁ ବ୍ୟଭିଚାର ଉପୁଜିଲା 
ତାକୁ ଦୂର କଲେ ଶଙ୍କର । 

ଶଙ୍କର (ଜୀବନ କାଳ ୭୮୮ ଖ୍ରୀ:ଅ:ରୁ ୮୨୦ ଖ୍ୀ:ଅ:-ମାତ୍ର ୩୨ ବର୍ଷ) ଯେଉଁ 
ଅଦ୍ବୈତବାଦ ଓ ମାୟାବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ସେଥୁପାଇଁ ସେ ବେଦାନ୍ତରୁ ସମର୍ଥନ ଖୋଜିଲେ । 
ଶଙ୍କର ବବ୍ରହ୍ମସୂତ୍ର' ର ଯେଉଁ ଭାଷ୍ୟ ଲେଖ୍‌ ଯାଇଛଚ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ସେ ବସ୍ତୁର ବାହ୍ୟ ବିଭିନ୍ନତାକୁ 
ମାୟା ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରି ବ୍ରହ୍ମ ଅଦ୍ବୈତ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛଚନ୍ି । ଆମେ ଯେ ନାନାପ୍ରକାର 
ବସ୍ତୁ, ପ୍ରାଣୀ ଭାବ ଆଦି ଦେଖୁବୁ ତାହା କେବଳ ଭ୍ରମ, ମାୟା (ପାଠ) -ଯାହା 


୭୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଆମ ଅବିଦ୍ୟାରୁ ଜାତ । ସମସ୍ତଙ୍କର ମୂଳ ରୂପଟି ହେଉଚି ବ୍ରହ୍ମ ଏବଂ ସେ ବ୍ରହ୍ମରେ କୌଣସି 
ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ କଥା ରହିପାରେନା । ଏଇଠି ସେ ବେଦାନ୍ତଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ 
କଲେ । ଆମେ ଅବିଦ୍ୟା ହେତୁରୁ ବ୍ରହ୍ମକୁ ଜାଣିପାରୁନା ବୋଲି ବାହ୍ୟ ବିଭିନ୍ନତା ଏକ ସତ୍ୟ 
ବୋଲି ଧାରଣା ଉପୁଜୁଛି । ସମସ୍ତଙ୍କ ମୂଳ ଯେ ଏକ ବ୍ରହ୍ମ ତାହା ଜାଣିଲେ ଏ ମାୟା ଚାଲିଯିବ । 
ଏ ବ୍ରହ୍ମ ନିରାକାର ନିର୍ଗୁଣ । ଏ ମତ ସମସ୍ତ ଭାରତରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା । 

ଆଇନ୍‌ ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଙ୍କ ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦ (Theory of Relativity) ଏ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋକପାତ କରିପାରେ । ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦ ଅନୁସାରେ ସବୁ ବସ୍ତୁର ମୂଳ 
ରୂପଟି ହେଉଚି ଶନ୍ତି । ଯେ କୌଣସି ବସ୍ତୁକୁ ଭାଙ୍ଗି ଭାରି ପରମାଣୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇ ପୁଣି ତାକୁ 
ଭାଙ୍ଗିଲେ ଶକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହେବ ଏବଂ ଶକ୍ତି ଧୀରେ ଧୀରେ ଜଡ଼ୀଭୂତ ହେଲେ ବିଭିନ୍ନ 
ବସ୍ତୁରେ ପରିଣତ ହେବ । ସେ ଶକ୍ତି ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ, ଅସୀମ, ନିରାକାର, ନିର୍ଗୁଣ । ବସ୍ତୁରେ 
ପରିଣତ ହେଲେ ଯାଇ ତାହାର ଆକାର ଓ ଗୁଣ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଶକ୍ତି (nrg) ଓ ବସୁ 
(matter) କୁ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ କଥା ଭାବିବା ତେଣୁ କେବଳ ଭ୍ରମ । ଆଇନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଅଙ୍କ କଷି 
ଦେଖାଇ ଦେଲେ କେତେ ପରିମାଣର ବସ୍ତୁ କେତେ ଶକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହେବ । ସେ ହେଲେ 
ଆଧୁନିକ ପରମାଣୁ ଯୁଗର ଜନ୍ମଦାତା । ତାଙ୍କର ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦ କେବଳ ବିଜ୍ଞାନ- ଜଗତରେ 
ନୁହେଁ, ଦର୍ଶନ ଜଗତରେ ମଧ୍ଯ ମହା ଓଲଟପାଲଟ ସୃଷ୍ଠି କଲା । 

ଶଙ୍କରଙ୍କ ମାୟାବାଦ କିନ୍ଧ ଢନସାଧାରଣପାଇଁ ନାନା ବ୍ୟଭିଚାରର ଦ୍ଵାର ଉନ୍ନକ୍ତ 
କରି ଦେଲା । ଲୋକେ ‘ହ୍ୟାପ ସବୁ ମାୟା ମଂ ( 'ମାୟାଂର ଲୌକିକ ଅଅଁ) କହି କୌଣସି 
ନୀତି ଶୃଙ୍ଖଳା ନ ରଖ୍‌ ନାନା ବ୍ୟଭିଚାରରେ ମାତିଲେ । ସମାଜ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହେଲା । ବୌଦ୍ଧ 
ଦର୍ଶନରୁ ଜାତ ଶୂନ୍ୟବାଦ ( ସବୁ ଶୂନ୍ୟ । ଜଗତରେ ବାସ୍ତବ ବା ଅବାସ୍ତବ ବା ଉଭୟର ସଂମିଶ୍ରଣ 
ବୋଲି କିଛି କାହିଁ । ମୁଁ ନାହିଁ କି ବାହାରେ ବି କିଛି ନାହିଁ । ତେଣୁ କିଏ କଅଣ ଦେଖୁଚି ବା 
ଢାଣୁଚି ? ସବୁ ବାଢେ କଥା ) ଦିନେ ନିର୍ଭୟ ଯଥେଛାଚାରର କାରଣ ହୋଇ ସମାଜରେ ବହୁ 
ବ୍ୟଭିଚାର ସୃଵ୍ଚି କରିବାରୁ ତାକୁ କାଟିବାକୁ ଯାଇ ଶଙ୍କର ଦେଲେ ମାୟାବାଦ ଦର୍ଶନ - ବ୍ରହୃସତ୍ୟ, 
ଜଗତମିଥ୍ୟା, କିଛୁ ସେ ମାୟାବାଦ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଭିଚାରର କାରଣ ହେଲା । ତେଣୁ କୁହାଯାଏ 
ଶଙ୍କର ଥୁଲେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍-ବୌଦ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ଯୁକ୍ତି ହେବ ମୁଁ ଯଦି ନାହିଁ ତେବେ କିଏ ଜାଣୁଚି ଓ କରୁଚି 
ଯେ ସବୁ ଶୂନ୍ୟ । ତେଣୁ ବ୍ରହ୍ମ ଅଛି । 

ଏହି ସମୟରେ ରାମାନୁଜ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ (ଜୀବନ କାଳ ୧୦୧୭ ଖ୍ରୀ:ଅଃ ରୁ 
୧୧୩୭ ଖୁ: ଅ:- ୧୨୦ ବର୍ଷ !) । ସେ ମଧ୍ଯ ବବ୍ରହ୍ମସୂତ୍ର'ର ଭାଷ୍ୟ ଲେଖ୍‌ ଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଅଦ୍ବୈତବାଦ ତଥା ମାୟାବାଦକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ବିଶିଷ୍ଠ ଅଦ୍ରୈତବାଦଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । ଏହା 
ମଧ୍ଯ ସେଇ ଉପନିଷତବରୁ ସମର୍ଥନ ଆହରଣ କରିଛି । ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଏହା ବିସ୍ତାର 
ଲାଭକଲା । ଅଦ୍ବୈତବାଦ ଓ ମାୟାବାଦର ପ୍ରଭାବ ଯଥେଷ୍ଟ ମାନ ହୋଇଗଲା । ବସ୍ତୁତଃ ତାହା 
କେବଳ ଏକ ଏତିହାସିକ ଘଟନା ହୋଇ ରହିଲା । ବିଶିଷ୍ଟାଦ୍ବତବାଦର ଅର୍ଥ ବ୍ରହ୍ମ ବା 


ଉପମା ୭୭ 


ଭଗବାନ ଅଦ୍ଵିତୀୟ, ନିରାକାର, ନିର୍ଗୁଣ ହେଲେ ହେଁ ଗୁଣମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ବିଶେଷିତ ବା ବିଶିଷ୍ଠ 
ହୁଅନ୍ତି । ଭଗବାନଙ୍କ ନିରାକାରତ୍ସ, ନିର୍ଗୁଣତ୍ଵ ଯେମିତି ବାସ୍ତବ, ତାଙ୍କର ସାକାରତ୍ସ; ସଗୁଣତ୍ବ 
ମଧ୍ଯ ସେମିତି ବାସ୍ତବ । ସେମିତି ଭଗବାନଙ୍କ ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ଓ ଗତିଶୀଳତ୍ୃ, ଏକ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନତା 
ଇତ୍ୟାଦି ବାସ୍ତବ । ଏକ କଥାରେ, ଭଗବାନଙ୍କ ଵବିଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଦୁଇଟିଯାକ ବାସ୍ତବ । 
ଉପନିଷତଠାରୁ ଏ ମତର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ମ କିନ୍ଧ ଗୁରୁତର ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । 
ଉପ ନିଷତମାନଙ୍କରୁ ଯାହା ଜଣାପଡ଼େ, ବ୍ରଙ୍ମଙ୍କଠାରେ ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ କଥାମାନ 
ଓତପ୍ରୋତଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଅଛି । କାରଣ, ଏ ଦୁଇ ମିଶି ବ୍ରହ୍ମ । ଯେହେତୁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ 
ହିଁ ବ୍ରହ୍ମ । ଯେମିତି ମଣିଷ ବୋଇଲେ ତା” ଭିତରେ ଥ୍ବା ପରସର ବିରୋଧୀ କଥା ମାନ, କିନ୍ତୁ 
ରାମାନୁଜଙ୍କ ମତରେ ଏ ଦୁହେଁ ଭଗବାନ୍‌ ହେଲେ ହେଁ ଅଲଗା ଅଲଗାଭାବେ ବାସ୍ତବ, ଯଦିଓ 
ଏକ ଅନ୍ୟର ପରିପୂରକ ଏବଂ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଅଦଳ ବଦଳ (interchange) 
ହୋଇପାରେ । ସାଧନାଦ୍ଧାରା ଜୀବ ବିଶେଷ ଗୁଣର ( ଦେବତ୍ଵର ଗୁଣ ଦୟା ଆଦି) ଅଧ୍କାରୀ 
ହୋଇପାରେ ଏବଂ ଭଗବାନ୍‌ ହୋଇପାରେ । 

ବସ୍ତୁର ବିଭିନ୍ନତାକୁ ବାସ୍ତବ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାରୁ ସେ ନୀତି, ନିୟମ, ଶ୍ଙଳା, 
ଦୟା, ଭର୍ତି ଆଦିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲେ । ବସ୍ତୁ ବା ପ୍ରାଣୀର ବିଭିନ୍ନତା ସ୍ଵୀକାର କରିବାମାତ୍ରେ 
ଶ୍ରେଣୀ, ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସମାଜ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ 
କ୍ରମବିକାଶ ( ଦେବତୃ ) ପାଇଁ ସେବା, ଦୟା, ଭକ୍ତି ଆଦି ଗୁଣକୁ । ମୋଟ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନତାର 
ଜଗତରେ ନୀତି (mଠୀity) ହେଲା ମୂଳ କଥା, କିନୁ ଅନାପେକ୍ଷିକ ପରମ ବାସ୍ତବକୁ 
ଧଇଲେ ବା ଆଧଯାମ୍ବିକ (ନpiritual) ଜଗତରେ ନୀତି କଅଣ ଅନୀତି ବା କଅଣ, 
ବାଟ କିଏ ଅବାଟ ବା କିଏ । ସବୁ ଏକାକାର | ବିଶିଷ୍ଠାଦ୍ବୈତ ମତବାଦ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବା 
ପରେ ତେଣୁ ସାଧାରଣ ସମାଜ ଗୋଟାଏ ବାଟକୁ ଆସିଲା । ରାମାନୁଜ ଭଗବାନଙ୍କ ବଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ, 
ନିର୍ଗୁଣତ୍ବ, ନିରାକାରତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର କଲେହେଁ ଏକଥା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯିବ ଯେ ସେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ସଗୁଣତ୍ଵ ଓ ବିଭିନ୍ନତାକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 

କାଳକ୍ରମେ ଏହି ମତବାଦ ଗୋଟାଏ ଦେବତା-ମଣିଷ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଠି କଲା ଯେଉଁମାନେ 
ନିଜକୁ ଜନସାଧାରଣଠାରୁ ଉଚ୍ଚତର ଜୀବ ବୋଲି ଭାବି ସୁଖ ସୁବିଧା ହାସଲ କଲେ । ଏହି 
ସମୟରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟ ( ଜନ୍ମ ୧୧୯୯ ଖ୍ର:ଅ:) । ଉପନିଷତ୍ରୁ ସମର୍ଥନ 
ଆହରଣ କରି ସେ ଯେଉଁ ମତବାଦ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ତାହା ହେଉଚି ଦ୍ବୈତବାଦ । ଏ ମତ ଅନୁସାରେ 
ଭଗବାନ ଓ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି କଦାପି ଅଦ୍ବୈତ ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି । ସେମାନେ ଦ୍ବୈତ । ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ବିଭିନ୍ନତା ବାସ୍ତବ ଓ ସତ୍ୟ କେବଳ ନୁହନ୍ତି, ଭଗବାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଚିରକାଳପାଇଁ 
ଭିନ୍ନ । ଜୀବ କେବଳ ଭକ୍ତ ହୋଇପାରେ ସିନା, ଭଗବାନ ହୋଇ ପାରେନା । ଏ ବିଶ୍ଵ ଭଗବାନ 
ନୁହେଁ, ଭଗବାନଙ୍କ ସୃଷ୍ିମାତ୍ର । ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନ ସୃଷ୍ଚି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା, ବସ୍ତୁ ଓ ମୂଳ ଶକ୍ତି, ଢୀବାତ୍ମା 
ଓ ପରମାତ୍ମା କଦାପି ଅଦ୍ବୈତ ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି । ଦୁହେଁ ଯେତେ ନିକଟବର୍ୀ ହୁଅନ୍ତୁ ନା 


୭୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା 


କାହିଁକି, ଦୁହିଁ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନି୍ଚୟ ରହିବ । ବସ୍ତୁ ଶକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ସେ ଶକ୍ତି ତ ଆଉ ଭଗବାନ ନୁହେଁ, ଭଗବାନଙ୍କ ଏକ ସୃଷ୍ଟି ମାତ୍ର (ଏ ଯୁକ୍ତି fallacy of 
infinite regress- ଅଶେୈଷ ପଛଘୁଞ୍ଚା ପ୍ରମାଦରେ ପଢ଼ୁ ନାହିଁ ତ ? ତାକୁ ସୃଷ୍ଟି କଲା କିଏ ? 
ତାକୁ ଯେ ସୃଷ୍ଠି କଲା ତାକୁ ସୃଷ୍ଟି କଲା କିଏ ? ଏମିତି ପଛକୁ ପଛକୁ ଯିବା । ) 

ପଦୋନତି (promotion) ର ଆଉ ଆଶା ନ ଥୁଲେ ଚାକିରିଆ ( ଦ୍ବୈତବାଦ 
ଅନୁସାରେ,ଆମେ ସବୁ ଭଗବାନଙ୍କ ଚାକର) ଯେପରି ହତାଶ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ କାମରେ 
ଆଉ ମନ ନ ଦେଇ ଠକାଏ, ଦ୍ରୈତବାଦ ସେମିତି ଏକ ହତାଶା ସୃଷ୍ଟି କଲା ଜନସାଧାରଣ 
ମଧ୍ଯରେ । ଯେଉଁ ନ୍ୟସ୍ତ- ସ୍ଵାର୍ଥ ଲୋକେ ଦେବତା-ମଣିଷ ହୋଇ ବସିଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଭୟ ପାଇଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ( ଜୀବନକାଳ- ୧୪୮୫ 
ଖୁ1: ଅ:ରୁ ୧୫୩୩ ଖୁୀ: ଅ: ଏବଂ ତାଂ ମଧ୍ୟରୁ ଶେଷ ଅଠର ବର୍ଷ ପୁରୀରେ) । ସେ ଯେଉଁ 
ମତବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକଲେ ତାହା ହେଉଛି 'ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ଭେଦାଭେଦ” ବା 'ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ଦ୍ଵବୈତାଦ୍ବୈତ 
ଭେଦ ଅଭେଦ, ଦୈତଅର୍ଦ୍େତ,incomprehensible difference and 
ameness ଚର୍ତ୍‌ | ଭଗବାନ ଏବଂ ବସ୍ତୁ ଓ ଜୀବ ଆଦି ଦୁଇ ସମନ୍ତରାଳ ରେଖାରେ ଗତି 
କରୁଥୂଲେ ହେଁ ଅଚିନ୍ତନୀୟଭାବରେ ଅନନ୍ତ କାଳର କୌଣସି ଏକ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ ହୁଅନ୍ତି । 
କ୍ରମବିକାଶର ଶେଷ ବିନ୍ଦୁକୁ ଗଲେ ଜୀବ ମୋକ୍ଷ ପାଇପାରେ । ତାହାର ପ୍ରେମ ଓ ଭକ୍ତି ଏ 
କ୍ରମବିକାଶର ମୂଳ ଶକ୍ତି । ଏକ ହ”ତେ ଆର ଜନ୍ମ ବହୁ ଜନ୍ମ ଧ”ରେ, ଭ୍ରମିତେ ଭ୍ରମିତେ 
ଜୀବେ କୃଷ୍ଣ କୃପା କରେ ।' ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ତତ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ଉପନିଷତ୍‌ଵ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 

ବୈଷ୍ପବମାନଙ୍କର ଏ ସବୁ ମତ ଲୀଳାବାଦର ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । ଲୀଳାବାଦ ଯେ 
ମାୟାବାଦଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଲୀଳାବାଦ ଅନୁସାରେ, ସ୍ଷ୍ଚିର ବିଭିନ୍ନତା ଓ 
ବୈଚିତ୍ରୟ ନ ଥୁଲେ କ୍ରମବିକାଶ ଅସମ୍ଭବ । କାରଣ, ସଂଘର୍ଷ ହିଁ କ୍ରମବିକାଶର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା 
ଦିଏ । ଏହି କ୍ରମବିକାଶପାଇଁ ତ ଭଗବାନ୍‌ ବିଭିନ୍ନତା ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି, କରୁଛନ୍ତି 
ପ୍ରଷ୍ମଭଠେ : କିହୋ, ଇଏ ଭଗବାନ ଭଦ୍ରଲୋକଟି କାଦୁଅକୁ ଯାଉଛନ୍ତି କାହିଁକି, ଗୋଡ ଧୋଉଛନ୍ତି 
କାହିଁକି ? ଲୀଳାବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି, ସେ ତାଙ୍କ ଲୀଳା । କାରଣ ନ ଥାଇ କାର୍ଯ୍ୟ । ଆଧୁନିକ 
ବିଜ୍ଞାନ ମତରେ କାରଣ (aus) ନ ଥାଇ ମଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ (fe) ହୁଏ, ଯଥା- 
atom ବା ପରମାଣୁ ଭିତରେ ନ୍ୟୁକ୍ଲିୟସ୍‌ ଚାରିପଟେ ଭ୍ରମୁଥ୍ବା ଇଲେକ୍ଟ୍ରନର ହଠାତ୍‌ କକ୍ଷ 
ପରିବର୍ରନ - ନିତାନ୍ତ ତା” ଖିଆଲ ମାଫିକ ! ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ପୁଣି ମାନିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ ଯେ ଏହି 
କକ୍ଷ-ପରିବର୍ରନ ସ୍ଵୟଂ ଗୋଟିଏ କାରଣ ହୋଇ ଫଳସ୍ବରୂପ ଗୋଟିଏ କାର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ତନ୍ନ କରେ : 
ସାନ କକ୍ଷରୁ ବଡ଼କକ୍ଷକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଲେ କିଛି ପରିମାଣ ଶକ୍ତି (୩୮g) ହଠାତ୍‌ ଶୋଷିତ 
ହୁଏ, ସେହିପରି ବଡ଼ରୁ ସାନ କକ୍ଷକୁ ଡେଇଁଲେ କିଛି ଶକ୍ତି ହଠାତ୍ବ ନିର୍ଗତ ହୁଏ । ସେ ଲୀଳାର 
କାରଣ ନାହିଁ କି ଉଦେେଷ୍ୟ ବି ନାହିଁ । ଯାହାର ସିନା ଶକ୍ତି ଓ ସମୟ ସୀମିତ ତାହାରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଥାଏ । ଭଗବାନଙ୍କ ଶକ୍ତି ଓ ସମୟ ତ ଅନାଦି, ଅନନ୍ତ । ଭଗବାନଙ୍କ ଏ ସୃଷ୍ଟି କ୍ରିୟା ହେଉଚି 


ଉପମା ୭୯ 
ଲୀଳା (play), ଶିଶୁର ବାଲିଘର ଖେଳ ଭଳି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ, କାରଣହୀନ । ଏହା କୌଣସି 
ଏକ କ୍ରୀଡ଼ା (ame) ନୁହେଁ ଯେ ଗୋଟାଏ ନିୟମ, ଉଦେଶ୍ୟ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ସୀମା ଭିତରେ 
କାମ କରିବ ! 

ଏ ବିଷୟରେ ପୁଣି ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦ ଦେଖାଯାଉ । ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦ ଅନୁସାରେ, 
ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଅଖଣ୍ଡ ନିର୍ଗୁଣ ଶକ୍ତି ସ୍ଥାଣୁଭାବରେ ବିସ୍ତାରି ରହିଚି । ସ୍ଥାଣୁ ଭାବରେ ଅଛି କାହିଁକି, 
ନା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମ୍ୟ (pe fe equilibrium) ବିରାଜିଲେ ଶକ୍ତି ସ୍ଥାଣୁ ହୁଏ । ( ଯେମିତି 
ପ୍ରଳୟ ପରେ ବିଷ୍ଣୁ ପରମପୁରୁଷ ଯୋଗନିଦ୍ରାରେ ଶୋଇଛନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ମୀ- ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କ ପଦସେବା 
କରୁଛନ୍ତି ।) କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ସାମାନ୍ୟ ଅସାମ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହେଲେ (କାରଣ ନ ଥାଇ କାର୍ଯ୍ୟ ? 
ଲୀଳା ?) ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଘୂର୍ଣ୍ଣନ ବା ମନ୍ଦ୍ମନ (ଧାନ) ହୁଏ । ଏହା ଧୀରେ ଧୀରେ ଏକ 
ଅଗ୍ନିମୟ ପିଣ୍ଡାକାର ଧାରଣ କରେ ଏବଂ ଘୂର୍ଣ୍ଣନ ଯୋଗୁଁ ନିଜ ଶକ୍ତି ବଳରେ ଶୂନ୍ୟରେ ବିସ୍ତାରି 
ରହିଥ୍‌ବା ପରମାଣୁମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ରଷ୍ଠ କରେ । କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏହାର ଆୟତନ ବଢ଼ି ବଢ଼ି କୋଟି 
କୋଟି ଯୋଜନବ୍ୟାପୀ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ବହୁ ପିଣ୍ଡ ଛିଟିକି ଯାଇ ମୂଳ ପିଣ୍ଡର ଚାରିପଟେ 
ଘୂରିବୁଲନ୍ତି । କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଘୂଣ୍ଠୀୟମାନ ବହୁ ପିଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରୁ କେହି ହୁଏତ ଥଣ୍ଡା ଧରି ଆସିଲେ 
(ମୂଳ ଅଗ୍ରିମୟ ପିଣ୍ଡଠାରୁ ଦୂରେଇଯିବା ଯୋଗୁଁ) ତାହା ଘନୀଭୂତ ବସ୍ତୁରେ ପରିଣତ ହୁଏ 
ଏବଂ ସେଥ୍ରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ ନାନା ବସ୍ତୁ ଯାହାକି କ୍ରମେ ଉତ୍ଭିଦ ପ୍ରାଣୀ ଆଦି ଓ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵ ସ୍ଵ 
ଭାବରେ ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତି । ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଚି ଓ ମିଳାଇ ଯାଉଛି । “ ' ଅନାଦିମତୃଂ 
ବିଭୁତ୍ତେନ ବରଁସେ ଯତୋ ଜାତାନି ଭୁବନାନି ବିଶ୍ଵ '- ଶ୍ନେତାଶ୍ଵବତରୋପନିଷତ୍ଵ, ୪/୪ । 
‘କତ ଚତୁରାନନ ମରି ମରି ଯାଓତ ନାହିଁ ତବ ଆଦି ଅବସାନ । ତୋହେ ଜନମି ପୁନ ତୋହେ 
ସମାଓତ ସାଗର ଲହରି ସମାନ ॥” ଗାହିଲେ ବିଦ୍ୟାପତି । 

ବେଦାନ୍ତ ଦିଏ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ (pirପaା) ଏକ୍ୟ । ପରବର୍ୀ ଦର୍ଶନସବୁ ଦିଏ ନୈତିକ 
(moral) ଏକ୍ୟ ¦ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଏକ୍ୟ ଅପରିବର୍ର୍ରନୀୟ; କିନ୍ତୁ ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ଅନୁସାରେ 
ନୈତିକ ଏକ୍ୟ ପରିବରଁନଶୀଳ ଏବଂ କ୍ରମ ବିକାଶଶୀଳ । ଏଁକ୍ୟଭାବର ମୂଳ ଉତ୍ସ ହେଉଚି 
ଆଧ୍ଧାତ୍ଭିକ । ବିଶ୍ଵ ବା ଭଗବାନ ସହିତ ମଣିଷର ଦୁଇପ୍ରକାର ସଂପର୍କ ଏକ ସାଙ୍ଗରେ ଅଛି ! 
ଏକକଭାବେ ବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବଭାବେ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଜୀବଭାବେ । ଉପନିଷତବ ଏ ଦୁଇଦିଗ 
କଥା କହିଥୂଲେ ହେଁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି, ବ୍ୟକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମଗ୍ରର ବିଚାର କରିଛି । 
ଏହା କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ପରବର୍୍ୀ ଦର୍ଶନ ସବୁ ମଧ୍ୟ ଏ ଦୁଇଦିଗ କଥା 
କହିଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ ସମାଜ ବା ସମଗ୍ରକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି, ସମଗ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ବିଚାର କରିଛି । 
ଏ ସବୁକୁ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇପାରେ । ଶଙ୍କରଙ୍କ ଅଦ୍ଵୈତିବାଦ ବେଦାନ୍ତର ନିକଟତମ । 
ପରବର୍ରୀ ଦର୍ଶନସବୁ ସମାଜ ଆଡ଼କୁ କ୍ରମେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ମୁହାଇଛନ୍ତି । 


Fo ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


୧୮୫୯ରେ Origin of Species ଓ ୧୮୭୧ ରେ Dscent of Man ଲେଖ୍‌ 
ଡାର୍ଉଇନ (Charles Darwin 1809-82) ମଣିଷ ମାଡରୁ ଢାତ ପ୍ରମାଣ କରି ମଣିଷର 
ଦେବତ୍ଧ ଧ୍ବଂସ କଲେ (ଭଲ କଲେ !) । ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ମାର୍କ୍ସ୍‌ ( ୧୮୧୮-୮୩) 
ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ବିବର୍ରନ ଓ ବିପ୍ବବ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ମତବାଦ ଓ ଲେଖା ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଏକକତ୍ୃକୁ 
ପ୍ରାୟ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେଲେ । ରସେଲ୍‌ (Bertrand Rassel!) ଯାହା କହିଛନ୍ତି ଯେ ଏ ଦୁହେଁ 
ଆଧଧାମ୍ମିକ ସେ କଥା ସତ । କାରଣ, ମଣିଷକୁ ଏମାନେ ନିକଟସ୍ଥ ବିରାଟ ବାସ୍ତବତା ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ କଲେ । ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏକକତ୍ଵ ହିଁ ଦୁନୀତି ଓ ଶୋଷଣକୁ ପୁଷ୍ଟକରେ; କିନ୍ତ ସେ 
ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀହୀନ, ସଂଘର୍ଷ ହୀନ ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରତୃହୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସ୍ଵପ୍ନ ଥୋଇଲେ ତା”ତ ଏକକତ୍ସର 
ନାମାନ୍ତର ! ଅବଶ୍ୟ ଏ ଏକକକତ୍ସ ହେଉଛି ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ଏକକତ୍ଵ, ଜାତ୍ୟ ଏକକତ୍ବ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ 
ଶ୍ରେଣୀହୀନତା ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରତୃହୀ ନତାକୁ ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ଅଦ୍ବରୈତବାଦ କୁହାଯାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପନ୍ନା 
ହେଉଚି ଦ୍ବୈତ, ଦୃନ୍ଦ, ସଂଘର୍ଷ । କେହି କାହାରିକୁ ଦୟା କରିବା କଥା ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତ୍ୟେକର 
ଦାବୀ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ଏବଂ ଫଳରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟେକର କର୍ରବ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ବାଟକୁ 
ଆସିଯିବ । ଦାବୀ ମୁଖ୍ୟ, କର୍ଁବ୍ୟ ଗୌଣ । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରେଣୀହୀନତା, ସଂଘର୍ଷହୀନତା, ରାଷ୍ଟ୍ରଦୀନତା 
ହାସଲ କରିବାପାଇଁ ଏକ ଅତି ଦୃଢ଼ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ ରାଷ୍ଟ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନ ! କି ମୁଷିଲ ! ପୂର୍ବରୁ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାଏ ରହିଥ୍ବା ଏକ ଦୃଢ଼ ଶୋଷଣକାରୀ ସମାଜ ଏବଂ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ବା ଏକ ଦୃଢ଼ 
ଶୋଷଣହୀନ ସମାଜର ସଶ୍ଡୁଆଶି ଆକ୍ରମଣରେ ପଡ଼ି ମଣିଷର ଏକକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟି ଛଟପଟ ! 
ତେଣୁ ଏକକତ୍ଵର ବିକାଶପାଇଁ, ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ରହ୍ମସହିତ ସିଧାସଳଖ ସଂଯୋଗର 
ଏକ ବ୍ୟାକୁଳ ଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଚି - ହିପ୍ପି (hppie) ବୀଟ୍ନିକ (atnik) ଇତ୍ୟାଦି । 
ଭାରତର କିନ୍ତୁ ଏକକତ୍ୃଟି ମୋଟାମୋଟି ବଜାଏ ଅଛି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

ଆଜିକୁ ନ'ଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ, ଭାରତରେ ଯେତେବେଳେ ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା ପ୍ରବଳ 
ଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ମହାବିପୃବୀ ରାମାନୁଜ ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନଦୀରେ ସ୍ାନସାରି 
ଦେବମନ୍ଦିରକୁ ଯିବାବେଳେ ଢଣେ ଅବ୍ରାହ୍ମଣ କାନ୍ଧରେ ହାତ ରଖ୍‌ ଯାଉଥ୍‌ଲେ, ଯିଏ ଗୁରୁଦରତ 
ଗୁପ୍ତ ଦୀକ୍ଷା - ମୋକ୍ଷମନ୍ତ୍ର - ଅନ୍ୟ ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ ନରକରେ ପଡ଼ିବାର ନିଶ୍ଚିତ ଜାଣି 
ମଧ୍ଯ ମନ୍ତ୍ରଦାନ ପରେ ପରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୋକ୍ଷପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ମନ୍ଦିର- ଚୂଡ଼ାରେ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପାଟି କରି ଡାକି ଉଦାତ୍ତ ଉଚ୍ଚ କଣ୍ଠରେ ସେ ମନ୍ତ୍ରଟି ଜଣାଇ ଦେଲେ ଏବଂ ଗୁରୁ 
ପଚାରିବାରୁ କହିଲେ, ମୁଁ ଏକା ନରକକୁ ଯିବି ସିନା, ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ତ ମୋକ୍ଷ ପାଇଯିବେ, 
ସେଇ ମହାବିପ୍ବବୀ ମହାମନୀଷୀ ରାମାନୁଜାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚରଣରେ ବିନମ୍ର ପ୍ରଣତି ଜଣାଇ ମୁଁ 
ତାଙ୍କର ଉକ୍ତ ଉପମାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବିଷୟରେ କିଞ୍ଚିତ୍ଵ ଆଲୋଚନା କରିବି । 

ଉପମେୟକୁ ଗଭୀରଭାବେ ଅନୁଭବ କରିବାପାଇଁ ଉପମା ଦିଆଯାଏ, ଉପମେୟର 
ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣ କରିବାପାଇଁ ଉପମା ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । ଉପମାଟି ସତ୍ୟ ହେଲେ ଯେ 
ଉପମେୟଟି ସତ୍ଯ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଗଲା, ତା” ନୁହେଁ । ପୁଣି ଉପମାବର୍ଣ୍ଣିତ ବସ୍ତୁ, 
ବିଷୟ ବା ଭାବ ଯେ ସର୍ବତୋଭାବେ ଉପମେୟ ସହିତ ମେନ ଖାଇବ ତା” ବି ନୁହେଁ । 


ଉପମା ୮୧ 


ଉପମା ବର୍ଣ୍ଣିତ ବସ୍ତୁ ବିଷୟ, ବା ଭାବର ସାମାନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ଉପମେୟ ସହିତ ଖାପ 
ଖାଇଲେ ହେଲା । ଉଦାହରଣ - ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ । 

ପୁଣି, ଉପମେୟ କୌଣସି ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ସୀମିତ ବାସ୍ତବ ବିଷୟ ବା ଭାବ ଥୁବା ସ୍ଥଳେ 
ଉପମାବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ବା ଭାବ ଅସୀମ କପୋଳକଳିତ ଅବାସ୍ତବ ହୋଇପାରେ । ଉପମେୟ 
କୌଣସି ଅମୂର (astra) ବିଷୟ ଅ୍ବା ସ୍ଥଳେ ଉପମାଟି ମୃରଭଁ (concrete) 
ହୋଇପାରେ, ଏବଂ ସେହିପରି ବିପରୀତ ମଧ୍ଯ । ଏ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ନ କରି 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦେଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ :- 

(କ ) ଇଂରାଢୀ କବି ଶେଲୀ (P.B. Shelley 1792-1851) ଗୋଟିଏ 
କବିତାରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଆନ୍ଦୋଳିତ ଅବସ୍ଥାର ଉପମା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି, 
ଭୂମିକର୍ପବେଳେ କୌଣସି ପର୍ବତର ଏକ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଚୂଡ଼ା ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଇଗଲ୍‌ ପକ୍ଷୀ ବସିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ବସି ନ ପାରି ଯେମିତି ଏପାଖ ସେପାଖ ହେଉଥାଏ ସେମିତି ସେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନଟି 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ହେଉଥଲା ! 

(ଖ) ସୀତାଙ୍କୁ ଠାବ କରିବାକୁ ଯାଇ ହନୁମାନ ରାବଣଙ୍କ ରମଣୀୟ ଉପବନରେ 
ପଶି ଗଛବୃଛ ସବୁ ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ଵ ସ୍ତ କରି ଦେବାରୁ ଉପବନ ଯେମିତି ଦିଶିଲା ବାଲ୍ପୀକି ତାହାର ଉପମା 
ଦେଇଛନ୍ତି- ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡାରେ ପରାଜିତ ବ୍ୟକ୍ତି ବସ୍ତ୍ର ଆଭରଣ ଆଦି ହାରି ବସିଥୂ୍‌ବା ଅବସ୍ଥାରେ 
ଯେମିତି ଦିଶେ ଉପବନଟି ସେମିତି ଦିଶୁଥୂଲା । 

(ଗ) ବାଲ୍ମୀକି ପୁଣି ଲେଖ୍ଛନି, ଅଶୋକବନରେ ସୀତାଙ୍କ ମ୍ହାନମୂର୍ରି କେମିତି ଦିଶୁଥୂଲା, 
ନା “  ସନ୍ଦେହାକୁଳ ସ୍ମ ତି, ନିପତିତ ସମ୍ବି, ବିହତ ଶ୍ରବ୍ଧା, ପ୍ରତିହତ ଆଶା, ମିଥ୍ୟାଅପବାଦଗ୍ରସ୍ତ 
କୀର୍ରି' ଭଳି । 

(ଘ ) କାଳିଦାସ ରଘୁବଂଶର ପ୍ରଥମ ( ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ) ଶ୍ଲୋକରେ କହିଲେ, ଶବ୍ଦ ଓ 
ଅର୍ଥରେ ପ୍ରତିପରି ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ, ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅର୍ଥ ଯେପରି ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥାଏ ( ଅର୍ଥ 
ନ ଥାଇ ଶବ୍ଦ ହୋଇ ପାରେନା ) ସେହିପରି ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀରାବେ ଜଡ଼ିତ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ମୁଁ 
ଆରାଧନା କରୁଛି । 

(ଡ) ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଉପମା ଗଭୀର ତତ୍ତ୍ବବିଷୟକ ! ଗୋଟିଏ କଥାକୁ 
ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ ଗୋଟିଏ ତତ୍ତ୍ବକୁ ଉପମାରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ଯଥା-( ଯକ୍ଷରୂପୀ 
ଧର୍ମଙ୍କ ‘ବାର୍ତୀ କଣ” ଏହି ପ୍ରଶ୍ମର ଉତ୍ତରରେ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର କହୁଛନ୍ତି ) ଏଇ ମହାମୋହରୂପ କଟାହରେ 
କାଳ ପ୍ରାଣିସମୂହକୁ ପାକ କରୁଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ତାହାର ଅଗ୍ନି, ଦିବା ଓ ରାତ୍ରି ତାହାର ଇନ୍ଧନ, ମାସ- 
ରତୁ ତାହାର ଆଲୋଡ଼ନ କରିବା ଦବୀ ( ଘାଣ୍ଟିବା କରଚୁଲି ) । 

ଉପମାବର୍ଣ୍ଣିତ ବସ୍ତୁ ବିଷୟ ବା ଭାବ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି, ଉପମେୟକୁ ଯଦି ତାହା 
ଗଭୀରଭାବେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଇ ନ ପାରେ ତେବେ ଉପମାଟି ବେଖାପ ହୋଇଯିବ ଏବଂ 
ବିରଚ୍ରି ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ପୁଣି ଉପମା ଏପରି ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ଯେ ସମଗ୍ର ବିଷୟଟିରମୌଳିକଭାବ 


୮୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ସହିତ ତାହା ଖାପ ଖାଉଥ୍ବ ଏବଂ ତେଣୁ ମୌଳିକ ଭାବକୁ ଆହୁରି ସୁଦୃଢ଼ କରୁଥ୍ବ । ଅବାନ୍ତର 
ଉପମା ତେଣୁ ବିରକ୍ତିକର ହୁଏ । ଅବାନ୍ତର ଉପମା ଆଦିରସାମତ୍ମକ ହେଲେ ଅଶ୍ବୀଳ ହୁଏ । 
ବିଷ ୟବସ୍ତୁଟି ଯଦି ଆଦିରସାତ୍ମକ ତେବେ ଉପମା ଅତି ଖୋଲାଖୋଲି ବା ନଗ୍ନ ହେଲେ ବି 
ଅଶ୍ବୀନ କୁହାଯିବ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁଟି ଯଦି ଭିନ୍ନ ରସର ହୁଏ ଏବଂ ଅବାନ୍ତରଭାବରେ 
ଆଦିରସର ଉପମା ଦିଆଯାଏ ତାହା ବାଧେ ଏବଂ ତେଣୁ ଅଶ୍ଳୀଳ ହୁଏ । 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ଉପମା କେତେକଙ୍କୁ ବେଖାପ ବା ଅଖାଡୁଆ ଲାଗେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରର ଧବଳତ୍ବକୁ ଯଦି ବବୁର୍ଟିର ପଗଡ଼ିର ଧବଳତ୍ସ ସହିତ ତୁଳନା ଦିଆଯାଏ କିମ୍ବା ଚନ୍ଦ୍ରର 
ବରୁଳତ୍ସକୁ ଯଦି 'ଝଲ୍ସାନୋ ( ସେକା) ରୁଟି? ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଏ ତେବେ ଚନ୍ଦ୍ରର 
ଧବଳତ୍ସ ଵା ସୁଗୋଳତ୍ଵ ପ୍ରତି ଆବେଗ ଜାତ ହେବ କି ? ହେବ, ଯଦି ବିଷୟବସ୍ତୁର ମୂଳଭାବ 
ସହିତ ଏ ଉପମା ଖାପ ଖାଉଥାଏ ଏବଂ ତେଣୁ ମୂଳଭାବକୁ ଆହୁରି ଗଭୀରଭାବେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରାଉଥାଏ । ସଢଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ଯେଉଁ କବିତାରେ ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଉପମାଟି ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାର ସୁକାନ୍ତ 
ଭଙଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ( ଆହା, ଏହି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କବି ମାତ୍ର ଏକୋଇଶ ବର୍ଷରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ ! ) 
ଯେଉଁ କବିତାରେ ଦ୍ଵିତୀୟୋକ୍ତ ଉପମାଟି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ସେ କବିତା ଦୁଇଟି 
ସୁପରିଚିତ । କବିତା ଦୁଇଟି ପଢ଼ିଲେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ ହୁଏ ଉପମା ଦୁଇଟି ଯଥାର୍ଥ ଭାବଦ୍ୟୋତକ । 

ଅନେକ ସମୟରେ କେବଳ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ବା ଆଧୁନିକତା ଦେଖେଇ 
ହେବାପାଇଁ ଅଖାଡୁଆ ଉପମା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଏଭଳି ଉପମା ଦୁବୌଧ୍ଯ, ବିରକ୍ରିକର ଓ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହେଉଛି । ଅପର ପକ୍ଷରେ, ପୁରୁଣାକାଳିଆ 
(ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ) ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ି ପଢ଼ି ପାଠକମାନଙ୍କ ରସବୋଧ ଏମିତି ଗୋଟାଏ ଫମୀରେ 
ପଡ଼ି ଯାଇଛି ଯେ ଆଧୁନିକ ଉପମାର ରସବୋଧ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ଚାନ୍ଦ କହିବା ମାତ୍ରକେ 
ଗୋଟାଏ ସୁନ୍ଦର କୋମଳ କଥା ମନକୁ ଆପେ ଆପେ ଆସି ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଚାନ୍ଦକୁ ବବୁର୍ଟିର 
ପଗଡ଼ି ସହିତ ବା ସେକା ରୁଟି ସହିତ ତୁଳନା କଲେ ଭଲ ଲାଗୁ ନାହିଁ । 

ରାମାନୁଜ ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଠାଦ୍ବୈତିବାଦ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ‘ ତସ୍ୟ ଯଥା କପ୍ୟାସଂ ପୁଣ୍ଡରୀକମ୍‌ 
ଏବମ୍‌ ଅକ୍ଷିଣୀ ର ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ କେବଳ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭାବଟି ପ୍ରକଟ କଲେ, ଯଦିଓ ସଷ୍ଟ ଜଣାପଡୁଛି 
ଉପନିଷତ୍ବର ତାହା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ଉପନିଷତ୍ବର ଉପମା ଭଗବାନଙ୍କ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ତତ୍ତ୍ରକୁ ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରକଟ କରୁଛି । କିନ୍ତୁ ରାମାନୁଜ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍‌ଲେ ହେ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭାବ ଓ ନୀତି ଆଦିକୁ ବେଶି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ ମାଙ୍କଡ଼ପିଚା ଉପମାଟି ତାଙ୍କୁ 
ଭାରି ବାଧ୍ଲା କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଣାମ କରି ମୁଁ ଅତି ବିନୀତ ଭାବରେ କହିବି ଯେ ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାଟି ଉପନିଷତ୍ବର ମୂଳଭାବ ସହିତ ଖାପ ଖାଉନାହିଁ । 

ଅସଲ କଥା ହେଉଚି, ଉପମେୟ ଓ ଉପମା ପ୍ରତି ସମାନ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆବେଗ ନ 
ଥୁଲେ ଉପମାଟି ବିରକ୍ତି ସୃଷ୍ଠି କରିବ । ଯାଦବ ପ୍ରକାଶ ପୂରା ଅଦ୍ଵୈତବାଦୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏ 
ଆବେଗ ହୁଏତ ତାଙ୍କର ନ ଥୁଲା । ଯଦି ଥାଆନ୍ତା ତେବେ ଉପମାଟିର ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 


ଉପମା ୮୩ 


ଭାବ ସେ ବୁଝାଇ ଦେଇ ପାରିଥାନ୍ତେ । ରାମାନୁଜଙ୍କ ଉପରେ ରାଗି, ରାମାନୁଜ ଅଦ୍ରୈତବାଦର 
ସର୍ବନାଶ କରିବେ ବୋଲି ନିଜ ଅହଂକାରଜନିତ ଭୟରୁ ତାଙ୍କୁ ମାରିବା କଥା ଭାବିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯାଇ ନ ଥାନ୍ତେ । ସେ ଯେଉଁ ମତ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସେ ମତ କାଟ ଖାଇଯିବ ଓ ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହିବ ନାହିଁ, ଏହି ଅହଂକାରଜନିତ ଭୟ ତାଙ୍କୁ ହୁଏତ ମାଡ଼ି ବସିଲା । ଅଦ୍ଵୈତବାଦ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯଦି ଆବେଗ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଥାଆନ୍ତା ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଭାବନ୍ତେ, ଗୋଟାଏ ମତ ରହିଲେ 
କେତେ, ଗଲେ କେତେ ! ହୁଏତ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ ବୁଝାଇବା ଭଙ୍ଗୀ ଏପରି ଶୁଷ୍ ଥ୍ଲା ଯେ 
ରାମାନୁଜଙ୍କ ମନରେ ତାହା ଆବେଗ ଜାତ କରାଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଅପର ପକ୍ଷରେ, ହୁଏତ 
ରାମାନୁଜଙ୍କ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭାବ, ବୈଚିତ୍ରୟ, ଦ୍ବୈତଭାବ ବା ବିଭିନ୍ନତା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆବେଗ ଥୁଲା 
ତାହା ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ବା ଅଦ୍ରୈତଭାବ ପ୍ରତି ନ ଥୁଲା । ଭଗବାନଙ୍କ ଅଦ୍ଵୈତତ୍ସକୁ ସେ ଖାଲି ଏକ 
ଗାଣିତିକ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍ଲେ ସିନା, ଅତି ଅମୂରଭ (asta) ଭାବ 
ପ୍ରତି ହୁଏତ ତାଙ୍କ ଆବେଗ ଜାତ ହେଉନଥୁ୍ଲା। 

ଅସଲ କଥା ହେଉଚି, ଉପମା ଓ ଉପମେୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆବେଗ 
ଉଭୟ ଥ୍‌ବ, ଜ୍ଞାନ ଥ୍ବ ଏବଂ ସେ ଜ୍ଞାନକୁ ହୃଦୟରେ ଅନୁଭବ କରି ପାରୁଥବ । ଫୁଲା ଫାଙ୍କିଆ 
ହୋଇ ବା ଚମତ୍ଵକାରିତା ସୃଷ୍ଠି କରିବାପାଇଁ ଗୋଟାଏ ଉପମା ଦେଇଦେଲେ ତାହା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ଓ ବିରକ୍ତିକର ହେବ । 

ଡାକ୍ତରି ଥିଷଧର ପାର୍ଶ୍ଵ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭଳି ଉପମା ବିଚାର କରୁକରୁ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବ 
ଘଟଣା ଆମେ ଲକ୍ଷ କଲେ : ଜ୍ଞାନୀମାନେ ନିଜ ନିଜ ଦାର୍ଶନିକ ମତ ଅନୁସାରେ ବେଦ- 
ଉପନିଷଦ ଆଦିର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାନ୍ତି । ତାର କାରଣ ଅବଶ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ ଏହି 
ଯେ ଅତିଶୟ ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କ ଭାଷା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ପରବର୍ୀ କାଳର 
ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କତର ଅସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଯାଉଥାଏ ¦! 


| 


ପରିକ୍ରମା 
ରଵୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଗାନଭଙ୍ଗ କବିତାଟିର ଆରମ୍ଭଟି ଏହିପରି :- 
ଗାହିଛେ କାଶୀନାଥ ନବୀନ ଯୁବା ଧ୍ଵନିତେ ସଭାଗୃହ ଢାକି, 
କଣ୍ଡେ ଖେଲିତେଛେ ସାତଟି ସୁର୍‌ ସାତ୍ରଟି ଯେନ ପୋଷା ପାଖ ! 
ଶାଣିତ ତରବାରି ଗଲାଟି ଯେନ ନାଚିୟା ଫିରେ ଦଶଦିକେ, 
କଖନ୍‌ କୋଥା ଯାଏ ନା ପାଇ ଦିଶା ବିଜୁଲି ହେନ ଝିକିମିକେ । 
ଆପନି ଗଡ଼ି ତୋଲେ ବିପଦ ଜାଲ ଆପନି କାଟି ଦେଏ ତାହା, 
ସଭାର ଲୋକେ ଶୁନେ ଅବାକ୍‌ ମାନେ ସଘନେ ବଲେ ବବାହା ବାହା । 
କିନ୍ତୁ ବୃଦ୍ଧ ରାଜା ପ୍ରତାପରାୟଙ୍କ ମର୍ମକୁ ସେ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିଲା ନାହିଁ । ତାଙ୍କୁ 
ଭଲ ଲାଗେ ତାଙ୍କ ସଭାଗାୟକ ବରଜଲାଲଙ୍କ ଗାନ । ବରଜ୍‌ଲାଲ ବୃଦ୍ଧ ହେଲେଣି, ପ୍ରତାପ 
ରାୟ ପିଲାବେଳୁ ତାଙ୍କ ଗାନ ଶୁଣି ଆସୁଛନ୍ତି । 
କାଶୀନାଥ ଗାନ ଶେଷ କରି କିଛିକ୍ଷଣ ପାଇଁ ବିଶ୍ରାମ ନେଲେ । ଏହି ଅବସରରେ 
ପ୍ରତାପରାୟ ଚୁପ୍‌ କରି ବରଜଲାଲଙ୍କ କାନରେ କହିଲେ, ‘ ଓସ୍ତାଦଜୀ, ଆପଣ ଗାଆନ୍ତୁ । 
କାଶୀନାଥ ଯାହା ଗାଇଲେ ତାକୁ ସଙ୍ଗୀତ କହନ୍ତି ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ କାହାକୁ କହନ୍ତି ଆପଣ ଏ 
ସଭାସ୍ଥ ଲୋକଙ୍କୁ ଶୁଣାଇ ଦିଅନ୍ତୁ ।” 
ବରଜ୍‌ଲାଲ ତେଣୁ ଗାନ କଲେ । ‘ଇମନ୍‌ କଲ୍ୟାଣ” ରାଗ ସେ ଧରିଲେ । ବୃଦ୍ଧ, 
ଶୀର୍ଣ୍ଣ ବରଜ୍‌ଲାଲଙ୍କ କଣ୍ଠସ୍ଵର ସେ ବିରାଟ ସଭାଗୃହର ସାମାନ୍ୟ ଦୂର ମାତ୍ର ପହଞ୍ଚି ପାରିଲା । 
'କ୍ଷୁଦ୍ ପାଖୀ ଯଥା ଝଡ଼େର ମାଝେ ଉଡ଼ିତେ ନାରେ ପ୍ରାନୂପନେ ।” ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ପାଖରେ 
ବସି ସେ ଗାଉଥାନ୍ତି । ଆଉ ରାଜା ଆହାହା, ବାଃ ବାଃ” , ‘ଗଳା ଛାଡ଼ି ଗାନ ଗାହ” ଆଦି କହି 
ଉତ୍ସାହ ଦେଉଥାନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ସଭାର ଲୋକେ ସେ ଗାନ ଶୁଣି ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । କିଏ 
ହାଇମାରିଲା, କିଏ ବା ଢୁଳାଇବାକୁ ଲାଗିଲା, କିଏ ବା କିଛି ଗୋଟାଏ ବାହାନାରେ ସଭା 
ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା । ଯେଉଁ କେତେ ଜଣ ବା ଭଦ୍ରତା ରକ୍ଷାକରି ସଭାରେ ବସି ରହିଲେ, 
ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ଏମିତି ଭାବରେ କଥାବାର୍ରୀ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ଯେ ସେମାନଙ୍କ 
ଶବ୍ଦରେ ଗାନ ଶୁଣାଗଲା ନାହିଁ 


ପରିକ୍ରମା ୮୫ 

ବୃଦ୍ଧ ବରଜୁଲାଲ ତଥାପି ରାଢାଙ୍କ ମାନ ରକ୍ଷା ଲାଗି ପ୍ରାଣପଣେ ଗାହି ଚାଲିଥାନ୍ତି, 
ତାନପୁରାରେ ତାଙ୍କ ଆଙଚ୍ୁଠି ଅରୁଥାଏ । ଗୀତର ଗୋଟିଏ ପଦ ସେ କେମିତି ପାସୋରି 
ପକାଇଲେ, ଦୋହରାଇ ଗାହି ମଧ୍ଯ ମନେ ପଡ଼ିଲା ନାଇଁ । ଶେଷରେ ପଦକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇ 
କେବଳ ° ହାହା? ବାଣୀରେ ସୁରଟିକୁ ଧରି ରଖ୍‌ବାକୁ ଯାଇ ସେ ହାହା କରି କାନ୍ଦି ଉଠିଲେ । 
ରାଜା ସ୍ଵେହ ସାନ୍ଗନା ଦେଇ ତାଙ୍କୁ ଧରି ସଭାରୁ ଅପସରି ଗଲେ । ଓସ୍ତାଦଳଜୀ କରଯୋଡ଼େ 
କହିଲେ, - ଆମ କାଳ ଗଲାଣି । ' ଏଖନ ଆସିୟାଛେ ନୂତନ ଲୋକ, ଧରାଏ ନବ ନବ 
ରଙ୍ଗ ।” ଏବେ ନିଭୂତରେ ବସି ମୁଁ ଗାହିବି, ଆପଣ ଗୁଣିବେ । ଗାନ କେବଳ ଗାୟକର ନୁହେଁ, 
'ଗାହିବେ ଏକଜନ ଖୁଲିଆ ଗଲା, ଆର ଜନ ଗାବେ ମନେ ।” ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ମୋର 
ଗାହିବା ଆଉ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ, କାହିଁକି ନା 'ଯେଖାନେ ପ୍ରେମ ନାଇ, ବୋବାର ସଭା, 
ସେଖାନେ ଗାନ ନାହି ଜାଗେ ।” 

କାଶୀନାଥ ଓ ବରଜ୍‌ଲାଲ ଉଭୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଗାହୁଥ୍ଲେ, କିନ୍ଧୁ କାଶୀନାଥର 
କାଇଦା ଅତିବେଶି -ପ୍ରାୟ “ସର୍କସ୍‌? (ଉ୯୮୦batics) ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ( 'ଏ ଯେନ ପାଖ୍‌ 
ଲୟେ ବିବିଧ ଛଲେ ଶିକାରୀ ବିଡ଼ାଲେର ଖେଲା” - ରାଜା କହିଥ୍‌ଲେ କାଶୀନାଥର ଗାନକୁ) 
ହୋଇଥଲା ବେଳେ ବରଜ୍‌ଲାଲଙ୍କ ଗାନ ଯାଇ ପହଞ୍ଜଥ୍ଲା ସମଝଦାରଙ୍କ ( ରାଜା? ମର୍ମକୁ । 

ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ, କହିବାକୁ ଗଲେ, ଭାବାଶ୍ରୟୀ , ଧ୍ଵନି ବା ସ୍ଵର ହିଁ ତାର ପ୍ରଧାନ 
ଆଶ୍ରୟ । ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରେ, ରସ ପରିବେଷଣ କରେ । ଭାଷା 
ଅବଶ୍ୟ ଥାଏ । କିନ୍ଧୁ ତାହା ଅତି ଗୌଣ । ଏପରିକି କଥାବସ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଧାଡ଼ି ଏବଂ ତାରି 
ଉପରେ ସ୍ଵର ବିସ୍ତାର କରି ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥାଏ ବହୁକ୍ଷଣ ଧରି ¦ 

ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଭାଷା ( ଲିଖ୍ତ ବା କଥ୍ତ ) ଆବିଷ୍କାର କରି ନ ଥଲା, 
ସେତେବେଳେ ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ଯମରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । ଧ୍ବନି ମାଧ୍ୟମରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ( ତିନୋଟି ? ) ସୂର ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲା କଣ୍ଠ ନାସା 
ଆଦି ଛଅଟି ସ୍ଥାନରୁ ନିର୍ଗତ ଏଇ ଚାରୋଟି ମାତ୍ର ଥଲା ତାର ପ୍ରଥମ ସ୍ଵରଗ୍ରାମ । ତାର ପ୍ରଥମ 
ସ୍ଵରଟି ସା (ଷଡ଼୍‌ଜ ), ଦ୍ବିତୀୟଟି ରି ଅଥବା ରେ (ରଷଭ), ତୃତୀୟ ଗା (ଗାନ୍ଧାର), ଓ 
ଚତୁର୍ଥ ମା ( ମଧ୍ୟମ) । ତା'ପରେ ସ୍ଵରଗ୍ରାମର ପଞ୍ଚମ ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ସ୍ଵର ପା, ଧା, ନି, 
( ଯଥାକ୍ରମେ ପଞ୍ଚମ, ଧୈବତ ଓ ନିଷାଦ ) ଏବଂ କହିବାକୁ ଗଲେ ପରବର୍ରୀ ଉଚ୍ଚ ଗ୍ରାମର ସା 
(ଷଡ଼୍‌ଜ) - ଏଇ ଆହୁରି ଚାରୋଟି ସ୍ଵର ପ୍ରଥମ ଚାରୋଟିର ପୁନରାବୃତ୍ତି ମାତ୍ର - କିନୁ ଉଚ୍ଚ 
ସ୍ଵରରେ, ତଥାପି ପ୍ରଥମ ଚାରୋଟି ସତ୍ଚିତ ସଙ୍ଗତି ରଖ୍‌ - ଯାହାକି ଆବିଷ୍ଵତ ହୋଇଥଲା 
ବହୁତ ପରେ । ଏସବୁ ସ୍ଵର ମଣିଷ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଶିଖିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ, ଯଥା- 
ସା ମୟୂରର କେକାଧ୍ବନିରୁ, ରେ ଷଣ୍ଢର ହେଣ୍ଟାଳରୁ, ଗା ବେଙ୍ଗର ରଡ଼ିରୁ, ମା ଛେଳିର 
ବୋବାଳିରୁ, ପା କୋକିଳର କୁହୁରୁ, ଧା ଘୋଡ଼ାର ହେଷାରୁ ଏବଂ 6 ଦାତୀର ବୃଂହଣରୁ | 


୮୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରବିତ୍ଵମାନେ କହନ୍ତି, ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ସ୍ଵର ସହିତ ସ୍ଵରଗ୍ରାମର 
କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ, ସଂପର୍କଟା ନିଛକ କାଳ୍ପନିକ । ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ମତରେ, ସ୍ଵର 
ନୁହେଁ ଯେ, ଭାବ ସହିତ ସଂପର୍କ ଅଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ମେଘ ଦେଖ୍ଲେ ମୟୂରର ଯେଉଁ 
ପୁଲକ ଭାବ ହୁଏ ବୋଲି କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ସ୍ଵରଗ୍ରାମର ସା ଉଚ୍ଟାରିତ ହେଲେ ସେଇ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ସେ ଯାହାହେଉ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ ମଣିଷର ଗଳାରୁ ଶବ୍ଦର 
ସରଣ ହୋଇଥଲା ତାର ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପ୍ରକୃତିର ନାନା ଶବ୍ଦ ଶୁଣି । ଏହି ଚାରୋଟି (ସା, ରେ, 
ଗା, ମା) ସ୍ଵବରକୁ ସେ ଉଦାତ୍ତ (ଉଚ୍ଚସ୍ଵର), ଅନୁଦାଭ ( ନିମୁସଵର), ଓ ସରିତ (ଉଦାର ଓ 
ଅନୁଦାତ୍ତର ମଧ୍ଯବର୍୍ରୀ ଖ୍ପର ) ସାହାଯ୍ୟରେ ନାନାପ୍ରକାର ବିଭଙ୍ଗ ବିନ୍ୟାସ ଓ ସମବାୟ 
(permutation and combination) କରି ସେ ଅନ୍ତରର କଥା କହୁ ଥ୍ଲା ବା 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । 

ତେଣୁ କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରଥମେ ମଣିଷ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ଲାଗି ଯେଉଁ ସବୁ ଶବ୍ଦ ବା 
ଆବାଜ କରୁଥଲା ତାହାହିଁ କାଳକ୍ରମେ ପରିଶୀଳିତ ହୋଇ ହେଲା ସଙ୍ଗୀତ । ସୁବିଖ୍ୟାତ 
ଢୀବବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦ ସ୍ଵର୍ଗତ ଅଧ୍ୟାପକ ହଲ୍‌ ଡେନ୍‌ (J.B.S. Haldane 1892 - 
1964) ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାମୂଳକ ସନ୍ଦଭ Biological Possibilities of 
Human Species in Coming Ten Thousand Years ରେ ଦଶୀଇଛନ୍ତି 
ଯେ ମଣିଷର ଭାଷା ତାହାର ଅଗାଧ ଭାବରାଶିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ନିତାନ୍ତ ଅସମର୍ଥ 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ମଣିଷ ଯେଉଁ ତୀବ୍ର ଅଶାନ୍ତି ଓ ଅସ୍ଵସ୍ତି ଅନୁଭବ କରୁଛି ଓ କ୍ରମେ ଆହୁରି କରିବ, 
ତାହା ଯୋଗୁଁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବ କେବଳ ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ଯମରେ ଏବଂ ଅନେକ 
ନୂଆ ନୂଆ ସ୍ଵର ବି ତା କଣ୍ଠରୁ ବାହାରିବ । 

ତା ଯଦି ହୁଏ, ତେବେ ବୋଲିବାକୁ ହେବ ଭାଷାବିବର୍ଜିତ ବା ଭାଷାଗୌଣ ଧନି ସଙ୍ଗୀତ 
ହିଁ ହେଉଚି ଭାବ ପ୍ରକାଶର ସବୁଠାରୁ ଉ୍କୃଷ୍ଠ ମାଧମ । ଏହା ସହିତ ଲୟ ଆପେ ଆପେ 
ଆସିଯାଏ । କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଧ୍ଵନିକ୍ରମରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ନିକ୍ଷେପ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ 
ସମୟଗତ ବ୍ୟବଧାନ ହିଁ ଲୟ । ବ୍ୟବଧାନ ଅଳ୍ପ ହେଲେ ତାହା ଦୁତଲୟ, ବେଶି ହେଲେ 
ବିଳମ୍ବିତ ଲୟ । ଲୟ ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଛନ୍ଦରେ ଆସେ, ତାକୁ କୁହାଯାଏ ତାଳ । 
ତାଳର ଭାଗ ଭାଗ ହେଲା ମତ୍ରା । 

କୌଣସି ଭାବକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁଯାଇ ମଣିଷ ଧ୍ଵନି ସହିତ 
ନାନା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ କରୁଥୂଲା । ଏହା ଆପେ ଆପେ ଆସି ଯାଉଥଲା । ଯେମିତି ଧରନ୍ତୁ 
କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ତୀବ୍ର ଚିକ୍କାର କରିବା ସହିତ ତଦନୁରୂପ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ 
କରୁଥଲା । ତାଂରି ପରିଶୀଳିତ ରୂପ ହେଲା ନୃତ୍ୟ । ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ 
ଥ୍ଲେ ଓ ବର୍ମାନ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ତେବେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ରହିବ କି ନା କହି ହେଉ ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ 
ଯାହା ମନେ ହୁଏ, ସଙ୍ଗୀତ ବିନା ନୃତ୍ୟ ଅସମ୍ଭବ; କିନ୍ଧୁ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ 


ପରିକ୍ରମା ୮୭ 


ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ କହି ପାରନ୍ତି, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ତାନ୍‌ ମାରିବା ପାଇଁ ଆପେ 
ଆପେ ଯେପରି ଭାବରେ ହାତ ସଞ୍ଚାଳିତ ହୁଏ ବା ମୁଖବିଳାସ ହୁଏ, ତା ଏକ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ 
ହିଁ । ତଥାପି ସଙ୍ଗୀତ ଯେତେଟା ସ୍ଵାଧୀନ, ନୃତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟାଳ୍ତିକୁ 
ଯେମିତି ଚରମ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେବାକୁ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକୁ ବି 
ସେମିତି ଆତ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳ , ସ୍ଵାଧୀନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଛି । ସେଇ ଅନୁସାରେ ନୃତ୍ୟକୁ 
ସଙ୍ଗୀତଠାରୁ ବିଛ୍ଛନ୍ନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଚି । ଏ ଚେଷ୍ଟା ଯେଉଁମାନେ କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
କହନ୍ତି, ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ, ତାହା କୃତ୍ରିମ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ । ତେଣୁ ଅବାସ୍ତବ ଓ 
ମିଥ୍ୟା । ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଘରେ କଥାବାର୍ତା ହେଉଛୁ ବା ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା କଥାବାତ୍ତୀ 
କରୁ କରୁ ଯେତେ ପ୍ରକାର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରନ୍ତି ବା ଜଣେ ଭକ୍ତ ତାର ଆରାଧ୍ଯ ଦେବନମୂରି 
ସାମନାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଯେଉଁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଆଦି କରେ ସେତେବେଳେ ତ ସଙ୍ଗୀତ ଥାଏ ନାହିଁ 
କି ତାଳ, ମାନ, ଲୟ, ଥାଏନା । ସେସବୁ ତ ନୃତ୍ୟର ଭଙ୍ଗୀ, ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା । ସେ ଯାହାହେଉ, 
ସଙ୍ଗୀତବିହୀନ ନୃତ୍ୟ ଯେଉଁ ଅଳ୍ପ କେତେକ ଜାଗାରେ ହୋଇଚି ତାହା ଉ୍୍ଉଟତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ହୋଇଛି, ମଣିଷର ମର୍ମକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରି ପାରିନାହିଁ । ତେଣୁ ତାହା ସାହିତ୍ୟ (ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ 
ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ର, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ଲିଖ୍ତ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ) ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସିପାରି 
ନାହିଁ । ଅନେକେ ପୁଣି କହନ୍ତି ଏସବୁ ହେଉଛି ମାନସିକ ବିଛିନ୍ନତା (alienation) ର 
ଫଳ । କେଜାଣି କଥାଟା କଅଣ ! ତେବେ ଗୋଟାଏ କଥା ଜଣାପଡ଼ୁଚି ଯେ ମଣିଷ ବ୍ୟାକୁଳ 
ଭାବରେ କଅଣ ଗୋଟାଏ ଖୋଜୁଚି ¦ କଅଣ ଖୋଜୁଚି କେଜାଣି ! 

ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଭାବ ବା ଘଟନାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ (cord) 
କରିବାର ଦରକାର ପଡ଼ିଲା, ସେତେବେଳେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନଦ୍ଧାରା ମଣିଷ ତାହା କରୁଥ୍ଲା | ଅତି 
ପ୍ରାଚୀନ ଗୁହାଚିତ୍ରମାନଙ୍କରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଚାଲିଥ୍ବା ଗୋଟାଏ ବିରାଟ 
ଘଟନା ( ଗୋଟାଏ ଦଳ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଗୋଟାଏ ଦଳର ଯୁଦ୍ଧ, ସେ ଯୁବ୍ଧ କେଉଁଠି ହୋଇଥଲା, 
କେତେଦିନ ଚାଲିଥୂଲା, କେଉଁ ଦଳରୁ କେତେ ମରିଥ୍ଲେ, କେବେ ସନ୍ଧି ହେଲା, ସେ ସନ୍ଧିର 
ସର୍ର କଅଣ ହେଲା, ଇତ୍ୟାଦି ।) ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଚିତ୍ରରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇ ରହିଚି । ଏପରିକି 
ଗୋଟିଏ ଦଳ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦଳକୁ ନାନା କଥା ଲ୍ଲେଖାଥ୍‌ବା ଚିଠି ପଠାଇଥ୍‌ଲେ ଏଇ ଚିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏଥ୍ପାଇଁ H.G. Wells (1886-1946) wg The outline 
ଠ† History ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟାଏ ଅତି ଚମତ୍ଵ କାର କଥା ଯେ ଏହି 
ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍୍ରର ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଥଏ (ଏବଂ ) -ରେ ଯେମିତିକି ଆହୁରି 
ଅନେକ ପୂର୍ବକଥା ରହିଗଲା ଯାହାକି ମଣିଷ ଜାଣି ପାରିନାହିଁ 

ଧ୍ଵନି ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ମଣିଷ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ 
ହେଁ ସେଥ୍‌ରେ ଗୋଟାଏ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ରହି ଯାଉଥଲା । ପୁଣି, କୌଣସି ଆଦେଶ, 
ଉପଦେଶ ବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ରଖ୍ଯିବା ସେଥ୍‌ରେ ସମ୍ଭବ ହେଉ ନ ଥଲା । ଚିତ୍ରାଙ୍କନ 


rr ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଏ ଅଭାବ ଅନେକଟା ପୂରଣ କଲା । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୁଣି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କଥା ବ୍ୟବହାରିକ ଦଶ୍ଠିରୁ ସୁବିଧାଜନକ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶେଷରେ 
ତାହା କଳାରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚୁଛି ଏବଂ କଳା ଆଡ଼କୁ ଯେତେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛି ତାର ବ୍ୟବହାରିକତା 
ସେଇ ଅନୁପାତରେ ହ୍ରାସ ପାଉଛି । କାରଣ କଳା ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ବିରାଟ ସହିତ ସଂପର୍କିତ 
ହେବାକୁ ଚାହେଁ - ଯାହାର ଗତି ଉର୍ବ୍ଧକୁ, ମାତର ବ୍ୟବହାରିକତା ସମାଜ ସହିତ ସଂପର୍କିତ ତେଣୁ 
ତାର ଗତି ପାର୍ଶ୍ବକୁ, ଯାହାକି କୁହା ଯାଇଛି ' ଆଧୁନିକତା? ଅଧ୍ୟାୟର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ (ପୃ 
୨୩- ୨୪) । | 

ଅନେକଟା ପୂରଣ କଲା ସତ, ତଥାପି ଏତେ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠତା ରହିଗଲା ଯେ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଗୋଳମାଳ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥଲା । ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅପୂର୍ବ ଲେଖା ସବୁ ଲେଖ୍ଥ୍ବା 
ସ୍ଵର୍ଗତ ସୁକୁମାର ରାୟ ( ୧୮୮୭ - ୧୯୨୩) (ବିଖ୍ୟାତ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସତ୍ୟଜିତ୍‌ 
ରାୟଙ୍କ ପିତା, ଯାହାଙ୍କ ବଡ଼ ଭଉଣୀ ସୁଖଲତାଙ୍କର ବିବାହ ହୋଇଥଲା ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓଙ୍କ ବଡ଼ ପୁଅ ସ୍ଵର୍ଗତ ଡାକ୍ତର ଜୟନ୍ତ ରାଓଙ୍କ ସହିତ । ସୁଖଲତା ଓ ସତ୍ୟଜିତ୍‌ ମଧ୍ଯ ଶିଶୁଲେଖା 
ପାଇଁ ବିଶେଷ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ) ଏହି ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠତା ବିଷୟରେ ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ରାର ଗଳ୍ପ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । କାଲାଚାନ୍ଦ ବୋଲି ଗୋଟିଏ ପିଲା ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଥୁଲା । ପ୍ରଶଂସା ପାଇବା 
ଇଚ୍ଛାରେ ତାକୁ ସେ ତା'ର ବନ୍ଧୁ ନିଧ୍ରାମକୁ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଦେଖାଇଲା । ନିଧ୍ରାମ କହିଲା, 
ବାଃ ବେଶ୍‌ ହୋଇଛି ଏ ଗ୍ରାମର ଦୃଶ୍ୟଟି । ମନ୍ଦିର ସାମନାରେ ଶିଆଳ ସବୁ ଦୌଡ଼ି ଯାଉଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ କାଳିଆ କଲ କାହିଁକି ୨ ଆଉ ଆକାଶରେ ଏ ଚେମଣିଆଟା ବାଡ଼ି ଧରି ମାଙ୍କଡ଼ଚିତବ 
ମାରୁଛି ବା କାହିଁକି ? କାଲାଚାନ୍ଦ ବୁଝାଇ କହିଲା : ଆରେ ନା ନା, ଏ ତ ଗ୍ରାମଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ , 
ମୁଁ ଆଙ୍କିଛି 'ଖାଣ୍ଡବ ଦାହନଂ । ସେ ଯଉ, ମହାଭାରତ କଥା, ଅର୍ଦୁନ ଖାଣ୍ଡବ ବନ ପୋଡ଼ାଇ 
ଦେଇଥୂଲେ, ସେଇୟା ମୁଁ ଆଙ୍କିଛି । ସେଟା ତ ମନ୍ଦିର ନୁହେଁ, ରଥ | ଯାହାକୁ ଶିଆଳ କହୁଚ 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ରଥର ଘୋଡ଼ା । ସେଟା ସୂର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ ବାବୁ, ସୁଦର୍ଶନ ଚକ୍ର । ଦେଖୁନା 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାକୁ ଧରିଛନ୍ତି ? ଯାହାକୁ ଚେମଣିଆ କହୁଛ ସେ ହେଉଛି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାହନ ଗରୁଡ଼ପକ୍ଷୀ । 
ବୁଝିଲ, ସେ ଗୋଟାଏ ଗୋଡ଼ରେ ସାପଟିଏ ଧରି ତାକୁ ଖାଇବାକୁ ଯାଉଛି । ନିଧ୍ରାମ କହିଲା 
: ଓଃ ହୋ ବୁଝିଲି । ଆଛା ଭାଇ, ସେଇ ଯେ କାଳିଆ ଲୁଗା ପିନ୍ଧି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟି ଏମାନଙ୍କୁ 
ମାରିବାକୁ ଦୌଡ଼ି ଆସୁଛି, ସେ କିଏ କି, ? କାଲାଚାନ୍ଦ କହିଲା : ଆରେ ତୁ ତ ଆଛା ଓଲୁ । ସେ 
ତ ନିଆଁ ଲାଗି ଧୂଆଁ ବାହାରୁଛି । ସେଇଠୁ ନିଧ୍ରାମ କହିଲା : ହେଇଥ୍‌ବ, ମୁଁ ତ ଏତେ କଥା 
ବୁଝି ନାଇଁ । ଆଛ୍ଛା ଭାଇ, ମୁଁ ଭାବୁଛି । ଏ ଚିତ୍ରଟି ନା” 'ଖାଣ୍ଡବ ଦାହନଂ ନ ରଖ୍‌ ବରଞ୍ଚ 
“ସୀତାର ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା? ରଖ୍ଲେ ଭଲ ହେବ । ସେ ଗଛଟାକୁ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧାଇ ସୀତା କରିଦିଅ । 
ସେ ରଥଟା ମୁଣ୍ଡରେ ଜଟା କିଛି ଆଙ୍କି ଦେଲେ ସହଜରେ ସେ ଅଗ୍ନି ଦେବ ବନିଯିବ । ସୁଦର୍ଶନ 
ଚକ୍ରରେ ନିଶ - ଦାଢ଼ି ଆଙ୍କି ଦେଲେ ସହଜରେ ହୋଇଯିବ ଭୀଷ୍ମ । ଆଉ ସେଇ ଯେ ଚେମଣିଆ, 
ଯାହାକୁ କହୁଚୁ ଗରୁଡ, ତା ପଛରେ ଗୋଟାଏ ଲାୁଡ଼ ଯୋଡ଼ିଦେଲେ, ବାସ୍‌, ହୋଇଯିବ 


ପରିକ୍ରମା os 

ହନୁମାନ । କାଲାଚାନ୍ଦ ରାଗିଯାଇ କହିଲା: ହନୁମାନ ହେଇପାରେ, ନିଧ୍ରାମ ବି ହେଇପାରେ । 
ନିଧୂରାମ କହିଲା : ରାଗ ନା ଭାଇ, ତା ହେଲେ ଆଉ ଗୋଟେ କାମ କଲେ ହବ । ଏ ଛବି ନା 
' ଶିଶୁପାଳ ବଧ” ଦେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ବିଶେଷ କିଛି ବଦଳାଇବା ଦରକାର ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ରଥଟା 
ହେବ ସିଂହାସନ, ସେଥ୍‌ରେ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କୁ ବସେଇ ଦବୁ, ଆଉ ସେ ଗରୁଡ଼ ଆଉ ସାପକୁ ଟିକେ 
ଅଦଳ- ବଦଳ କରି ଦେଲେ ହେଇଯିବ ଗଦାହସ୍ତେ ଭୀମ । କାଲାଚଟାନ୍ଦ ରାଗରେ ଦାନ୍ତ କଡ଼ମଡ଼ 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ସେଇଠୁ ନିଧ୍ରାମ କହିଲା : ସେଟା ଯଦି ପସନ୍ଦ ନ ହେଉଚି, ତେବେ 
ଏକୁ ‘ଜନମେଜୟଙ୍କ ସର୍ପଯଜ୍ଞ” କରିଦିଅ । ନିଧ୍ରାମ ତା ପାଇଁ ଯେମିତି ଉପଦେଶ ଦେବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛି, କାଲାଚାନ୍ଦ ରାଗରେ ଛବିଟି ଚିରିଦେଇ ତମ ତମ ହୋଇ ଚାଲିଗଲା । ଆଧୁନିକ 
ଅମୂରଭ ଚିତ୍ରକଳା (abstract art) -ର ପୁରୋଧା ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରକର ପାବ୍‌ଲୋ 
ଫିକା।ସୋଙ୍କ (Piablo Picasso, 1881 - 1973) ବିଷୟରେ ବି ଏମିତି 
ଗୋଟିଏ କୌତୁକ ଗପ ଅଛି । ଥରେ ତାଙ୍କ ଘରେ ଚୋର ପଶିଲେ । ସକାଳେ ପୁଲିସ ଆସି 
କହିଲେ, ଆପଣ ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ରକର, ସେ ଚୋରକୁ ବି ଆପଣ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି, 
ତେବେ ଆପଣ ତା'ର ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ଦେଲେ ତାକୁ ଧରିବା ସହଜ ହେବ । ପିକାସୋ 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ଦେଲେ ସେଥ୍‌ରେ ପୁଲିସ୍‌ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଗମ୍ବୁଜ ଚୂଡ଼ା ଓ ଗୋଟିଏ 
ପାଳଗଦା ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଲେ । ତେବେ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ର ତ ଆଉ କଥାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ନାହିଁ, 
ହୋଇଗଲାଣି ପୂରା ଭାବାଶ୍ରୟୀ । ଅନନ୍ତ, ଅସୀମକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ତ ହୋଇଚି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଭାବମୂର୍ରି ! 

ଅବଶ୍ୟ କାଲାଚାନ୍ଦର ଛବିର ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଗୁହା ଚିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ନ ଥୁଲା । ସେ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଥିଲା ଅନେକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବାରାବହ । ତଥାପି ସେଥ୍‌ରେ ଅନେକ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ରହି ଯାଉଥଲା | 
ଏହି ଚିତ୍ରାଙ୍କନରୁ ତେଣୁ ଉଦ୍ଭବ ହେଲା ଚିତ୍ରାକ୍ଷର ଏବଂ ପରେ ଅକ୍ଷର ଏବଂ ତା” ପରେ 
ଭାଷା । ଭାଷାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାପାଇଁ ହେଲା ବ୍ୟାକରଣ ! ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ବୋଧକ 
ଶବ୍ଦସମ୍ଭାର ଓ ସାହିତ୍ୟ । 

ଧ୍ଵନିରୁ ଭାଷା ଯାଏଁ ଯେଉଁ ବିବର୍ର୍ରନ ହେଲା, ସେଥ୍‌ରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା, ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠତା 
ଅସୀମତାରୁ କ୍ରମେ ସ୍ପଷ୍ଟତା, ନିର୍ଦିଷ୍ଠତା ଓ ସସୀମତା ଆଡ଼କୁ ଭାବ ପ୍ରକାଶର ଧାରା ଗତି କଲା 
ଅବଶ୍ୟ; କିନ୍ତୁ ତାହା ସହିତ ଆବେଗର ତୀବ୍ରତା ଓ ଗଭୀରତା ହ୍ବାସ ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ଧ୍ଵନି 
ମାଧ୍ଯମରେ ଯେତେ ଆବେଗ ପ୍ରକାଶ କରି ହେଉଥ୍ଲା, ସେତେ ଆଉ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଧ୍ଵବନିର ବ୍ୟାକରଣ ( ଶାସ ) ସୃଷ୍ଟି ହେଲାପରେ ସେ ଆବେଗ 
ମଧ୍ଯ କିଛିଟା ବାଧା ପାଇଲା । ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଆବେଗ ଯେତେ ଗଭୀର ଭାବରେ ମଣିଷ କୁ ଉଦ୍ବବେଳ 
କରିପାରେ, ସ୍ପଷ୍ଠ ଆବେଗ ସେତେ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଭାଷା ଯେଉଁ ସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ସୀମିତତା 
ଦେଲା, ସେଥ୍‌ରେସେ ଆବେଗ ପୂରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । କାହିଁ କି ନା, ଅରଅଦ୍ଵାରା 
ଶବ୍ଦ ବନ୍ଧା । ହଲ୍‌ଚଲ୍‌ ନାହିଁରେ ବା ବା' । ପୁଣି, ସୃକ୍ଷଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଆହୁରି କଷ୍ଟକର । 


୯୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା 


ଟିକିଏ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ବହୁତ ଗୁଡ଼ାଏ ଶବ୍ଦ, ତାକୁ ଚାହିଁ ବ୍ୟାକରଣ, ଶୈଳୀ ଆଦି 
ଆୟତ୍ତ କରିବା ଦରକାର । ଏସବୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାବେଳକୁ ଆବେଗ ହୁଏତ ଅନେକ କମିଗଲାଣି । 
ହୁଏତ ଶୈଳୀ ଆଦି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଗଲେଣି । ଧରନ୍ତୁ ଯଦି ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ପଢ଼ି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଧାରଣା ହେଲ। ଯେ ଲେଖକ ଏଠାରେ ଫ୍ରଏଦ୍ବ ଙ୍କ ଇଡିପସ୍‌ କମ୍ପ୍ଲେକ୍ସ 
(Oedipus complex) ବା ମାର୍କ୍ସ୍‌ଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତେବେ ଯେତେ 
କହିଲେ ବି ଆବେଗ ସ୍ଷ୍ଠି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 

ଏ ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ତ ଏମିତି ବି କୁହାଗଲାଣି ଯେ ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କଥାର ଅର୍ଥ ଖୋଜନ୍ତି ସେମାନେ 'ଅର୍ଥପିଶାଚ” ! ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଖୋଜ ନାହିଁ, ଭାବ ଖୋଜ । 
ବଙ୍ଗଳାର ବିଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ୟିକ ‘ବନଙଫୁଲ” (ବଲାଇଚାନ୍ଦ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ ୧୯୦୦ - ?) 
ତାଙ୍କ ଜଙ୍ଗମ? ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ଅନେକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଯାହା ବ୍ୟାକରଣ 
ଅନୁସାରେ ଶହ ନୁହେଁ, କାରଣ କିଛି ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଶହହ ନୁହନ୍ତି କେବଳ ଧୂନି 
ଅଥଚ ପୂରା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ସେ ଉପନ୍ୟାସର ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଭାରି ଆନନ୍ଦମୟ 
ଲୋକ । ବହୁଦିନ ପରେ ଜଣେ ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁକୁ ହଠାତ୍ଵବ ଦେଖ୍‌ ସେ ଚିଜ୍କାର କରି ଉଠିଲା, 
ଚ୍ୟାଙ୍ଗଚଆ ! ଚ୍ୟାଙ୍ଗଢଆ ! ବନ୍ଧକୁ ଦେଖ୍‌ ଯେଉଁ ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ ତା'ର ହେଲା, ତାହା ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଅଭିଧାନର ଯେ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ନିହାତି ଅଲଣା ଓ ଅକୁଳାଣ । ତାର ଆନନ୍ଦଟା 
ବୁଝାଇବାକୁ ଗଲେ ବହେ ଲେଖ୍ବାକୁ ହୁଅନ୍ତା । ସେଥ୍‌ରେ କଳାଦୋଷ ତ ଘଟନ୍ତ୍ା, ତାଛଡ଼ା 
ସେଥ୍‌ରେ ବି ତା ଆନନ୍ଦ ବୁଝାଇ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ଇଏ ଅନ୍ତରରୁ ସ୍ଵତଃ ଉତ୍ସାରିତ ଗୋଟିଏ 
ଅର୍ଥହୀନ ଧ୍ଵନି । ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଜୟେସ୍‌ (James Joyce1882-1941) ମଧ Ulysses 
-ରେ ଏମିତି ଅନେକ ଶହ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତିନି ଚାରିଟା ଭାବ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ସେ ଅଭୁତ ଶବ୍ଦମାନ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ଅନେକ ଶବ୍ଦକୁ ଅଭିଧାନରେ 
ସ୍ଥାନ ଦେବା ପାଇଁ ଅକ୍ସଫୋର୍ଡ ଅଭିଧାନ ପକ୍ଷରୁ ଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଛି । ଏପରି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଆମେମାନେ ମଧ୍ଯ ସୁପରିଚିତ । ଭୁଣ୍ଡ, ଟୁବ୍ଲୁ, ଗୁବଲୁ, ଟିଙୁ, ପିକି ଆଦି ନା” ଶିଶୁଙ୍କୁ ଦେଇ 
ସେମାଙ୍କଠାରେ ପିତାମାତା ଯେଉଁ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । ଏପରି ଶବ୍ଦମାନ ଅସୀମର ଆସ୍ଵାଦ ଦିଅନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଆସ୍ଵାଦ ମିଳେ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବା ବ୍ୟାକରଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ନିହାତି ଭୁଲ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ଥୁଲେ । ସେ 
ଶବ୍ଦଟି ପଢ଼ିବାମାତ୍ରେ ମନର ସମସ୍ତ ଆବେଗ ଯେମିତି ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଚୁର । 

ଏ ବିରାଟ ବିଶ୍ଵ ଯେମିତି ଅସ୍ପଷ୍ଟ, ଅନିଶ୍ଚିତ, ଅସୀମ ସେମିତି ଠିକ୍‌ ମଣିଷର 
ମନୋଗହନର ଆବେଗ, ଆକୁତି, ବେଦନା । ବିଖ୍ୟାତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାର୍‌ ଆର୍ଥର ଏଡିଂଟନ୍‌ 
(Eddington) ତାଙ୍କର Nature of the Physical Worldରେ କହିଛନ୍ତି - ସାରା ବିଶ୍ଵରେ 


ପରିକ୍ରମା ce 


ଏପରି ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ପଦାର୍ଥ ବା ଶକ୍ତି ଗୁପ୍ତ ଭାବରେ ବିସ୍ତାରି ରହିଛି ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ 
ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି, ଯାହାକୁ ବିଜ୍ଞାନ କଦାପି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜାଣିପାରିବ 
ନାହିଁ । ଅଥଚ ଏମିତି ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଆକୃତି ବି ମଣିଷ ଭିତରେ ଅଛି ଯେ ସେଇ ପଦାର୍ଥ ବା 
ଶକ୍ତିଟି ଅଚିନ୍ତ୍ୟ, ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ, ଅସୀମ , ଅପରିଞ୍ଚେୟ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ତା ପଛରେ ସେ ଗୋଡ଼ାଇଥ୍ବ 
ତାକୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ, ଅନୁଭବ କରିବାପାଇଁ ଏବଂ ଅନ୍ୟକୁ ଜଣାଇବା ପାଇଁ । ଏହି ବେଦନା ହିଁ 
ପ୍ରେମ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରେମ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ( ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ) ଓ ବିଜ୍ଞାନର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା, ଜାଣତରେ 
ବା ଅଜାଣତରେ । 

ଏହି ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ଏଡିଂଟନ୍‌ ଆହୁରି କହିଛନ୍ତି ମୁଁ ଯେତେବେଳେ 
ଲେଖୁଚି ସେତେବେଳେ ମୋର ଛାୟା-କହୁଣି ଛାୟା-ଟେବୁଲ୍‌ ଉପରେ ରହିଚି ଓ ଛାୟା- 
ସ୍ୟାହିଁ ଛାୟା-କାଗଜରେ ଲେଖୁଚି (While | write, the shadow of my 
elbow rests on the shadow table, when the shadow 
ink flows over the shadow paper) | ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଶଙ୍କରଙ୍କ 
ମାୟାବାଦ । ଶଙ୍କର ଦମ୍ଭର ସହିତ କହିଲେ- 'ଶ୍ଲୋକାର୍ବେନ ପ୍ରବକ୍ଷାମି ଯଦୃକ୍ତମ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧକୋଟିଭିଃ, 
ବ୍ରହ୍ମସତ୍ୟମ୍‌ ଜଗତ୍ଵ ମିଥ୍ୟା ଜୀବଃ ବ୍ରହ୍ମୈବ ନାପରମ୍‌ । ? ‘ଯାହା କହିବାକୁ କୋଟି କୋଟି ଗଛ 
ଲାଗିଛି ମୁଁ ତାକୁ ମାତ୍ର ଅଧେ ଶ୍ଲୋକରେ କହିବି । ତା ହେଉଚି, ବ୍ରହ୍ମ ସତ୍ୟ, ଜଗତ ମିଥ୍ୟା, 
ଜୀବ ଓ ବ୍ରହ୍ମ ଭିନ୍ନ ନୁହନ୍ତି ଏକ ।? ଆଗରେ ବିଜ୍ଞାନ କହୁଥ୍ଲା ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟର କାରଣ 
ଅଛି । କିନ୍ଧ ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ କୁହେ କାରଣ ନଥାଇ ବି କାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ, ଉଦେଶ୍ୟ ନ ଥାଇ ବି 
କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲେ । ( ଯାହାର ଶଳ୍ତି ଓ ସମୟ ସୀମିତ ତାର ସିନା ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
କାରଣ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦରକାର ) । ବିଜ୍ଞାନ କହୁଚି, ବରଞ୍ଚ ଅନିଶ୍ଚିତତା (Heisenbeg 
Uncertainty principle) ହିଁ ହେଉଚି ବିଧାନ, -ଅବଶ୍ୟ ତାହା କେବଳ 
(ପଦାର୍ଥବିଜ୍ଞାନର) quantum mechanics - ର ଏକ ସୃକ୍ଷମାତିସୃକ୍ଷୁ ସ୍ତରରେ | ପରମାଣୁ 
ଭିତରେ ତାର ମୂଳପିଣ୍ଡ ବା ନିଉକ୍ତିଅସ୍‌ ହେଇ ରହିଥାନ୍ତି କେତୋଟି ପ୍ରୋଟନ (ଧନାମ୍କ 
କଣିକା ) ଏବଂ କେତୋଟି ନିଉଟ୍ରନ ( ନିର୍ଗୁଣ କଣିକା, ଧନାମ୍କ ବା ରଣାମ୍କ ନୁହେଁ) ଓତପ୍ରୋତ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ । ଏଇ ନିକ୍ଲିଅସ୍‌ ଚାରିପଟେ ଘୂରୁଥାନ୍ତି ପ୍ରୋଟନନର ସମାନ ସଂଖ୍ୟକ 
ଇଲେକଟ୍ରନ (ରଣାମ୍କ କଣିକା ) ବିଭିନ କକ୍ଷପଥରେ । କିନ୍ତୁ ହଠାତ୍ବ ଦେଖାଯାଏ କୌଣସି 
ଇଲେକ୍ରଟ୍ରନନ ନିଜ କକ୍ଷପଥ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ କକ୍ଷପଥରେ ଘୂରିବୁଲୁଚି । କେତେବେଳେ ଗଲା, 
କାହିଁକି ଗଲା, କେହି କହିପାରିବେ ନାହିଁ । ଖାଲି ଦେଖାଯାଏ, ଯେଉଁ କକ୍ଷପଥରେ ଥୁଲା 
ସେଠି ନାହିଁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କକ୍ଷପଥରେ ଅଛି । ଅତଏବ ଦେଖାଯାଉଛି କେତେବେଳେ କେଉଁ 
ଇଲେକଟ୍ରନ ଭବିଷ୍ୟତ କଅଣ ହେବ କେହି କହି ପାରିବେନାହିଁ । ତା ଛଡ଼ା, କୌଣସି ବିଶେଷ 
ସମୟରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଇଲେକଟ୍ରନ ଠିକ୍‌ କେତେ ବେଗରେ ବୁଲୁଛି ଏବଂ ଠିକ୍‌ କେଉଁ 
ଜାଗାରେ ଅଛି ଏ ଦୁଇଟି କଥା ଏକ ସଙ୍ଗେ ଜାଣି ହେବ ନାହିଁ, କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା ଜାଣି 


୯୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ହେବ, ଏଟା ନ ହେଲେ ସେଟା । ସାଧାରଣ “ବଡ଼ ବଡ଼? ବସ୍ତୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ବିଧୂମାନ 
ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ (ଯଥା-ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟର କାରଣ ଅଛି) ତାହା ସେମାନଙ୍କ ପରମାଣୁ 
( ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ବଡ଼ ବସ୍ତୁଟି ଗଠିତ ) ପାଇଁ ନୁହେଁ । 

ତଥାପି ସୂଳ ଜଗତରେ ବି ଅନିଶ୍ଚିତତା ଅଛି, ଯାହାର ନାମ ଭାଗ୍ୟ, ପୁରୁଷକାରକୁ 
ଯେ କମ୍‌ ବିଡ଼ମ୍ିତ କରେ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଆପଣ ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ୟ ବେଳେ 
ବେଳେ ସବୁ ଭଣ୍ଡୁର ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ଏଭଳି ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅନିଶ୍ଚିତ ବିଶ୍ଵକୁ ବା ତା ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ 
ଜାଣିବାକୁ ମଣିଷ ଭିତରେ ରହିଥାଏ ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବେଦନା, ଆବେଗ, ଆକୁତି । ଅଥଚ ତା 
ସାଙ୍ଗକୁ ଅଛି ବାହାରର ଅହଂ ବା ଦେହବୋଧ, ଯାହା ପାଇଁ ମଣିଷ ( ସବୁ ପ୍ରାଣୀ ) ଦୃଢ଼ସ୍ଥିତି, 
ଚିରସ୍ଥାୟୀ ସ୍ଥିତି, ସଷ୍ଟସ୍ଥିତି ପାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଦା ଚେଷ୍ଟିତ । ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ପରମାଣୁ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ କୌଣସି ବଡ଼ ବସ୍ତୁ । ଭିତରର ସେହି ଅସୀମତା, ଅସ୍ପଷ୍ଟତା, 
ଅନିଶ୍ଚିତତାକୁ ଦବାଇ ରଖ୍‌ବା ପାଇଁ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ସ୍ପଷ୍ଟ, ନିଶ୍ଚିତ, ସସୀମ ହେବାକୁ 
ଚାହେଁ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟସ୍ତଖ ଅଧୁକରୁ ଅଧ୍କ ଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା କରେ, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଏ । ଏ ଦୁଇ ମିଶି ଉପୁଜେ ଜଟିଳ ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ମଣିଷ ଇନ୍ଦ୍ରିୟସୁଖ ପାଇଁ, ଅହଂ 
ପାଇଁ ଯେତେ ଢଳିବ ଅବସ୍ଥା ସେତେ ଜଟିଳ ହେଉଥ୍‌ବ । କିନ୍ତୁ ଭିତରର ଆକୃତିଟି ବି 
ନଛୋଡ଼ବନ୍ଧା, ଯେତେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲେ ବି । 

ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ତ ଯାହା କହିଲାଣି, ସେଥ୍୍‌ରେ ଅହଂ ରହିବା କଥା ନୁହେଁ । 
ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଥୁଲା ଏ ପୃଥ୍ବୀ ମହାନ୍‌ ଏବଂ ସାରା ବିଶ୍ଵ ଏହାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏହା 
ଚାରିପଟେ ବୁଲୁଛି । ଭାରି ଗର୍ବ ମଣିଷର ଥୂଲା ଏଥ୍‌ପାଇଁ, କିନ୍ତୁ ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦୂମାନେ ପ୍ରମାଣ 
କରି ସାରିଲେଣି ଯେ ବିଶ୍ବରେ ଅସଂଖ୍ୟ ସୁପର ଗ୍ୟାଲେକ୍ନି (super-galaxy) ଅଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୁପର୍‌ ଗ୍ୟାଲେକ୍ସିରେ ଅଛନ୍ତି କେତେ ନା କେତେ ଗ୍ୟାଲେକ୍ସି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ୟାଲେକ୍ମିରେ 
ପୁଣି ଅଛନ୍ତି ସୌରଜଗତ୍‌ ଭଳି ଅସଂଖ୍ୟ ସୌରଜଗତ, ଛାୟାପଥ ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋଟାଏ 
ଗ୍ୟାଲେକ୍୍‌ସିର ଏ ମୁଣ୍ଡରୁ ସେମୁଣ୍ଡକୁ ଯିବାକୁ ହେଲେ ଆଲୁଅକୁ ଲାଗିଯିବ କୋଟି କୋଟି 
ଆଲୋକ ବର୍ଷ ( ଆଲୋକ ପ୍ରତି ସେକଣ୍ଡରେ ଯାଏ ୧,୮୬, ୦୦ ୦ମାଇଲ ବା ପ୍ରାୟ ୩ ଲକ୍ଷ 
କିଲୋମିଟର ।) ଆମ ପ୍ଥ୍ବୀ ଗୋଟିଏ ଗ୍ୟାଲେକ୍ରିର କେଉଁ କଣରେ ଯାଇ ପଡ଼ିଛି । ସେମିତି, 
ଲେଖାଥ୍‌ଲା ମଣିଷ କୁ ଦେବତା ଗଢ଼ିଚି ନିଜ ଅନୁରୂପ କରି । ଡାରଉଇନ୍‌ ତାକୁ ଧୂଳିସାତ୍ଵ 
କଲେ । ଆଇନଷ୍ଟାଇନ୍‌ ପୁଣି ପ୍ରମାଣ କରିଦେଲେ ଯେ ସ୍ଥିର ସତ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ, ସବୁ 
ଆପେକ୍ଷିକ । ( ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦ ଏକ ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କଥା, ସାଧାରଣ 
ବସ୍ତୁ ବା ଜୀବନକୁ ଲାଗୁ ନୁହେଁ । ସେ କଥା ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ବି ଗୋଟିଏ ଅତି ମୋଟା କଥା 
ଆମକୁ ବିଜ୍ଞାନ ବହୁ ଆଗରୁ ଜଣାଇଛି ଯାହାକୁ ଭାବିଲେ ଆଜି ବି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗିବ : ଏଠି 
ଯାହାର ଓଜଢନ ଛ”ମହଣ, ଚନ୍ଦ୍ରଲୋକରେ ତା'ର ଓଜନ ମହଣେ ମାତ୍ର । କାରଣ ଚନ୍ଦ୍ରର 


ପରିକ୍ରମା ୯୩ 
ବସ୍ତୁତ୍ଵ ପ୍ଥ୍ବୀର ବସ୍ତୁତ୍ଵର ଛ” ଭାଗରୁ ଭାଗେ । ) ଫୃୁଏଡ଼୍‌ , ଆଦ୍‌ ଲର୍‌ ମାନଙ୍କ ଭଳି 
ମନସ୍ତତ୍ଵବିତ୍ରମାନେ କହିଲେ, ଦେବତ୍ଧ ନୁହେଁ ବାବୁ, ଚିରି ଭିତର ଦେଖ କି ନାରଖାର । ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ 
ଭଳି ରାଜନୀତିଦର୍ଶନିବିତ୍ରମାନେ କହିଲେ, ମଣିଷର ଏକିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ନାହିଁ, ସମଷ୍ଟିପାଇଁ ତା'ର 
ଜୀବନ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ଅହଂ ନାଶ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଦେଉଛି 
ମଣିଷ ଭିତରର ଗୁପ୍ତ ଭଣ୍ଡାମି, ଅଶ୍ବୀଳତା, ବିକୃତି, ବୀଭସତା, ଅସାମାଜଢିକତା । ଦେଖାଇ 
ଦେଉଚି ଧର୍ମ ନାମରେ, ନ୍ୟାୟ ନାମରେ, ଦେଶ ନାମରେ, ଜାତି ନାମରେ, ଆଦର୍ଶ ନାମରେ, 
ମଣିଷ ପ୍ରତ ମଣିଷର ଅତ୍ୟାଚାର, ନିପୀଡ଼ନ, ବୀଭସତା । ଏସବୁ ଭଲ, କିନୁ ଦୁଇଟି କଥା 
ଅଛି । ଏସବୁ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ କାମନା, ଲାଳସାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କା ଯାଉଛି ସେଥ୍‌ରେ ମଣିଷ 
ଅଧ୍କ ସେ ସବୁ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଉଚି, କାରଣ ତାର ବାହାରଟା ଯେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟର । ପୁଣି, 
ଏସବୁରୁ ମନେ ହେଉଚି, ମଣିଷର ଆଉ ଆଶା ନାହିଁ, ଧ୍ବଂସ, ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ, କିନୁ ତା ତ ଠିକ 
ନୁହେଁ । ବିଜ୍ଞାନ ତ କହୁଚି ସବ ସତ୍ତ୍ବେ ଏ ବିଶ୍ବକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ ମଣିଷର ବେଦନା, ପ୍ରେମ 
ଅଛି । ମାର୍କସ୍‌ ସାମ୍ୟବାଦର ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି, ତାହା ରାଷ୍ଟ୍ରତ୍ୃହୀନ ରାଷ୍ଟ୍ର ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଗୋଟିଏ ରାଷ୍ଟ୍ର । ଏହା ବି ତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଚରମ ଅବସ୍ଥା । ଏ ତ ପିଣ୍ଡ- 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ କଥା । ଅତଏବ ସାହିତ୍ୟ ସବୁ ନୀଚତା, ଭଞଣ୍ଡାମି, ଅଶ୍ଵୀଳତା, ବୀଭସତା ଦେଖାଇବାକୁ 
ଯାଇ ଯଦି ଆମକୁ ଆଶାହୀନ, ସ୍ଵପ୍ନହୀନ, ଆହ୍ଵାନହୀନ କରିଦିଏ, ତେବେ ତା ବାସ୍ତବ 
ହେବନାହିଁ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଯେତେ ଟିକକ ବୁଝି ପାରୁଚି ସେତିକି କଅଣ ବାସ୍ତବ, ଆଉ ମନ, ବୁବି, 
ଆତ୍ମା ଯାହା ଉପଲବ୍‌ କରେ ତାହା ଅବାସ୍ତବ ? କୌଣସି ବଡ଼ ସାହିତ୍ୟିକ ତା କହେ ନାହିଁ । 
ଆଲବେୟାର୍‌ କାମ୍ୟୁ (ମୀ ଠଷmus 1913-60) କହିଛନ୍ତି, ‘ମୁଁ '( ଅହଂ ) ହେଉଛି 
ସବୁ ଅପରାଧର ମୂଳ- Every 'I' is in itself fundamentally 
criminal in its attitude towards the state and the 
people- The Rebe/। ଏଟା ଟିକିଏ ବେଶି କୁହାଗଲା । ଗୀତାରେ କୁହା ହୋଇଛି, 
ମଣିଷ ଦେହବୋଧ ଛାଡ଼ି ପାରିବ ନାହିଁ, କାରଣ ମୁଁ (ଭଗବାନ) ଏପରି କରି ନାହିଁ । ଦେହ 
ନଥ୍‌ଲେ ଆନନ୍ଦ ବା ଆସିବ କିପରି ? କିନ୍ଧୁ ଦେହଟା ହେଉଛି ପନ୍ଥା, ଆନନ୍ଦଟା ହେଉଛି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ପନ୍ଧାକୁ ଯଦି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରଯାଏ ( ଯେମିତି ଅର୍ଥ ସୁଖପ୍ରାପ୍ତିର ପନ୍୍ରା ନ ହୋଇ ଯଦି 
ନିଜେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ) ତେବେ ତାହା ବିକୃତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଏ ପନଛ୍ଧାକୁ ପନ୍ଧରାରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
କରି ରଖ୍ବାକୁ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେବା ଦରକାର । 

ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ତା ପ୍ରକାଶ କରେ ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ୟମରେ । ପୁତ୍ରହରା ମା ଯେତେବେଳେ 
କାନ୍ଦେ ସେତେବେଳେ ତାର ଶୋକ ପାଇଁ ଭାଷା ନିହାତି ଅଖଟ । ସେ ଶୋକ ପ୍ରକାଶ କରେ 
ଖାଳି ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ୟମରେ । ଭାଷା ଥୁଲେ ବି ତାହା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଅଦ୍ଧୋଚାରିତ । ସେମିତି ମଧ୍ଯ 
ଆନନ୍ଦ । ଆନନ୍ଦ ଯେତେବେଳେ ଧ୍ଵନିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ସେ ଧ୍ଵନି ହୁଏ ଖଣ୍ଡିତ । ଯଥା-ହାଃ 
ହାଃ ହାଃ... | ଶୋକ ପ୍ରକାଶବେଳେ ଧ୍ଵନି ହୁଏ ଅଖଣଶ୍ଡିତ । ଉତ୍ତରରାରତୀୟ ବା ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ 


୯୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରଥମକୁ କୁହାଯାଏ ‘ଗମକ”ଂ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟକୁ 'ମୀଡ଼ । ସାହିତ୍ୟରେ ( ବ୍ୟାପକ 
ଅର୍ଥରେ) ଏ ଦୁଇକୁ ଏକ କରାଯାଏ । ସା ଗୋଟିଏ ସ୍ଵର, ମା ଗୋଟିଏ ସ୍ଵର । ଏ ଦୁଇ ମଧ୍ଯରେ 
ଯଦି ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ନ ହେଲା, ତେବେ ତା ସଙ୍ଗୀତ ନୁହେଁ । ସେମିତି ଭାବ ବିଷୟରେ । 
ମିଆଁ କି ମଲ୍ଲାର ରାଗର ଭାବ ହେଲା, ବିରହୀ ବା ବିରହିଣୀର କୋହ । ଦରବାରି କାନଡ଼ା 
ରାଗର ଭାବ ହେଲା ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟବାନ ପୁରୁଷକୁ ସ୍ତୁତି । ଏ ଦୁଇ ଭାବ ଭିତରେ ଅପୂର୍ବ ସଂପର୍କ 
ସ୍ଥାପିତ କରି ଫୈୟାଜ ଖା ସାହେବ ( ମଲିକାର୍ଜୁନ ମନସୁର ମଧ୍ଯ) ଅପୂର୍ବ ବେଦନା ସଞ୍ଚାର 
କରି ପାରିଥଲେ । ସେମିତି < ଭିରବ-ବାହାର ରାଗ, ଭୈରବ ହେଲା ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହେବା ବେଳର 
କୋହ । ବାହାର ହେଲା ପ୍ରିୟତମ ମଧ୍ଯରେ ବିଲୀନ ହେବାର ଉଲ୍ଲାସ । ଏ ଦୁଇ ଭାବର ମିଶ୍ରଣରେ 
ହେଲା ଭୈରବ-ବାହାର ରାଗ । କ୍ଷୁଧାର ତାଡ଼ନାରେ ବାଘ ହିଂସ୍ର ଭାବରେ ହରିଣକୁ ମାଡ଼ିବସି 
ତାକୁ ବିଦାରେ । ହରିଣ କରୁଣ ଭାବରେ ଛଟପଟ କରେ । ଏ ଦୁଇ ଆପାତ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ଘଟନା ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି, ତାହା ହେଉଚି ବଞ୍ଚିବାର କୋହ, ଯାହା ଅତି କରୁଣ | 
ଉକ୍ତ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଘଟଣାର ମିଳନ ବିନ୍ଦୁକୁ ଯିବାପରେ ବାଘପ୍ରତି ଆଉ ଅଯଥା ଘୃଣା 
ରହିବ ନାହିଁ ଏବଂ କୌଣସି ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବାଘ କବଳରୁ ହରିଣକୁ ମୁକୁଳାଇବାର 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ ହୈ ବାଘ ପ୍ରତି ଅଯଥା କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ ନାହିଁ । ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଗୋଟିଏ 
ଅତି ଚମତ୍ଵକାର ଗପ ଅଛି । ଦୁଇଜଣ ମହା ଯୋଗୀ ଥୂଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଯୋଗ ପ୍ରଭାବ 
ଏତେ ପ୍ରବଳ ଥୂଲା ଯେ ଗାଧୋଇ ସାରିବା ପରେ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କ ପିନ୍ଧା ଲୁଗା ଶୂନ୍ୟରେ 
ଶୁଖାଇ ଦେଉଥୂ୍‌ଲେ, କୌଣସି ଅବଲମ୍ବନ ଦରକାର ପଡ଼ୁନଥ୍ଲା । ଥରେ ଏହିପରି ଲୁଗା 
ଶୁଖାଇବା ପରେ ଦୁଇଜଣ ଧ୍ୟାନରେ ବସିଛନ୍ତି ଏହି ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ବିଲେଇ ଦୌଡ଼ି ଆସି 
ଗୋଟିଏ ମୃଷାକୁ ମାଡ଼ି ବସିଲା ସେମାନଙ୍କ ସାମନାରେ । ଜଣେ ଏହା ସହିନପାରି ମୃଷାଟିକୁ 
ବିଲେଇ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରି ଦେଲେ । ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ଲୁଗାଟି ଖସି ପଡ଼ିଲା । ଅନ୍ୟ 
ଜଣକ ଭାବିଲେ ଯେ ବିଲେଇକୁ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଆହାରରୁ ବଞ୍ଚିତ କରିବାରୁ ସେ ଯୋଗୀ 
ଯୋଗଭ୍ରଷ୍ଠ ହେଲେ । ସେ ତେଣୁ ମୂଷାଟି ଧରି ଆଣି ପୁଣି ବିଲେଇକୁ ଦେଲେ, ଏଥର ତାଙ୍କ 
ଲୁଗାଟି ବି ଖସି ପଡ଼ିଲା । ସାହିତ୍ୟରେ ବି ସେମିତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ହିଂସା ଭିତରେ ବି କାରୁଣ୍ୟ ଫୁଟାଇ 
ଦିଆଯାଉଛି ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ । କାରୁଣ୍ୟ ମାନେ ଦୟା ନୁହେଁ । ଭୀଷ୍ମଦେବ କହିଛନ୍ତି 
ମହାଭାରତରେ, ମଣିଷର ତେରଟି ଦୋଷ ଭିତରୁ ଦୟା ଗୋଟିଏ । କାରୁଣ୍ୟ ମାନେ 
ଏକତ୍ସବୋଧ । ଯେଉଁଠି ମଣିଷର କ୍ରିୟା ପ୍ରତି ବିରୋଧ ଭାବ ଜାତ ହୁଏ, ଅଥଚ ସେ ବ୍ୟକ୍ତିଟି 
ପ୍ରତି ବେଦନା ଜାତ ହୁଏ ତାହାହିଁ କାରୁଣ୍ୟ । ଏ ବିଶ୍ଵ ଏପରି ଏକ ସୃଷ୍ଟି ଯେ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବସ୍ତୁ, ପ୍ରାଣୀ ଆଦି ଏକାସାଙ୍ଗରେ ଦୁଇ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ନିୟମର ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ର । ଯେଉଁ 
ବସ୍ତୁ ନିଆଁରେ ଗରମ ହୁଏ ସେ ପାଣିରେ ଥଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ଯେଉଁ ବସ୍ତୁ ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ 
ଶର୍ତି ବଳରେ ଟାଣି ହୋଇ ଆସେ, ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଚାଲି ବି ଯାଇପାରେ । ଏ ଉଭୟ ଶଣ୍ତି 


ପରିକ୍ରମା ୯୫ 


ତାରି ଭିତରେ ଅଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରାଣୀ ଏ ଶକ୍ତି ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହୁଏତ ନୁହଁନ୍ତି; 
କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ଏ କଥା ଭଲଭାବେ ଜାଣେ । ସେ ଜାଣେ ଯେ ଭିତରର ଗୁପ୍ତ, ଅସ୍ପଷ୍ଟର ଧୀର 
ଶକ୍ତିଟି ହେଉଚି ବେଦନା, ପ୍ରେମ; ଏବଂ ବାହାରର ପ୍ରବଳ ଶକ୍ତିଟି ହେଉଚି ଅହଂ ଯାହା ନାନା 
ବିପଦ, ଆଶଙ୍କା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଣେ | ତଥାପି ଯେ ଅହଂକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରେ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତିଂ 
ଯାନ୍ତି ଭୂତାନି... । ମୁଁ ଆପଣ, ସେ ଓ ସମସ୍ତେ ପ୍ରକୃତିଙ୍କ ହାତରେ ଏମିତି ଅସହାୟ । ଏଇ 
ଜ୍ଞାନ ଯେତେବେଳେ ବେଦନା ଜାତ କରାଇବ ସେତେବେଳେ ତାହା ହେବ କାରୁଣ୍ୟ । 
ସେତେବେଳେ ଅନ୍ୟର କ୍ରିୟାକ ନିନ୍ଦାକରି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଗାଳିଗୁଲଜ କଲେ ବି, ଏମିତି କି ମାଡ଼ 
ମାରିଲେ ବି, ବ୍ୟର୍ତିଟି ପ୍ରତି ବେଦନା ଥ୍ବ । ବେଦନା ମାନେ ଅନ୍ୟକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ ଆକୃତି, 
କୋହ ଯାହା ସଞ୍ଚାର କରେ ପ୍ରେମ । ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷର ଭଣ୍ଡାମି , ଅଶ୍ୀଳତା, ବୀଭସତା, 
ଆଦି, ଯେତେ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ଦେଖାଉ ନା କାହିଁକି, ବ୍ୟକ୍ତିଟି ପ୍ରତି ବେଦନା ନ ଥୁଲେ 
ହୋଇଯିବ ଅଶ୍ଲୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସେ ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଆହୁରି ବଢ଼ିବ । ଏପରି 
ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ବା ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି, ନାନା ସମ୍ମାନ ଉପାୟନ ମଧ୍ଯ ପାଉଛନ୍ତି - 
ବିଶେଷତଃ ଆମେରିକା ଓ ଫ୍ରାନସରେ - ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନାନାପ୍ରକାର ଯୌନକ୍ରିୟା ଏପରି 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଛି ଯେ ପଢ଼ିଲେ ପାଠକ ବେଶ ଉତ୍ତେଜନା ଉପଭୋଗ କରେ 
ଏବଂ ତାହା ଉପଭୋଗ କରିବାପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼େ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସେ କ୍ରିୟାରେ 
ଲିପ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ବା ସମବେଦନା କିଛି ଜାଗେ ନାହିଁ । ରୋମ ସଭ୍ୟତାର 
ପତନବେଳେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ ଧନୀ ଓ ସମ୍ତ୍ରାନ୍ତ ଲୋକେ ଏହି ଯୌନ ଉତ୍ତେଜନା ଉପଭୋଗ 
କରିବାପାଇଁ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଶହ ଶହ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କୁ ଉଳଗ୍ଧ କରାଇ ରତିକ୍ରିୟାରେ ନିୟୋଜିତ 
କରାଇ ବସି ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ବିଚରା ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ଦଶା ଭାବି ଦେଖନ୍ତୁ ତ । ଉପରୋକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପର ଲେଖକମାନେ ପାଠକକୁ ସେଇ ରୋମୀୟ ଧନୀ ବନାଇ ଦିଅନ୍ତି । କୁକ୍ରିୟା 
ପ୍ରତି ବିରୋଧ ଭାବ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ବେଦନା ଜାତ କରାଇବା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ମହାନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ଯିଏ ଯେତେ ସଫଳ ହୋଇଚି, ସିଏ ସେତେ ଉକ୍କୃଷ୍ଟ କଳାକାର । 
ଉପରୋକ୍ତ ଅଶ୍ଵୀଳ ଲେଖାର ଲେଖକମାନେ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆଦୌ ନ ଆଣି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଯୌନ ବ୍ୟଭିଚାରରେ ଉତ୍ତେଜନା ଉପଭୋଗ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି । ଏପରି 
ଲେଖାକୁ କୁହାଯିବ ଅଶ୍ଲୀଳ । 

ଧ୍ବନିରୁ କଥ୍ତ ଭାଷା ଉଦ୍ଭାବନ ହେବା ପରେ ସଙ୍ଗୀତ ଭାଷାଶ୍ରିୟୀ ହୋଇଗଲା ଏବଂ 
ପରେ ଭାଷାରୁ ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେତେବେଳେ ସଙ୍ତ ସାହିତ୍ୟଶ୍ରୟୀ 
ହୋଇଗଲା । ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଯେତେବେଳେ ଖାଲି ତୁଣ୍ଡଯୋଗେ ହେଉଥଲା, ସେତେବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ମନେ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ସେଥ୍‌ରେ ମାମୁଲି ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | ସଙ୍ଗୀତ 
ସାହିତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ହେବାରୁ ତା'ର ଉକ୍କଷ୍ଷରେ ବାଧା ପଡ଼ିଲା । ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ବିଜ୍ଞାନ ଧମାଶଷ୍ରୟୀ 


୯୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଥୁବା ଅବସ୍ଥାରେ ଅଥର୍ବ ଥୁଲା ଏବଂ ଧର୍ମରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପରେ ଦୁତ ଅଗ୍ରଗତି କଲା । ରଜ୍‌ର 
ବେକନ୍‌ (Roger Bacon 1214-1292) ଥୂଲେ ଜଶେ ଖ୍ୀଷ୍ଟାନ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ (Monk) | 
ନିଜର ଅଦମ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧିସାର ତୃପ୍ତି ପାଇଁ ସେ ନାନା ଗବେଷଣା କଲେ । ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାର 
ଫଳ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ବିରୋଧୀ ହେଲେ ହେଁ ସେ ସେଥୁରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ହେଲେ ନାହିଁ । ବେକନ୍‌ଙ୍କ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଧମୀନୁମୋଦିତ ତଥ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପୂରାପୂରି ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ଦେଇଥୁଲା । ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଖାଲି ୟୋରୋପ କାହିଁକି ସାରା ପୃଥ୍ବୀରେ ଯେଉଁ 
Renaissance (ରେନେସାନ୍‌ ) ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ନବଜାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା, ତାହାର 
ଅଗ୍ରଦୂତ ହେଉଛନ୍ତି ସେଇ ନିରୀହ ସାଧୁଟି ଯେ ଧର୍ମରୁ ବିଜ୍ଞାନକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଗବେଷଣା 
କରୁଥ୍ଲେ । ତା ପରେ ଆସିଲେ ରେନେସାନ୍ବର ପୁରୋଧାମାନେ ସାହିତ୍ୟରେ ' ଡିଭାଇନ୍‌ 
କମେଡି (Divine ଠଠomedy) ର କବି ଦାନ୍ତେ (Dante 1265-1321),ପେସଚାକ୍ଁ 
(Petrach 1304-74) ଯିଏ ସଷ୍ଟ ଓ ଦୃଢ଼ କଣ୍ଠରେ କହିଲେ- ନିଜ ସଂପର୍କରେ ଓ 
ନିଜ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଆଗ୍ରହୀ ହେବା ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଧୁକାର । ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ 
ଲିଓନାଦେ ଦା ଭିଞ୍ଚି (Leonardo da Vinei 1452-1519) । ସେ ଥ୍ଲେ 
ଏକାଧାରରେ କବି, ଚିତ୍ରକର, ଭାସ୍କର, ବୈଜ୍ଞାନିକ, ଇଞ୍ଜିନିୟର୍‌ । ଏତେ ବଡ଼ ବହୁମୁଖୀ 
ପ୍ରତିଭା ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜନ୍ମି ନାହାନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ‘ମୋନା ଲିଜା? ଚିତ୍ର ପାଇଁ ସେ 
ଅମର ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକମାନେ କହନ୍ତି ଏପରି ଚିତ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ ହୋଇନାହିଁ । 
ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଚିତ୍ରଟିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଏହିପରି : ସୃଷ୍ଟିର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ପଟଭୂମିରେ ଦୃଷ୍ଟ ଏକ 
ନାରୀର ଆବକ୍ଷ ମୂର୍ଭି । ତାହା ଦେହରେ କଳା ପୋଷାକ, ଯାହା ଦୁଃଖ ଶୋକର ପ୍ରତୀକ । 
ସେ ନାରୀର ଅଧର ପ୍ରାନ୍ତରେ କିନ୍ତୁ ଲାଖି ରହିଛି ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରହସ୍ୟମୟ ସ୍ମିତହାସ୍ୟ । 
ଦୃଷ୍ଟି ତା'ର ପଡ଼ିଛି ଦର୍ଶକର ଠିକ୍‌ ପଛକୁ, ଯେମିତି କି ଦର୍ଶକର ଠିକ୍‌ ପଛପଟୁ କିଏ ଉଙ୍କି 
ମାରୁଛି ଓ ‘ମୋନା ଲିଜା”ର ଦୃଷ୍ଟି ଦର୍ଶକ ଉପରେ ନ ପଡ଼ି ତାହାରି ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ଆଉ 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ତ। ଆନନ୍ଦ ଉକୁଟି ଆସୁଛି । ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ମାଇକେଲ ଆଞ୍ଜେଲେ। 
(Michaelangelo 1475-1564), ବୈଜ୍ଞାନିକ କପର୍‌ ନିକସ୍‌ (Copernfcus 
1473-1543), ଗ୍ୟାଲିଲିଓ (Galileo 1564 -1642), କେପ୍ଲର୍‌ 
(Kepler 1571-1630), ସାହିତି୍ୟକ-ଦାର୍ଶନିକ ଶେକ୍ସ୍ପିଅର (Shakespeare 
1564-1616) ଇତ୍ୟାଦି ମହା ମହା ମନୀଷୀ । 

ଭାରତରେ ବି ସେତେବେଳେ ଥୁଲା ଏକ ଅପୂର୍ବ ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୁଗ । ବିଶେଷତଃ 
ଆକ୍ଵବରଙ୍କ ( ୧୫୪୨-୧୬୦୫) ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ବା ତାଙ୍କ ସମସାୟିକ କାଳରେ 
ଯେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଆଦିରେ ବିପ୍ଲବ ନ ଆଣିଲେ ବି ବହୁ 
ଉନ୍ନତ ଅବଦାନ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଏ ଯୁଗରେ ସେମାନେ ହେଲେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ 


ପରିକ୍ରମା ୯୭ 


( ୧୪୮ ୫- ୧୫୩୩) ଯେ ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା ଓ ଧର୍ମରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା ମୂଳରେ କୁଠାରାଘାତ 
କରି ଏକ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ; ତୁଳସୀଦାସ ( ୧୫୩୩- ୧୬୨୪), ହିନ୍ଦୀ ରାମଚରିତ 
ରଚୟିତା; ତାନସେନ୍‌ ( ୧୫୪୮-୯୬ ) ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ ସଙ୍ଗୀତରେ କିଂବଦନ୍ତୀ ପୁରୁଷ; ଆବୁଲ୍‌ 
ଫଜଲ୍‌ ( ୧୫୫୧ - ୧୬୦୨), ଏତିହାସିକ, ‘ଆଇନ୍‌-ଇ-ଆକବରି” ଓ ‘ଆକବର ନାମା' 
ପ୍ରଣେତ।; ଫୈଢୀ, ଆକବରଙ୍କ ସଭାସଦ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାରସିକ କବି; ସାରଳାଦାସ 
( ୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ), ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତ ରଚୟିତା; ଓ ‘ଅତିବଡ଼ି' ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
( ୧୪୯୦ - ୧୫୫୩), ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ ରଚୟିତା । ଶେଷୋକ୍ତ ଦୁଇ ଓଡ଼ିଆ କବି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏବଂ ଧର୍ମର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନକୁ ପୁରୋହିତମାନଙ୍କଠାରୁ ଛଡ଼ାଇ 
ଧୂଆଁଳିଆ ସେଥ୍ରୁ ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାରେ ଦିଆହେଉଥ୍‌ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟାନକୁ ସେଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ 
ସିଧାସଳଖ ନିପଟ ଗାଉଁଲି ଭାଷାରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିପ୍ବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ। 
ତଥାପି ସାହିତ୍ୟ ହେଉ, ବିଜ୍ଞାନ ହେଉ ବା ରାଜନୀତି ହେଉ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧର୍ମରୁ ସେମାନେ 
କେହି ବାହାରି ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ, ପ୍ରଥମତଃ, ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଏପରି ଏକ ପ୍ରସାରୀ 
ଧର୍ମ ଯେ ଘୋର ନାସ୍ତିକ ବିଦ୍ରୋହୀ ମଧ୍ଯ ମହାତ୍ମା ଭାବରେ ପୂଜିତ ହୁଅନ୍ତି । ଯେମିତି ବୁଦ୍ଧ, 
ମହାବୀର ଆଦି । ଏମିତି କି ଆଜି ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁ ଦେବମୂର୍ଭି ଉପରେ ପଦାଘାତ କଲେ କି ମୃତିଲେ 
ବି କେହି ଉଦ୍‌ କ୍ଷିପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସ୍ଵୟଂ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଛାତି ଉପରେ ଶ୍ରୀବସ ମୁନି 
ଏଡ଼ିକି ଜୋରରେ ଏକ ଗୋଇଠା ମାରିଲେ ଯେ (ଦୋଷ କଅଣ ନା, ସେ ଡାକିବା ମାତ୍ରେ 
କାହିଁକି ନ ଆସିଲେ ) ସେ ଦାଗ ଚିରଦିନ ରହିଗଲା । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବି ପୂଜିତ, ଶ୍ରୀବତ୍ସ ବି ତାଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରଶଂସିତ ( ଠିକ୍‌ ହୋଇଛି ଭଗବାନଙ୍କୁ, ଯେମିତି ଗୁଣ ସେମିତି ଫଳ !) ଅନେକେ 
ତେଣୁ ଆକ୍ଷେପ କରି କହନ୍ତି ହିନ୍ଦୁମାନେ ବିପ୍ଲବ କରି ପାରିବେ ନାହିଁ । ଦ୍ିତୀୟତଃ, ଭାରତରେ 
ବାସ୍ତବତା ଓ ଅଲୌକିକତା ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଗୋଳେଇ ମିଶି ରହିଚି । ଲୋକ ବାସ୍ତବତାର 
ଯୁକ୍ତିକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଏବଂ ଅଲୌକିକତାର ଯୁକ୍ତିକୁ ବି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ବି ଅଲୌକିକ 
ଏବଂ ଅଲୌକିକ ବି ବାସ୍ତବ । ପ୍ରଧାନତଃ ଏ ଦୁଇ କାରଣରୁ କୌଣସି ଗୋଟାଏ ମତ ବିପୁ୍‌ବ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରେ ନାହିଁ । କେହି ସେ ମତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି, କେହି ବା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଲୋକଙ୍କ 
ମତ ହେଲା, ଯିଏ ସ୍ଵୀକାର କଲା ଭଲ, ଯିଏ ବିରୋଧ କଲା ସିଏ ବି ଭଲ । ପଚାରନ୍ତୁ, ଆଛା 
ଆପଣ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନା ବିରୋଧ କରନ୍ତି ସିଧା କଥା କହନ୍ତୁ ତ । ଉତ୍ତର ମିଳିବ, ସ୍ବୀକାର 
କରେ ନାହିଁ କିପରି କହିବା, ବିରୋଧ କରେ ନାହିଁ କିପରି ବା କହିବା । 

ପ୍ରକୃତ କଥାଟି ଏହି ଯେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ନାମକ ଅଢ଼ଗର ନିଜ ଭିତରେ କାଳକ୍ରମେ ସୃଷ୍ଟ 
ହାଗାମପରାଷର ନାଳାମଳକୁ { ହେବେ ଜେହେ ଯାଉ ପରୟର ଏରେ ୭ ୭୨) 


”ଏ ଆଖ୍ୟାନଟି କେଉଁ ପୁରାଣରେ ଅଛି ନିର୍ଣୟ କରି ହେଉ ନାହିଁ । ସାଧାରଣଚଃ ଏ ପଦଚିହୁକୁ 


ଭୁଗୁପଦ ଚିହ୍ନ ବୋଲି କୁହାଯାଏ - ବିଷୁପୁରାଣର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ଆଖ୍ୟାନ ଅନୁସାରେ । 
- ସଂପାଦକ 


C୯୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ସହ୍ୟ କରିବା ଓ ସ୍ଥାନ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକାଧ୍‌କ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଧର୍ମକୁ (ଯଥା - ବୌବ୍ଧଧର୍ମ 
ଜୈନଧର୍ମ) ମଧ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକାଶ ଗିଳି ଖାଇ ହଜମ କରି ଦେଇଚି, ତେବେ ସେଇ ଗିଳିବା 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାର ପାଟି ଟିକିଏ ମେଲା ଏବଂ ପେଟ ବିଶେଷ ଢିଲା ହୋଇ ରହି ଯାଇଚି । ବୋଧ 
ହୁଏ ଭଲ ହିଁ ହୋଇଚି, ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପରମତସହିଷ୍ଣୁତା ବରଂ ଆହୁରି ବଢ଼ିଚି । 

ଏଥୁରେ ରାଜଶେଖର ବସୁ ( ୧୮୮୦-୧୯୬୦) ଙ୍କର ସୁତୀଷ୍ଣ ମନୀଷା ଏକ 
ବିରଳ ଆଲୋକପାତ କରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ “ ଚିଲ/6/ 8/€/ନ ଓ ର/ରଚ/ୟ ଜୟ ( ୧୯୫୦) 
ରେ :- “ ରିଲିଜନ ଶବ୍ଦର ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନାହିଁ । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଏ ତା” ଠିକ 
ରିଲିଜନ ନୁହେଁ, କନୁ ବୈଷ୍ଣବ ବା ବ୍ରାହ୍ମ ଧର୍ମକୁ ରିଲିଜନ କହି ହେବ । କ୍ରୀଦ୍ଵ (୮660) ଅଥୀତ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵାସ ବା ମୂଳମନ୍ତ୍ର ନ ରହିଲେ ରିଲିଜନ ହୁଏ ନାହିଁ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର କ୍ରୀଡଵ ଅଛି, ଯଥା - 
ଟ୍ରିନିଟି (ନା!) ବା ଶଶୃରଙ୍କ ତ୍ରିତ୍ଵ ଯୀଶୁଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଜନ୍ମି ମନୁଷ୍ୟର ପାପର 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ଲାଗି ତାଙ୍କର କୁସାରୋହଣ, ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତୃତୀୟ ଦିନରେ ତାଙ୍କର ପୁନରୁତ୍ଥାନ 
ଓ ସୃଗୀରୋହଣ, ମନୁଷ୍ୟର ପରିତ୍ରାଣ ପାଇଁ ଯୀଶୁଶରଣର ଆବଶ୍ୟକତା ଇତ୍ୟାଦିରେ ବିଶ୍ଵାସ । 
ବ୍ରାହ୍ମ ଧର୍ମର ମଧ୍ଯ କ୍ରୀଡ୍ଵ ଅଛି । ଅନେକ ମନେ କରନ୍ତି ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ବି କ୍ରୀଡ଼ ଅଛି, ଯଥା - ବେଦ, 
ଜାତିଭେଦ, ପୁନର୍ଜନନ ଓ ମୂର୍ଭି ପୂଜାରେ ଆସ୍ଥା, ଖାଦ୍ୟାଖାଦ୍ୟ ବିଚାର ଇତ୍ୟାଦି । କିନ୍ତୁ ଏ 
ଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବି ହିନ୍ଦୁତ୍ଵର ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ଆମେ 
ଯେଉଁ ‘ବେଦବାକ୍ୟଂ ବୋଲି କହୁଁ ସେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥାର ମାତ୍ରା । ସାଧାରଣ ହିନ୍ଦୁ 
ବେଦର କୌଣସି ଖବର ରଖନ୍ତି ନାହିଁ, ତେଣୁ ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ନାହିଁ । ଆଜିକାଲି 
ଜାତିଭେଦ ପୂୁନର୍ଜନ୍ସ ପ୍ରଭୃତି ନ ମାନିଲେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁତ୍ଵର ହାନି ହୁଏ ନାହିଁ । ଯେ ନିଜକୁ ହିନ୍ଦୁ 
ବୋଲି କୁହେ, ଗୋଟିଏ ଦ୍ରିଟି ନୈମିରିକ କର୍ମ ( ଯେପରି ଶ୍ରା୍ଧ) ସନାତନ ପବ୍ବତିରେ ସମ୍ପନ୍ନ 
କରେ, ଏବଂ ଯାହାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ହିନ୍ଦୁ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକଙ୍କର ଅଳ୍ନାଧ୍କ ସାମାଜିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଥାଏ ସେ ହିଁ ହିନ୍ଦୁ । ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ହିନ୍ଦୁର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ନିତ୍ୟ ନିଷିଦ୍ଧ ଖାଦ୍ୟ 
ଖାଇଲେ, ଏବଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାସ୍ତିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ହିନ୍ଦୁତ୍ବ ବଜାଏ ରହିଥାଏ ।' (ମୂଳ ବଙ୍ଗଳାରୁ 
ଅନୁଦିତ) 

ଭଷଶୋପନିଷଦ୍ରରେ କୁହା ହୋଇଛି- ଯେ ଖାଲି କର୍ମ କରେ, ସେ ଅନ୍ଧକାରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରେ, ଯେ ଖାଲି ଜ୍ଞାନରେ ରତ ସେ ଆହୁରି ଅନ୍ଧକାରରେ ପ୍ରବେଶ କରେ । ଯେ ବିଦ୍ୟାରେ 
ଥାଏ ସେ ଯେମିତି ମୂଢ଼, ଯେ ଅବିଦ୍ୟାରେ ଥାଏ ଯେ ବି ସେମିତି । କେନୋପନିଷଦ୍ର ରଖି 
କହୁଛନ୍ତି ଭଗବାନଙ୍କୁ ମୁଁ ଜାଣିଛି କହି ପାରିବି ନାହିଁ, ଜାଣି ନାହିଁ ବୋଲି ବି କହି ପାରିବି ନାହିଁ । 

ପାର୍ଚାତ୍ୟରେ ଜଡ଼କୁ ଜଡ଼ ବୋଲି ଦେଖ୍‌ ତା ବିଷୟରେ ବହୁ ଭୌତ ବା ପଦାର୍ଥ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗବେଷଣା କରି ନାନା ସୃକ୍ଷମତତ୍ଵର ତଥ୍ୟ ସେମାନେ ପାଇଛନ୍ତି । ଭାରତରେ 
ଜଡ଼କୁ ବ୍ରହ୍ମ ବୋଲି କହିବାରୁ ଭୌତ ଗବେଷଣା ଆଗେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ ବୋଲି ଅନେକଙ୍କ 
ମତ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ସବୁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଭାରତରେ ସବୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ତେବେ ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ଜଡ଼ 


ପରିକ୍ରମା ୯୯ 


ବିଷୟରେ ଯାହା ସବୁ କହୁଛି, ସେଥ୍ରୁ ତ ଜଣା ପଡ଼ୁଛି ସବୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର 
ମନୀଷ। ସେ ଅସ୍ପଷ୍ଠତାକୁ ଜାଣିଛି ଜଡ଼ ବିଜ୍ଞାନ (physics, chemistry, 
political science ଇତ୍ୟାଦି) ରେ । ଭାରତର ମନୀଷା ସେ ଅସ୍ତଷ୍ଟତାକୁ ଜାଣିଥୂଲ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ତିକ ବିଜ୍ଞାନ (mବaphysics) ବା ଧ୍ୟାନ ବା ଆତ୍ମଜ୍ଞାନରେ । ହେଲେ ଏ କଥା 
ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ସବୁ ଜ୍ଞାନକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଦିନେ 
ହୁଏତ ସେମାନେ ଅଙ୍କକଷି ଦେଖାଇ ଦେବେ ଯେ ସାରା ବିଶ୍ବରେ ବିସ୍ତାରି ରହିଥ୍୍‌ବା ଏବଂ 
ସବୃସୃଷ୍ଠିରୁ ମୂନ ପ୍ରେରଣା ବା ଶକ୍ତିଟି ହେଉଛି ପ୍ରେମ । ଭଗବାନ ଗୀତାରେ କହିଛନ୍ତି, ମୋତେ 
ଖାଲି ତତ୍ତରେ ଜାଣିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେଲା ନାହିଁ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟରେ ବି ନ ଜାଣିଲେ ହେବ ନାହିଁ । ସେ 
ତର୍ତଵଜ୍ଞାନ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ; କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଉପଲବ୍‌ କରିବାକୁ ହେଲେ, ସମସ୍ତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟରେ 
ଅନୁଭୂତି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ତାହା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏବଂ ସେଇଠି ଯେତେ 
ଗୋଳମାଳ, ଅସଷ୍ଟତା, ବିଭେଦର ମୂଳ । ମୋଟକଥା, ପାର୍ାତ୍ୟରେ ଧର୍ମ ଏକ ମତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ପ୍ରଧାନତଃ ନୈତିକ ଏବଂ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଭାରତରେ ଧର୍ମ ଜୀବନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ତାହା ଜୀବନ ସହିତ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରସାରିତ; ତେଣୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ତେଣୁ ପାପପୁଣ୍ୟ ଆଦି 
ସବୁ ସେଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଏବଂ ତେଣୁ ଆଧ୍ାମ୍ମିକ । 

ଧର୍ମରୁ ବିଜ୍ଞାନ ମୁକୁଳି ଯେମିତି ଅଗ୍ରସର ହେଲା, ଭାରତର ସଙ୍ଗୀତ ସେମିତି କଥ୍ତ 
ବା ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟରୁ ମୁଲ୍ତି ପାଇ ଆଗେଇଲା ! ଏହା କଲେ ଅମୀର୍‌ ଖୁସ୍ରୌ ( ୧୨୫୩- 
୧୩୨ ୫ ) । ସେ ଥୂଲେ କବି, ଗାୟକ, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ, ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ । ତାଙ୍କୁ ତେଣୁ ଭାରତର 
ଲିଓନାଦୋୌ କୁହାଯାଏ । ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅଧ୍କାଂଶ କାଳ କଟିଥ୍ଲା ଆଲାଉଦିନ ଖିଲିଜୀଙ୍କ 
ସଭାସଦ୍‌ଵ ଭାବେ । ସେହି ପ୍ରଥମେ ସଙ୍ଗୀତକୁ ସାହିତ୍ୟରୁ ଅଲଗା କରି ସ୍ଵରାଶ୍ରୟୀ କରିଥ୍‌ଲେ । 
” ଏହା ପରେ ସଙ୍ଗୀତର ଅଭୂତପୂର୍ବ ଉକ୍କଷ ସାଧ୍ତ ହେଲା ଏବଂ ଚରମରେ ପହଞ୍ଚିଲା 
ଆକବରଙ୍କ ସଭାସଦ୍ଵ ତାନ୍‌ସେନ୍ସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ତାନ୍‌ସେନ୍‌ ଥଲେ ବାବାଜୀ ହରିଦାସଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ 


” ସାହିତ୍ୟରୁ ସଂଗୀତକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ଏଭଳି ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତା ଅମୀର ଖୁସ୍‌୍ରୋଙ୍କ ମନରେ ଥୁଲା 
ବୋଲି ବର୍ମାନ ଆଠ ଶହ ବର୍ଷ ପରେ କହିବା ବୋଧ ହୁଏ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେ ତ ନିଜେ ସରଳ 
ହିନ୍ଦୀ ମିଶା ଗ୍ରାମ୍ୟ ‘ବିଜ୍ଭାଷା' ( ବଜଭାଷା ) -ରେ ଗୀତ ରଚନା କରିଥ୍‌୍ଲେ । ସେ ଖେୟାଇ ବା 
‘ଖ୍ୟାଇ” ଶୈଳୀର ପ୍ରବରଁନ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଅନେ କହନ୍ତି ! ପୁଣି, ଆଉ ଅନେକଙ୍କ ମତ ଯେ 
ଖ୍ୟାଲ୍‌ ଆପେ ଆପେ ଦିଲ ଅଞ୍ଚଳ ଓଉତ୍ତର ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକଗୀତି 
ଭାବରେ କ୍ରମବର୍ରଭିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ଯାହାର ବୈଚିତ୍୍ଯୁର ଚମଜଵତ ହୋଇ ଖୁସର୍ୟୈ ତାକୁ  ଖ୍ୟାଲ୍‌ 
ନାମ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରସାର ଲାଗି ସେ ଏବଂ ଯୌନପୁରର ସ୍ଵଲତାନ ଶର୍କୀ ବିଶେଷ 
ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ | କୁମାର ପ୍ରସାଦ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ ପ୍ରଣୀତ ବଙ୍ଗଳା ପୁସ୍ତକ  ଖେୟାଇ ଓ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନି 
ସଂଗୀତରେ ଅବକ୍ଷୟ” ( ଦେଂଜ ପାବଲିଶିଂ, କଲିକତା, ୨୦୦୩), ପୃ ୨୨-୨୪ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 

- ସଂପାଦକ 


୧୦୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଏବଂ ମୁସଲମାନ ହେବାପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ନା” ଥ୍ଲା ରାମତନୁ ପାଣ୍ଡେ । ଆମିରଖସ୍‌ରୁ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ନୂଆ ନୂଆ ରୀତି ବା ଫର୍ମ, ତାନ୍‌ସେନ୍‌ ଦେଲେ ଭାବ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଫୈୟାଜ୍‌ 
ଖା ସାହେବ ( ୧୮୭୮ ?- ୧୯୫୦) ଥୁଲେ ସେହିପରି ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଭାବୁକ- 
ଗାୟକ । 

ଠିକ ସେମିତି ସାହିତ୍ୟର ( ସୀମିତ ଅର୍ଥରେ ) ଅଭୂତପୂର୍ବ ଉକୁ୍ଷ ସାଧ୍ତ ହେଲା 
ଯେତେବେଳେ ସେ କାହାଣୀରୁ ମୁଳ୍ି ପାଇଲା । ସାହିତ୍ୟର ଏ ଅଗ୍ରଗତି ମୂର୍ତରୁ ଅମୂର୍ଚକୁ, 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜ ଉତ୍ତେଜନାରୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ଆନନ୍ଦକୁ । କିଶୋରର ବିକାଶୋନୁ.ଖୀ (adoles- 
୯) ମନ ଚାହେଁ ବାହାରର ଗୋଟାଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାବଦ୍ଧ, ଉତ୍ତେଜକ, ଚମକପ୍ରଦ କାହାଣୀ, 
ଭାଷା, ଫର୍ମ, ଆଦର୍ଶ । କିଶୋରର ରସଗ୍ରହଣ କ୍ଷମତା ସାଧାରଣତଃ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କରେ ନିବଦ୍ଧ 
ଥାଏ । ତେଣୁ ଚମକପ୍ରଦ ଫର୍ମ, ଆଦର୍ଶ, ଭାଷା ତାଙ୍କୁ ବେଶି ଆକ୍ରଷ୍ଠ କରେ । କିନ୍ତୁ 
ପରିପକ୍ସମାନଙ୍କ ରସଗ୍ରହଣ ହୁଏ (ପରିପକ୍ତା ଅନୁସାରେ) ମନ, ବୁବି ଓ ଆମ୍ାଦ୍ଧଵାରା 
ଅବଶ୍ୟ ବାର୍ଣ୍ାଡ ଶ ଠିକ୍‌ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଶହକେ ଅନ୍ତତଃ ପଞ୍ଚାନବେ ଜଣ ମରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରହିଯାଆନ୍ତି କିଶୋର । ଏହା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଯେ ମଣିଷର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, ମନ, ବୁବ୍ଦି, ଓ ଆମ୍ମା ସବୁକୁ 
ସମାନ ଭାବରେ ଛୁଇଁବା ଭଳି ଲେଖା ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାରା ପୃଥ୍ବୀରେ ମାତ୍ର ଯୋଡ଼ିଏ- 
ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ । ଏ ଦୃଇଟିରେ ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଯେଉଁ ଉନ୍ନତ ସ୍ଥାନ ଦିଆ ହୋଇଚି 
ସମାଜକୁ ବି ସେତିକି । ନୀତିକୁ ଯେତେ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି, ନୀତିକୁ ଛାଡ଼ି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାକୁ 
( ଯେଉଁଠି ନୀତି ଅନୀତି, ବଡ଼ସାନ ସବୁ ଏକ, ସମାନ) ବି ସେମିତି । 

ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ଶଭ୍ତି ଅତି ସୀମିତ । ପୁଣି, କୌଣସି ଜିନିଷ ବା ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଟ, ଦୃଢ଼, ନିଶ୍ଚିତ, 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନ ହେଲେ ଇହ୍ଦ୍ରିୟ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହିଁ, ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ ବା ଭୁଲ ଦେଖେ ବା 
ଭୁଲ ବୁଝେ । ଆଖ୍‌, କାନ, ନାକ, ଚର୍ମଆଦି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଦ୍ଧାରମାନଙ୍କ କ୍ଷମତା ଯେ ଅତି ସୀମିତ 
ଏବଂ ଅନେକ ସମୟରେ ଏମାନେ ଭୁଲ ସମ୍ବାଦ ଦିଅନ୍ତି ଏକଥା ଜଣାଶୁଣା ଓ ପ୍ରମାଣିତ । 
ପାରାତ୍ୟରେ ଏହି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟତା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖକୁ ଭିରିକରି ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଛି, ତା 
ହୁଏତ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଏପରି ଗୋଟାଏ ଧାରଣା ସେଥ୍ପାଇଁ ଜନ୍ମିଛି ଯେ ଇତ୍ିୟ ଯାହାକୁ ବୁଝିପାରେ 
ସେହି ବାସ୍ତବ, ଅନ୍ୟ ସବୁ ବୁଝା ଅବାସ୍ତବ, ଅଳୀକ କଳ୍ପନା | ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଭିରିକ ଶିକ୍ଷାର ଗୋଟାଏ 
ବିପଦ ହେଉଚି ବେଦନା ବା ଆବେଗହୀନତା । ଶିକ୍ଷା ହୁଏତ ଏପରି ଚାରି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହେବା 
ଉଚିତ, ଯହିଁରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ମନ, ବୁଝି, ଆମ୍ମା ସମାନଭାବରେ ଉକକର୍ଷ ଲାଭ କରି ପାରନ୍ତି । 
ଉଦାହାରଣ ସ୍ଵରୂପ- ପାଞ୍ଚବର୍ଷରୁ ସାତ କିମ୍ବା ଦଶବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନର୍ସରି ସ୍ତ୍ରଲରେ ଶିଶୁମାନେ 
ପଢ଼ିବେ ଏବଂ ସେଠି ଯେଉଁ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ରହିବ, ତାହାର ଉଦେଶ୍ୟ ହେବ ଆଖ୍‌, କାନ, ନାକ 
ଆଦି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସବୁ ଯେପରି ନାନା ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣ, ସର୍ଶ, ଗନ୍ଧ, ସ୍ବାଦ ଆଦିର ସୃକ୍ଷମାତିସୃକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରଭେଦ 
ବୁଝିପାରନ୍ତି, ହାତ ଗୋଡ଼ ସବୁ ଯେପରି ସବଳ, କ୍ଷିପ୍ର, ନିଶ୍ଚିତକର୍ମୀ ହୁଅନ୍ତି । ଏସବୁ ପାଇଁ 
ନାନା ପ୍ରକାର କୌତୁକ ଖେଳ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାପରେ ଷୋହଳ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯେଉଁ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ରହିବ ତାହା ମନ ବା ଆବେଗ ଭିରିକ ହେବ । କେବଳ ଦୃଇଟି ବିଷୟ; 


ପରିକ୍ରମା e୧oe 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗଣିତ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ । ବିଜ୍ଞାନ, ଇତିହାସ , ଭୂଗୋଳ ଆଦି ସବୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ହେବ । ଏପରି କି ଗଣିତ ମଧ୍ଯ ତାହା ହେଲେ ଆହୁରି ଭଲ । ଯେ କୌଣସି ବିଷୟ 
ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯିବ, ତାହା ଯେପରି ଆବେଗକୁ ସର୍ଶ କରେ ଏହାହିଁ ହେବ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଥୋଡ଼ା ସମ୍ବାଦ 
ଜାଣି କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ ଏ ବିଷୟରେ । ତା'ପରେ ବାଇଶବର୍ଷ ବୟସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା 
ଦିଆଯିବ, ତାହା ହେବ ବୁବି (analysis- ବିଶ୍ଳେଷଣ) ଭିରିକ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ବିଷ ୟମାନ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ପଢ଼ାଯିବ; କିନ୍ଧୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିବ ବୃଦ୍ଧିର ଉତ୍କର୍ଷ । ଅଥୀତ୍ବ, 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷମତା ଯେପରି ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ତା'ପରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯିବ, ତା ଆତ୍ମାର ଉଜ୍ସର୍ଷ 
ପାଇଁ, ସଂଶ୍ଳେଷଣ (thesis) ପାଇଁ ! ସବୁ ଜ୍ଞାନର, ସବୁ. ବିଭେଦର ମୂଳ ଯେ ଏକ 
ଏ ଜ୍ଞାନ ଯେପରି ଜନ୍ମେ । ଅଥୀତ୍ବ ଗଭୀର ଗବେଷଣାମୂଳକ ଜ୍ଞାନ ହେବ ଏପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ଗୀତାରେ କୁହା ହୋଇଚି, ଅବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ବହୁଧା ହୋଇ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମାନଙ୍କ ( ଯେଉଁମାନେ ମୂଳତର୍ତ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ) ଜ୍ଞାନ 
ଏକ । ଅଥୀତ୍ବ, ସବୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଜ୍ଞାନ ଭିତରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ପାଏ । ବୁଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଲସ୍ମ ବିସ୍ତାରିତ (ଏtଶା|ଣd) ଜ୍ଞାନକୁ ଯେ ଓଟାରି ଠୁଳ କରି ପାରିବ ଆତ୍ମା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ । 
ତା” ହେଲେ ଯାଇ ମଣିଷ ପାଇବ ପ୍ରେମ ଓ ବେଦନା -ଆନନ୍ଦ | 

ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏହି ବେଦନା ବା ପ୍ରେମ ବା ଏକତ୍ସବୋଧ ସହିତ ପାଠକ, ଦର୍ଶକ 
ବା ଶ୍ରୋତାକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିବା । ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ 
ହେଉଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ବିଭାଗ; କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ସବୁଠାରୁ ଉତବକୃଷ୍ଟ । 
କାରଣ ଯୌଭ୍ତିକତ। (1୦ gାaା) ବା ନୈତିକତା (mal) ଦ୍ଵାରା ଏ ସଙ୍ଗୀତ ସେତେ 
ସୀମାବବ୍ଧ ନୁହେଁ ଯେତେଟା ଅନ୍ୟମାନେ । ଗୀତାରେ ଅର୍ନ୍ନଙ୍କୁ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କହିଲେ, 
ହେ ଅନନ ! ସର୍‌, ରଜଃ,ତମ, ଏ ତିନିଗୁଣ ଭଣା ଅଧ୍କେ ସବୁ ପ୍ରାଣୀଙ୍କଠାରେ ଅଛି; ମାତ୍ର 
କୌଣସି ଗୋଟିଏର ଆଧ୍କ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଏକା କାହାକୁ ସାଭ୍ବିକ ବା ରାଜସିକ ବା ତାମସିକ 
କୁହାଯାଏ । ହେଲେ ଏ ତିନିଗୁଣ ଯାକ ମଣିଷକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖେ । ତୁମେ ଏ ତିନିଗୁଣ 
ଉପରକୁ ଉଠ, ନିସ୍ବୈଗୁଣ୍ୟ ହୁଅ । ଏ ତିନିଗୁଣ ଉପରକୁ ଉଠିବା ମାନେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ହେବା । ଏ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଏ ଖାଲି ବେଦନା- ଆନନ୍ଦ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜାଣିବାର ଆକୃତି, ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵ ସହିତ 
ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯିବାର ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ ବେଦନା । ସେ ଅବସ୍ଥାରେ ପାପ ପୁଣ୍ୟ, ଭଲ ମନ୍ଦ, 
ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁ ଆଦି ସାମାଜିକ ଓ ସଦା ପରିବର୍ର୍ନଶୀଳ ନୀତିଗତ ଭେଦ ନ ଥାଏ । କାରଣ 
ସବୁ ତ ଆସିଛି ସେହି ଏକ ସଂହଢ ମହାଶକ୍ତି- ବିନ୍ଦୁରୁ - ଏକ Bg Bang ( ମହା- ବଷ୍ପୋରଣ ) 
ଫଳରେ ଯେଉଁଠାରୁ ହଠାତ ବିଶ୍ଵସ୍‌ଷ୍ଟିର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଆଧୁନିକ 
astrophysics (ଜ୍ୟୋର୍ତିଭୌତବିଦ୍ୟ ?) କହୁଚି । ଭଗବାନ କହିଲେ, ମୁଁ ପାପପୁଣ୍ୟ, 
ଭଲମନ୍ଦ, ଜୀବନ ମରଣ, ସତ ଅସତ୍ଵ, ଭେଦ ଅଭେଦ ସବୁ । ତା ବୋଲି ସାମାଜିକ ଓ 
ସାମୟିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଯେ ଚାଲିଯାଏ ତା ନୁହେଁ । ‘ସବୁ ଏକ” ଏଥ୍‌ରେ ମନ ସିର ରଖ୍‌ ଭେଦକୁ 


୧୦୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । ନୀତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ ଖାଲି ଚଳଣି ପାଇଁ । ଉଚ୍ଚ ଗଣିତ କହୁଛି- 
ସସୀମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇଇଞ୍ଚ ଲମ୍ବ ରେଖାଟିଏ ଏକ ଇଞ୍ଚ ଲମ୍ବ ରେଖାଟିଠାରୁ ବଡ଼ । କିନ୍ତୁ ଅସୀମ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁହେଁ ସମାନ, କାରଣ ଅସୀମ, ଅନନ୍ତ ତୁଳନାରେ ସସୀମ ବିଷୟମାନ କେହି କିଛି 
ନୁହନ୍ତି, ଶୃନ୍ୟର ସମାନ । ଆଉ ଗୋଟାଏ ଦିଗରୁ ଦେଖ୍ଲେ : ଦୁହେଁ ହିଁ ଅସୀମ ବିନ୍ଦୁର ସମନ୍ତି, 
ଏ ରେଖାରୁ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁ ଏବଂ ସେ ରେଖାରୁ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁ ନେଉ ଥାଆନ୍ତୁ ନେବା ଶେଷ 
ହେବ ନାହିଁ । (One two three, Infinity by George Gammow) 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ (ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ) ଏହି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସ୍ତରକୁ ଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । 
ସବୁ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଭାବ ବା ନାନା ଅସଂଲଗ୍ନ ଅସଂପର୍କୀୟ ଘଟନା କେବଳ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ 
ସ୍ତରରେ ହିଁ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍ଲେ, ଯେଉଁ ଭାବମାନ ପରସ୍ତର 
ବିରୋଧୀ ମନେ ହେବ ବା ଯେଉଁ ଘଟନାମାନ ପରସର ଭିତରେ ଅବାନ୍ତର, ଅସଂଲଗ୍ନ, 
ନିଃସମ୍ପର୍କ ମନେ ହେବ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍‌୍ଲେ ସେ ସବୁ ଭିତରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ମିଳିବ । 
ଗୋଟିଏ ମଣିଷ କଥା ନିଅନ୍ତୁ । ସେ ନାନା ସମୟରେ ନାନାଭାବ ହେତୁ ନାନା କର୍ମକରେ- 
କାହାକୁ ନିର୍ମମଭାବରେ ମାରିଲାଣି ତ କାହା ଗୋଡ଼ତଳେ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଗଡ଼ିଲାଣି, ଇତ୍ୟାଦି 
ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ଏବଂ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ସୀମା ଭିତରେ ଦେଖ୍ଲେ ଗୋଟିଏ 
ଭାବ ଓ ଘଟନା ସହିତ ଅନ୍ୟଭାବ ଓ ଘଟନାର କୌଣସି ଯୌ୍ତିକ ବା ନୈତିକ ସଂପର୍କ ନାହିଁ ! 
କିନ୍ତୁ ଯଦି ମୂଳଭାବକୁ ଯାଉଁ ( ଧରନ୍ତୁ ତା ହେଉଚି ବଞ୍ଚି ରହିବାର ପ୍ରେରଣା ) ତେବେ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ସୁନ୍ଦର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହେବ ଏବଂ ଯାହାକୁ ଆପଣ ଘୃଣା କରୁଥ୍ଲେ 
ତାହା ପ୍ରତି ବେଦନାର ସଞ୍ଚାର ହେବ, ଯଦିଓ ତାହାର କେତେକ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସାମାଜିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ 
ଆପଣ ଗଣା କରିବେ ବା ସମର୍ଥନ କରିବେନାହିଁ । ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ( ବ୍ୟାପକ 
ଅର୍ଥରେ) ଦୁବୌଧ୍ଯ ହେଉଛି । ତେବେ 'ମୁନୀନାଞ୍ଚ ମତି ଭ୍ରମ” କଥାରେ ଅଛି ବୋଲି କାହାର 
ମତିଭ୍ରମ ହେଲେ ସେ ମୁନି ବୋଲି ଯେମିତି କୁହାଯିବ ନାହିଁ ସେମିତି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସ୍ତରରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ ( ହୋଇପାରେ- ନିଶ୍ଚୟ ହେବ ଏମିତି କଥା ନାହିଁ) ବୋଲି 
କୌଣସି ସାହିତ୍ୟକର୍ମ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହେଲାମାତ୍ରେ ତାହା ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ବୋଲି କୁହାଯିବ ନାହିଁ । 
ଯଦିଓ ଏମିତି ଗୋଟାଏ ଧାରଣା ଉପୁଜୁଛି । ଅସଲ କଥା, ପାଠକ ମନରେ ବେଦନାର ସଞ୍ଚାର 
ହେଉଛି କି ନା ।ଏବଂ ତାକୁ ତା ନିଜ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରୁ ଉଠିବାର ଆଶା ହେଉଛି କି ନା ! 
ସଙ୍ଗୀତ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସବୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଯୌକ୍ତିକତା ଓ ନୈତିକତା ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । 
କାରଣ ମୂଳତଃ ଏମାନେ ସମାଜ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଯେତେ ବ୍ୟାଭ୍ତିକେନ୍ଦ୍ରିକ 
ହେଉନା କାହିଁକି ପାଠକ ବା ଦର୍ଶନ ଉପରେ ତା କି ପ୍ରଭାବ ପକାଇବ, ଅଥୀତ୍‌,ତା'ର ଢୀବନ 
ଦର୍ଶନ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ ହେବ, ଏ ବିଚାର କିଛିଟା ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ ( ଅବଶ୍ୟ କେବଳ ପଇସା 
ରୋଢଗାର କରିବା ସାହିତ୍ୟ ବାଦ ଦେଲେ) । କିନ୍ତୁ ଏ ବିଚାର ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ସବୁଠୁ 
କମ୍‌ | ତା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟାଏ ବିଷୟବସ୍ତୁ ( କାହାଣୀ ବା ଗଳ୍ଥାଂଶ ବା ନାଠୀ 


ପରିକ୍ରମା ୧୦୩ 
ନ ଆଇ ବି ) ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ ଏବଂ ତେଣୁ ଯୌକ୍ତିକତା ଓ ସୀମିତତା ନିଶ୍ଚୟ କିଛିଟା ରହିବ । 
କିନ୍ତୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅତି ଗୌଣ, ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, 
ଭୈରବ ରାଗ । ଏ ରାଗର ଭାବଟି ହେଉଛି, ମୁକୁଳିତ ହେବା ଅବସ୍ଥାର ବେଦନା । କିମ୍ବା 
ଧରନ୍ତୁ ମହ୍ଲାଇ ରାଗ । ଏ ରାଗର ଭାବଟି ହେଉଛି, ବିରହୀ ବା ବିରହିଣୀର କୋହ । ନାନା 
ପ୍ରକାର ସ୍ଵର ବିସ୍ତାରଦ୍ଵାରା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ( ସା ରେ ଇତ୍ୟାଦି) ମାନଙ୍କ ( ସବୁ ସ୍ବର ନୁହେଁ, 
ଖାଲି ଯେଉଁ ସ୍ଵରଗୁଡ଼ିକ ଭାବକୁ ଖାପିବ, ଯଥା- ରେ, ଗା, ମା, ଧା, ନି, କେମଳ ହେଉଛି 
ଭୈରବୀ ରାଗପାଇଁ) ବିନ୍ୟସ ଓ ସଂଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ଏ ଭାବ ଓ ଭାବର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା 
(mood) ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ଭାଷାସମ୍ବଳିତ ପଦ ଅବଶ୍ୟ ଥାଏ; କିନ୍ତୁ ତା ଗୌଣ 
ଏବଂ ତା ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ ନାହିଁ । କେବଳ ଧ୍ବନି ମାଧ୍ୟମରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଏ । 

ସବୁ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟାଏ ଅଭ୍ୟାସ ଦିଗ ଅଛି । ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଗ ଆୟତ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । କାଶୀନାଥ ସ୍ଵରକୁ 
ଭଲ ଭାବରେ ଆୟନ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ | ଦେଖାଯାଉଛି ତାଙ୍କର ‘କଣ୍ଠେ ଖେଲିତେଛେ ସାତଟି 
ସୁର୍‌, ସାତଟି ଯେନ ପୋଷା ପାଖୀ” । ପୋଷା ଚଢେଇ ଯେମିତି ଯୁଆଡ଼େ ଇନ୍ଛା ସିଆଡ଼େ 
ଯାଉ ନା କାହିଁକି ନିଜ ଘରୁ ଏତେ ଦୂରକୁ ଯିବ ନାହିଁ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବାଟ ବାଉଲା ହୋଇଯିବ 
ଏବଂ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ନିଶ୍ଚୟ ସେ ଘରକୁ ଫେରି ଆସିବ; ସେମିତି କାଶୀନାଥ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଵର 
ବିସ୍ତାର କରୁଥ୍ଲେ ହେଁ ମୂଳସ୍ବର ଠିକ ରଖ୍ଥ୍ଲେ ଏବଂ ସେଠିକି ଫେରି ଆସି ପାରୁଥୂଲେ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ କଠିନ ସାଧନା ଏବଂ ତିଆରି କାନ ଦରକାର । 

ତଥାପି କାହିଁକି ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ମନକୁ ତା ଛୁଇଁଲା ନାହିଁ ? 

(କେବଳ ଗୋଟାଏ ତର୍କ ବା ଯୁକ୍ତି ହିସାବରେ କୁହାଯାଉ) ହୁଏତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ବୃଝିବା ପାଇଁ ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ କ୍ଷମତା ନଥୁଲା । ଭାଷା ସହିତ ଆମେ ଏତେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ 
(୯୦nditioned) ଯେ ଭାଷ। ଶୁଣିଲେ ଯାଇ ଆମର ଭାବର ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ । ଧ୍ଵନିରୁ 
ଭାବ ବୁଝିବା ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ । ଅନେକ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ଯାଇ ଭାଷାକୁ ହିଁ 
ପ୍ରଶଂସା କରନ୍ତି । ଧ୍ଵନିରୁ ଭାବ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ବିଶେଷ ଭାବରେ ତିଆରି କାନ ଏବଂ 
ସୃକ୍ଷମ ଅନୁଭୂତି । ଆଧୁନିକ ସାହିତି୍ୟକମାନେ କହୁଛନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟ ଖାଲି ଆମୋଦ ସୃଷ୍ଠି କରିବା 
ପାଇଁ ନୁହେଁ । ଇନ୍ଦ୍ିୟମାନଙ୍କୁ ଟିକିଏ କୁତୁକୁତୁ କରିବା, ଟିକିଏ ହସେଇବା ବା କନ୍ଦାଇବା, ଟିକିଏ 
ଦୟା ଉଦ୍ରେକ କରାଇବାବା ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇ ଆଉ ନାହିଁ । 
ଏପରିକି ଦେଶପ୍ରେମ ବା ଜାତିପ୍ରେମ ଜାଗରିତ କରାଇବା ବି ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତାକୁ ତା'ର ଅନ୍ତରର ଗଭୀର ସ୍ଥଳକୁ, ଯେଉଁଠି ଅଛି ପ୍ରେମ, 
ନେଇଯିବା ହେଉଛି ତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଅତଏବ ସେଥ୍ପାଇଁ ପାଠକ, ଦର୍ଶକ, ବା ଶ୍ରୋତାର 


e୧o୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ନିଜ ଆଡୁ କିଛି ପ୍ରସ୍ତୁତି ଦରକାର । ତେବେ କଅଣ ଅଗଣତି ସର୍ବସାଧାରଣ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ନୁହେଁ ? ସେମାନେ କହନ୍ତି, ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ନୁହେଁ (ଅବଶ୍ୟ ଏପିକ୍କୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ) । ସେମାନେ କହନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟକୁ ସର୍ବସାଧୀରଣର ପ୍ରିୟ କରିବାକୁ ହେଲେ ସେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଅନେକଟା ଭ୍ରଷ୍ଠ ହେବ । ଯେମିତି ଧୁପଦ, ଧାମାର, ଖେୟାଲ, ଠୁଂରି, ଟପ୍ପା, ଦାଦରା, 
ଗଜଲ୍‌ ରୀତି ବା ଢଙ୍ଗ (!6) ସବୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ହେହେଲ ହେଁ କେବଳ ଧ୍ୁପଦ ଓ 
ଧାମାର ଖାଣ୍ଡି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ । ଏହା ଅମୂରଁ (aba!) ଏବଂ ଭାବକୁ ସିଧାସନଖ ପ୍ରକାଶ କରେ । 
କୌଣସି ଆଳଙ୍କାରିକତା ତେଣୁ ଧୁପଦ ଓ ଧାମରାରେ ନିଷିଦ୍ଧ । ଏହା ଚିତ୍ତପ୍ରବଣ (emotional) 
ଏବଂ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ (ନାଉ!) ମଧ୍ଯ । କିନ୍ଧ ଖେୟାଲ ବେଳକୁ ଟିକିଏ 
ଭାବପ୍ରବଣତା (6ntimental) ଆସିଗଲା । ଟିକିଏ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଆବେଦନତା (sensuality) 
ଆସିଗଲା । ଧୁପଦ ଧାମାର କୌଣସି ଭାବର ମୂଳ ତ୍ରତ୍ତ ହେଲେ, ଖେୟାଲ ସେ ଭାବର 
ଖଣ୍ଡାବସ୍ଥା (mଠଠଥଣ) | ଧୁପଦ ଧାମାର ପ୍ରେମତତ୍ତ୍‌ ହେଲେ ଖେୟାଲ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ! ତେଣୁ 
ଖେୟାଲରେ କିଛି ଆଳଙ୍କାରିକତା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ସେହି କ୍ରମରେ ଠୁଂରି, ଟପ୍ପା, ଦାଦୂରା, 
ଗଜଲ ଆଡ଼କୁ ଗଲେ ଆଳଙ୍କାରିକତା, ଭାବ ପ୍ରବଣତା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଆବେଦନ ସେତେ ବେଶି । 
ରକ୍‌ ଏଣ୍ଡ ରୋଲ୍‌ ବା ସେହି ଜାତୀୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଆବେଦନ ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । 
ଧର୍ମରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ଦେଖାଯାଏ । ଜନପ୍ରିୟ ହେବାକୁ ଯାଇ ଧର୍ମ ଶେଷରେ ତନ୍ତ୍ରରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ । 

ପୂଣି ଗୋଟାଏ ଯୁକ୍ତି ବଢ଼ା ଯାଉ- ବୋଧ ହୁଏ ରାଜା ନିଜ ଅହଂ ଯୋଗେ ଚାହୁଁଥଲେ 
ତାଙ୍କର ପିଲାଦିନରୁ ଶୁଣିଥବା ଗାୟକ ସେଇ ବ୍ରଦ୍ଧ ବରଚ୍ଜଲାଲ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗାୟକ ବୋଲି 
ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଅନ୍ତୁ । ଆଜିକାଲିର ଜାତୀୟତା ଯୁଗରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତି କହୁଛି, ମୋ ଜାତି ସବୁଠୁ 
ବଡ଼, ମୋ ଦେଶ ସବୁଠୁ ସୁନ୍ଦର । ମୋ ଭାଷା ସବୁଠାରୁ ଉନ୍ନତ, ମୋ ଧର୍ମ ସଦୁଠାରୁ ମହାନ୍‌, 
ମୋ ଦେଶର ଲୋକେ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ବିନୟୀ । ଏହା ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ଅନେକ ସମୟରେ 
ନାନା ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଛି । ଏପରିକି ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଅମିର୍‌ ଖୁସରୌ ମଧ୍ଯ 
ଏପରି ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଲିପ୍ତ ଥ୍୍‌ଲେ । ଥରେ ଆଲାଉଦ୍ଦୀନ୍‌ ଖିଲଜୀଙ୍କ ସଭାକୁ ଆସିଲେ କର୍ଣ୍ଣାଟର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗାୟକ ନାଏକ ଗୋପାଳ । ସେ ମଧ୍ଯ ଥଲେ ଅସାଧାରଣ ଗାୟକ । ଖିଲିଜୀଙ୍କ ସଭାରେ 
ଗାଇବାକୁ ସେ ଅନୁମତି ମାଗିଲେ । ଅମିର୍‌ ଖୁସରୌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଭାସଦ୍ରମାନେ ଏଥୁରେ 
ଘୋର ଆପରି କଲେ । ଭୟ, କାନେ ନାଏକ ଗୋପାଳଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଯିବ । 
କିନ୍ତୁ ଗାହିବାକୁ ଅନୁମତି ନ ଦେଲେ ବି ତା ତାହା ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯିବ । 
ତେଣୁ ଠିକ୍‌ ହେଲା ଯେ, ନାଏକ ଗୋପାଳ ଯଦି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ସଙ୍ଗୀତ, ଯାହା ପୂର୍ବେ କେହି 
ଶୁଣି ନାହାନ୍ତି, ପରିବେଷଣ କରି ପାରିବେ ତେମେ ସେ ଗାଇ ପାରନ୍ତି । ନାଏକ ଗୋପାଳ 
ଏଥ୍‌ରେ ରାଜି ହେଲେ । ଏ ସରଁ ରଖ୍ବାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ ଅମିର୍‌ ଖସରୌ ଥୂଲେ 
ଅସାଧାରଣ ଶ୍ରିତିଧର, ଥରେ ଶୁଣିଲେ ସେ ଅବିକଳ ସବୁ ମନେ ରଖ୍‌ ପାରୁଥଲେ । ନାଏକ 
ଗୋପାଳ ଦିନେ ସଭାରେ ଗାଇଲେ । ସେ ପରିବେଷଣ କଲେ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ ନୂତନ ରାଗ । 


ପରିକ୍ରମା ୧୦୫ 


ସେଇ ମୁହୂ ର୍ରେ ଆବେଗମୟ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ରାଗ ତାଙ୍କୁ ଛୁଇଁଗଲ। । ଅମିର୍‌ ଖୁସରୌ 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରହି ଶୁଣିଲେ । ତାଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ଡକରା ହେଲା ଓ ପଚରା ଗଲା ନାଏକ 
ଗୋପାଳ ଯାହା ଗାଇଲେ, ତା ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ କି ? ସେ କହିଲେ, ଆଦୌ ନୁହେଁ, ମୁଁ ଏହା 
ଜାଣିଥଲି । ତହୁଁ ସେ ଅବିକଳ ସେମିତି ଗାଇଗଲେ । ନାଏକ ଗୋପାଳ ପରାଜିତ ହେଲେ । 

କିନ୍ଧ ଅମିର୍‌ ଖୁସରୌ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଖାଲି ନୁହଁନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ଅନ୍ୟଠାରେ ଦେଖ୍‌୍ଲେ ସେ 
ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଁଉ ଥୁଲେ । ସେ ନାଏକ ଗୋପାଳଙ୍କୁ ବହୁତ ଅନୁନୟ କରି ନିଜ ପାଖରେ ରଖ୍ଲେ । 
ଏ ଦୁଇ ପ୍ରତିଭାର ମିଳନରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଲା ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନତନ ରୀତି (1) ଯାହା କି 
ଖେୟାଲ୍‌ ନାମରେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓ ଆଦ୍ରତ । ଅନେକ ନୂଆ ନୂଆ ରାଗ ବି ଏମାନେ 
ଉଦ୍ଭାବନ କରିଥୁଲେ । ଧୁପଦ ଓ ଧାମାରର ଆଦର ଧୀରେ ଧୀରେ କମି ଯାଉଛି । ତାନ୍ନସେନ୍୍‌ 
ଥୁଲେ ଧୁପଦିଆ । ଏ ଯୁଗରେ ଫୈୟାଜ୍‌ ଖା ସାହେବ ଥୁଲେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଧାମାରିୟା, ଯଦିଓ 
ଖେୟାଲ୍‌, ଠୁଇରୀ, ଦାଦୂରା, ଗଢଲ୍‌ ବି ସେ ସମାନ ସ୍ତରରେ ଗାଇଛନ୍ତି । (ତାଙ୍କର କାଫି 
ଠୁଂରି ‘ବନ୍ଦେ ନନ୍ଦ କୁମାରମ୍‌ ' ଯେ ଶୁଣିଚି ସେ ଅନନ୍ତକୁ ଶିଶୁ ରୂପରେ ଦେଖ୍ବାର ଭାବ 
ପାଇଚି । ) 

ପୂଣି ଏକ ଯୁକ୍ତି : ବୋଧ ହୁଏ କାଶୀନାଥଙ୍କର ଗାୟନରେ ପ୍ରାଣମୟତା ନ ଥୁଲା, 
ଆବେଗ ନ ଥୁଲା । ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ହୁଏତ ଥୁଲା ଖାଲି ଆଙର୍ଗିକ (୦୮୩) ସର୍ବସ୍ବ ! ଲିଖ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯେମିତି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ନାନା ପ୍ରକାର କୂଟ କୌଶଳ ବା ଗନଳ୍ଥାଂଶରେ ନାନା 
ପ୍ରକାର ଘାଟନିକ ଜଟିଳତା, ଉତ୍କଣ୍ଠା ବା ଅଦ୍ଭୁତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମାବେଶ ବା ନାନା 
ଅଦଵଭୁତ ଘଟନା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ସେମିତି ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତରେ । ଉଦାହାର ସ୍ଵରୂପ, ଗାୟକ 
ଏପରି କୃଟନୀତିରେ ଗାଇଲେ ଯେ ମନେ ହେଲା ସମ ( ତାଳ ତଥା ଆବେଗ ଯେଉଁ ମତ୍ରାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ପରେ ସେ ମାତ୍ରାରେ ସମସ୍ତ ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ଆବେଗ ବାରମ୍ବାର ଅଜାଡ଼ି ପଡ଼େ 
ପୁଣି ନୂତନ ଭାବେ ସଞ୍ଚିତ ହେବାକୁ ) କଟିଗଲା, ସମସ୍ତ ନଷ୍ଟ ହେଲା । କିନ୍ତୁ ହଠାତ୍ଵ ଗୋଟାଏ 
ଝଲକ୍‌ ତାନ୍‌ ମାରି ଗାୟକ ସମ୍‌ ରକ୍ଷା କଲେ । ପୁଣି ଧରନ୍ତୁ, ଆଡ଼ି କୁଆଡ଼ି । ଚାରି ଚାରି ମତ୍ରା 
କରି ଷୋହଳ ମାତ୍ରାର ଗାନକୁ ଗାୟକ ଷୋଳଟି ମାତ୍ରାରେ ଗାଉଛନ୍ତି । ହଠାତ ପ୍ରଥମ ବାଥର 
ମାତ୍ରାକୁ ବାରଟି ସ୍ବରରେ ଗାଇ ତା'ପରେ ଲୟକୁ ଟିକିଏ ବଢ଼ାଇ ଦେଲେ ଯାହା ଫଳରେ 
ଶେଷ ଚାରିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ସ୍ଵର ବା ଛନ୍ଦ ପାଇଁ ତିନିମାତ୍ରା ଦେବାରୁ ବିଷମତା ସୃଵ୍ଷି 
ହେଲା; କିନ୍ତୁ ପୁଣି ଶେଷ ସ୍ଵର ପାଇଁ ବାକି ମାତ୍ରାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାରୁ ଚାରି ମାତ୍ରାକୁ ଚାରିମାତ୍ରା 
ଠିକ୍‌ ରହିଲା, ଅଥଚ ଛନ୍ଦ ବା ସ୍ଵର ବ୍ୟବହାର ଚାରି ପରିବରରେ ତିନି । 'ଆପନି ଗଡ଼ି ତୋଲେ 
ବିପଦ ଜାଲ, ଆପନି କାଟି ଦେୟ ତାହା? । 

ଏହିପରି ନାନା ଆମୋଦଦାୟକ ବିପଦ ବା ଉତ୍କଣ୍ଠା ସ୍ଷ୍ପି କରାଯାଇପାରେ ସଙ୍ଗୀତରେ । 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଏମିତି କଲେ ବେଶ୍‌ ଉତ୍ତେଜନା ଏବଂ ଉତ୍ତେଚ୍ଚନା କଟିବା ପରେ ଉଲ୍ଲାସ 
ଜାତ ହୁଏ । ବେଳେ ବେଳେ କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ମହାବିପଦ ଓ ଅପ୍ରୀତିକର ଘଟନା ଘଟେ । ଥରେ 
ତ ଗୋଟିଏ ଅତି ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଘଟନା ଘଟିଗଲା । ପ୍ରାୟ ଅଶିବର୍ଷ ତଳର କଥା । କଲିକତାରେ 


e୧o୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତ ଆସର ବସିଥାଏ । ସେ ଆସର ଥୁଲା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗାୟିକା ହୀରା ବୁଲ୍ବୁଲ୍ଙ୍କ 
ପାଇଁ । ସେ ଖୁବ ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ଏବଂ ଦକ୍ଷ ଗାୟିକା ଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ସଙ୍ଗତ୍‌ କରିବା ପାଇଁ 
ଅନୁରୋଧ କରା ଗଲା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପଖଉଜୀ ଗୁଲାମ୍‌ ଆବ୍୍‌ବାସଙ୍କୁୁ, କାରଣ ହୀରା ବୁଲ୍ବୁଲ୍ଙ୍କ 
ଭଳି ଗାୟିକାଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଥଲେ ଏକମାତ୍ର ବାଦକ, କିନ୍ଧ ଜଣେ ବେଶ୍ୟା ସହିତ ସେ ସଙ୍ଗତ 
କରିବାକୁ ରାଜି ହେଲେ ନାହିଁ । ଆସର ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ଉପରେ । ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଖୀ ସାହେବେଙ୍କୁ 
ରାଜି କରା ହେଲା । ସେ ଆସିଲେ ବଜାଇବାକୁ । କିନ୍ଧୁ ହୀରା ବୁଲ୍ବୁଲ୍ଙ୍କ କାନକୁ କଥାଟା 
ଯିବାରୁ ସେ ଭାରି ଅପମାନିତା ବୋଧକଲେ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ମନସ୍ଥ କରି 
ଗାଇ ବସିଲେ । ଏପରି କୃଟନୀତିରେ ସେ ଗାଇଲେ ଯେ ସମ୍‌ କେଉଁଠି ଖା ସାହେବ ଧରି 
ପାରିଲେ ନାହିଁ । ହୀରା ବୁଲୁବୁଲ୍‌ ଗାହି ଚାଲିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଖା ସାହେବେଙ୍କ ହାତ ବନ୍ଦ | ସମ୍‌ ତ 
ଧରି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି, ବଜେଇବେ ବା କେମିତି, କେଉଁ ତାଳରେ ? କ୍ଷୋଭ ଓ ଅପମାନରେ 
ତାଙ୍କ ମୁହଁ ରଙ୍ଗା ପଡ଼ି ଯାଇଥାଏ, ଦେହ ଥରୁ ଥାଏ । ଏମିତି ଭାବରେ ପ୍ରାୟ ଦଶମିନିଟ ଯିବା 
ପରେ ହୀରା ବୁଲ୍ବୃୁଲ୍‌ ଅନ ହସି ଆଣ୍ଡ ସାମାନ୍ୟ ପକାଇ ସମ୍‌ ଦେଖାଇ ଦେଲେ । ସଙ୍ଗୀତ 
ଅନେକ ବେଳଯାଏଁ ଚାଲିଲା । ଖା ସାହେବ ମଧ୍ଯ ଭଲ ବଜାଇଲେ । କିନ୍ତୁ ହାୟ, ସଙ୍ଗୀତ 
ଶେଷ ହେବା ମାତ୍ରେ ଖା ସାହେବ ସେଇଠି ଟଳି ପଡ଼ିଲେ ! ତାଙ୍କର ହୃତଵକ୍ରିୟା ହଠାତ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯିବାରୁ ସେଇଠି ସେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ । 

ଭଗବାନ ବ୍ୟାସଦେବ ମଧ୍ଯ ମହାଭାରତରେ କୂଟ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟାସକୂଟ 
ମହାଭାରତର କଳ୍ପନା ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ମନରେ ପରିଷ୍ଠାରଭାବେ ଧାରଣା ହେବା ପରେ ସେ 
ଖୋଜିଲେ ଏମିତି ଏକ ଲେଖାଳୀ ଯିଏ କି ସେ ଡାକି ଯାଉଥ୍‌ବା ସହିତ ସମାନ ତାଳରେ ଲେଖି 
ଯାଇ ପାରିବ, ଥଙ୍ଗ ଥଙ୍ଗ ହୋଇ ‘ଆଜ୍ଞା କଅଣ କହିଲେ ?? ପଚାରି ତାଙ୍କୁ ଡାକି ଯିବାରେ 
ବାଧା ଦେବ ନାହିଁ, କାହିଁକି ନା ତା ହେଲେ ଭାବନାରେ ବାଧା ଘଟିବ । ବ୍ରହ୍ମା ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ଅବିଭୂତ ହୋଇ କହିଲେ, ଆପଣ ଗଣପତିଙ୍କ ଶରଣ ନିଅନ୍ତୁ । ବ୍ୟାସ ଗଣେଶଙ୍କୁ ଧରିଲେ ! 
ଦେବତା ହୋଇ ଜଣେ ମାନବ କବିର ଲେଖାଳୀଭାବେ ନିଯୁକ୍ତ ହେବାକୁ ତାଙ୍କୁ ସୁଖ ଲାଗିଲାନାହିଁ । 
ସେ ତହୁଁ କହିଲେ, ମୁଁ ଗୋଟିଏ ସର୍ଭରେ ଲେଖିବି । ସର୍ରଟି ହେଉଛି ତୁମ ଡାକିବା କେବେ ବନ୍ଦ 
ହେବ ନାହିଁ ଗ୍ରନ୍ ଶେଷ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଯେଉଁଠି ତୁମେ ଭାବିବା ପାଇଁ ସମୟ ନେବ ସେଇଠୁ 
ଜାଣ ମୁଁ ଆଉ ଲେଖିବି ନାହିଁ । ବ୍ୟାସଦେବ ପାଲଟା ସର୍ର୍ ଦେଇ କହିଲେ, ମୋର ଡାକିବା 
କଦାପି ବନ୍ଦ ହେବନାହିଁ, କିନ୍ୁ ମୁଁ ଯାହା ଡାକିବି ଆପଣ ବୁଝିବା ପରେ ଲେଖିବେ । ଗଣେଶ ବି 
ଏଥ୍‌ରେ ରାଜି ହେଲେ । ଡକା ଚାଲିଲା । ଶ୍ଲୋକଟିଏ ତଡକା ଶେଷ ହେବା ମାତ୍ରେ ଲେଖା 
ସରିଥାଏ । ଗଣେଶ ତ ମହାପଣଵ୍ତିତ, ତାଙ୍କୁ ସବୁ ଶ୍ଲୋକର ଅର୍ଥ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝା ପଡୁଥାଏ । ବ୍ୟାସଦେବ 
ମହା ଭାବନାରେ ପଡ଼ିଲେ । ସେ ତେଣୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ଏଭଳି ସନ୍ଧିସମାସ ଓ କଠିନ 
ଶଦ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଠ ( ଯାହାର ଲୌକିକ ଅର୍ଥ ଯାହା ବ୍ୟୁପୁରିଗତ ଅର୍ଥଟି ଠିକ୍‌ ଓଲଟା) ଶ୍ଲୋକ ଛାଡ଼ିଲେ ଯେ 


ପରିକ୍ରମା ୧୦୭ 


ଗଣେଶ ବି ତା'ର ଅର୍ଥ ତତକ୍ଷଣାତ ବୁଝିପାରିଲେ ନାହିଁ । ବୁଝିବାପାଇଁ ସେ ଲେଖା ବନ୍ଦ କରି 
ମୁଣ୍ଡରେ ସୁଣ୍ଢଟି ପିଟିଲେ । ଇତ୍ୟବସରେ ବ୍ୟାସଦେବ ଭାବିନେଲେ ପରବର୍ର୍ୀ କେଇ ହଜାର 
ଶ୍ଲୋକ । 

ଲିଖିତ ଅଛି ବ୍ୟାସଦେବ ଡାକିଥୂଲେ ଷାଠିଏ ଲକ୍ଷ ଶ୍ଲୋକ । ତା ଭିତରେ ବ୍ୟାସକୂଟ 
ଥିଲା ମାତ୍ର ଆଠହଜାର ଆଠଶହ । ଅତି ନଗଣ୍ୟ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା । ଷାଠିଏ ଲକ୍ଷ ଶ୍ଲୋକରୁ 
ଦେବଲୋକରେ ଅଛି ତିରିଶ ଲକ୍ଷ ଶ୍ଵେକ, ପିତୃଲୋକରେ ପନ୍ଦରଲକ୍ଷ, ଗନ୍ଧର୍ବଲୋକରେ 
ଚଉଦ ଲକ୍ଷ ଓ ମର୍ଯଲୋକରେ ଲକ୍ଷେ । ଯଦି ଲକ୍ଷେ ଶ୍ଲୋକ ବି ଧରାଯାଏ, ତେବେ ବି ତା 
ତୁଳନାରେ ଆଠହଜାର ଆଠଶହ ବ୍ୟାସକୂଟ ନଗଣ୍ୟ । ବହୁ ଶ୍ଲୋକ ଭିତରେ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ବ୍ୟାସକୂଟ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଦାୟକ | ପାଠକର ବା ଶ୍ରୋତାର ବୁଦ୍ଧିକୁ ଶାଣ 
ଦିଏ । ମହାଭାରତଯାକ ଯଦି ବ୍ୟାସକୂଟରେ ଭରତି ଥାଆନ୍ତା ତେବେ ? ତେବେ ପାଠକର 
ବୃବିକୁ ଶାଣ ଦେଉ ଦେଉ ଆଉ କିଛି ରହନ୍ତା ନାହିଁ । 

ଏମିତି କୃଟ ପ୍ରୟୋଗର ଏକ କୌତୁକାବହ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କରଣ ମୁଁ ଦେଖିଛି । ମୋର 
ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ଆମେ ଗାରେ ଭାରି ବାଦୀ-ପାଲା ହେଉଥଲା | ଗୋଟିଏ ଦଳର ଶ୍ରୀଗାଉଣିଆ 
ଥୁଲେ ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରୌଢ଼ଗାୟକ । ଅନ୍ୟଦଳର ଶ୍ରୀଗାଉଣିଆ ଥୁଲେ ଜଣେ ଯୁବାବୟସୀ 
ଉଦୀୟମାନ ଗାୟକ । ଲୋକେ ପୌଡ଼ ଗାୟକଙ୍କୁ ଭାରି ପସନ୍ଦ କଲେ, ଖାତିର କଲେ । ବାସ୍ତବିକ 
ତାଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ଯେମିତି ଗଳା ବି ସେମିତି । ଗୋଟିଏ ଦଳ ପାଲା ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କୃଟ ପଦ 
ବୋଲି ଦେଇଯାଏ, ଯାହାର ଅର୍ଥ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ପଡ଼େ ଅନ୍ୟ ଦଳ ଉପରେ । ଯଦି ଅର୍ଥ 
ନ କରି ପାରେ, ତେବେ ସେ ହାରିଲା; କିନ୍ ଶେଷରେ କୃଟପଦ ଦେଇଥ୍‌ବା ଦଳକୁ ତା'ର 
ଅର୍ଥଟି କହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପୌଢ଼ ଗାୟକ ଭଞ୍ଚଜଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଅତି କୃଟ ପଦ ବୋଲି ପାଲା 
ଶେଷ କଲେ । ଯୁବକ ଗାୟକ ତା'ର ଗୋଟାଏ ଏଣୁ ତେଣୁ ଅର୍ଥ କଲେ; କିନ୍ତୁ ଜାଣି ପାରିଲେ 
ଯେ ତାଙ୍କର ପରାଜୟ ହେଲା । ତହୁଁ ସେ ତାଙ୍କ ପାଲା ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ପଦ ଛାଡ଼ିଲେ । 
ସେ ଟି ଏପରି- 

ବାଗୁଡ଼ୁ ଗୁଡୁ ଖୁଡ଼ୁ ଖୁଚୁକ କୁକୁଟଟା 


ama maa & 


କୁକୁକେ ଗିଚି ଗିଚି ଗିଚା ଗାଚୁଛି 
ସୁପୁରୁସୁପୁରୁ ମା ଆଲୋମା ତୁ ଧାଇଁ ଆ 
ଧ୍ଧା ମିଧା ଛିଧା କେକେ କିକା କାକୁଛି 
ପାଳିଆ କହିଲ। - କିକା କାକିଲାଲୋ ବାପା, ସମ୍ଭାଳ ଏଥର ! 
ପୌଢ଼ ଗାୟକଙ୍କ ଦଳଟି ତା ପରେ ଆସି ନାନା ପ୍ରକାର କୌଶଳ କରି ମୃଦଙ୍ଗ ଝାଞ୍ଜ 
ବଢାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଶ୍ରୀଗାଉଣିଆ ତ ଅନେକ ପରେ ଢଳିଚଳି ଆସନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଆସିବାର 
ଡେରି ଥାଏ । ସମସ୍ତେ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହିତ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସି ଥାଆନ୍ତି ଏପରି ଅଦ୍ଭୁତ ପଦର 
ଅର୍ଥ ଶ୍ରୀଗାଉଣିଆ କଅଣ କରିବେ ବୋଲି । ଆମ ଯୁବକମାନଙ୍କ ଉପରେ ମହା ବିପଦ ପଡ଼ିଗଲା । 


eor୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଅମେ ସବୁ ବ.ଏ., ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ୍‌ ବାଲା ଗୀକୁ ଗଲେ ଡରିମରି ଥାଉ । ବୁଢ଼ାମାନଙ୍କର ତ 
ଆଜି କାଲିକା ଶିକ୍ଷା ଉପରେ ଭାରି ଅଶ୍ରଦ୍ଧା । ତାକୁ ହେୟ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ 
କୁଆଡୁ କୁଆଡୁ ସବୁ ପ୍ରାଚୀନ କଥାମାନଙ୍କ ଅର୍ଥ ପଚାରନ୍ତି । ନିଶ୍ଚୟ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି 
ହେଲେ ପଚାରି ଦେବେ ଏହାର ଅର୍ଥ କରିବାକୁ । ଆମେ ବସିଗଲୁ ଅର୍ଥ କରିବାକୁ, । ସେ କୃଟ 
ପଦଟିର ଅଦ୍ଭୁତ ଅବୋଧ୍ଯ ଶଦମାନଙ୍କ ଭିତରେ କେଇଟା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଅତି ପରିଷ୍କାର- 
ଜଣେ କହୁଛି, ଆଲୋ ମା ତୁ ଧାଇଁଆ । କିଏ ସେ ଜଣେ, ବାଳକ ହେଉ ବା ବାଳିକା ହେଉ କି 
ଯୁବକ ହେଉ ବା ଯୁବତୀ ହେଉ, ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ତ ନିଶ୍ଚୟ ନୁହେଁ, ତା ମାଆକୁ କହୁଛି ଅତି ଶୀଘ୍ର 
ଆସିବାକୁ । କଥାଟା ପରିଷ୍କାର । କିନ୍ତୁ ବିପଦରେ ପଡ଼ି ନା ଆନନ୍ଦରେ ? ପରିସ୍ଥିତିଟା କଅଣ ? 
କିପାଇଁ ଏ ବ୍ୟଗ୍ରତା ? ଅନେକ ସମୟରେ ପରିଷ୍କାର ଅର୍ଥଟା ହିଁ ଗୋଳମାଳ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ସବୁ 
ଯାକ ଯଦି ଉଦ୍ରଭଟ ଶବ୍ଦ ହୋଇଥାନ୍ତା, ତେବେ ଯାହା କିଛି ଗୋଟାଏ ଅର୍ଥ କରିଦେଲେ ଚନନ୍ତା । 
କିନ୍ତୁ କେତୋଟି ଅତି ସୁବୋଧ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସବୁ ଅଡ଼ୁଆ କରୁଛି । ଅଥଚ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଯାଇ ପାରୁନାହୁଁ । 
ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କୁ ଏପଟ ସେପଟ କରି ବୁଝିବାର ଚେଷ୍ଟା କଲୁ - ‘ଆଲୋ ମା, ତୁ ଧାଇଁ ଆଂ ବା 
‘ଆଲୋମା, ତୁ ଧାଇଁ ଆ, ଏମିତି । ଠିକ ଯେମିତି ମଣିଷ ଯେତିକି ବୁଝେ ତାକୁ ଇ ଧରି ପଡ଼ି 
ରହିଥାଏ, ଥୋଡ଼ - ବଡ଼ି - ଖଡ଼ା ଖଡ଼ା - ବଡ଼ି - ଥୋଡ଼ କରୁଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି । 
ଯାହାହେଉ, ପାଳିଆମାନେ ଅନେକକ୍ଷଣ ଧରି ଗାଉଣା ବାଜଣା କଲେ ବି ଶ୍ରୀ 
ଗାଉଣିଆଙ୍କ ଦେଖାନାହିଁ । ଏଣେ ତାଙ୍କ ପାଲା ଆରମ୍ଭର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପୁଞ୍ଜି ସରିଲାଣି । 
ତାକୁଇ ଦୋହରାଇ ତେହରାଇ ଚଲେଇଛନ୍ତି । ଲୋକେ ବ୍ୟସ୍ତ ହେଲେଣି । ଆମେ ଗଲୁ କଥା 
କଅଣ ଦେଖ୍ବାକୁ । ତାଙ୍କ ରହିବା ଘରକୁ ଯାଇ ଯାହା ଦେଖ୍ଲୁ ସେଥ୍‌ରେ ଆମେ ତାଟକା । 
ଯୁବକ ଗାଆଣ ହାତ ଯୋଡ଼ି ବସିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଦେହ ମୁଣ୍ଡରୁ ଝାଳ ବୋହି ଯାଉଛି । ତାଙ୍କ 
ସାମନାରେ ପ୍ରୌଢ଼ ଗାଆଣ ବି ତାଙ୍କୁ ହାତ ଯୋଡ଼ି ବସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ବି ତଦରପ । କଥା 
କଅଣ ? ନା, ପ୍ରୌଢ଼ ଗାଆଣ ଯୁବକ ଗାଆଣଙ୍କୁ ନେହୁରା ହେଉଛନ୍ତି, ପଦଟିର ଅର୍ଥ କହି 
ଦେଇ ତାଙ୍କ ମାନ ରକ୍ଷା କରନ୍ତୁ । ତେବେ ଯୁବକ ଗାଆଣ ତା କରୁ ନାହାନ୍ତି କାହିଁକି, ହାତଯୋଡ଼ି 
ଏମିତି ବସିଛନ୍ତି କାହିଁକି ? ନା, ସେ କହନ୍ତି, ଏହାର ଅର୍ଥ ସେବି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । କେଉଁଠି 
ଗୋଟାଏ ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ, ପ୍ରୌଢ଼ଙ୍କୁ ଅପଦସ୍ଥ କରିବେ ବୋଲି ବୋଲି ଦେଲେ ସିନା, ଏଇକ୍ଷଣି 
ମହା ବିପଦରେ ପଢ଼ିଛନ୍ତି । ଯଦି କେହି ଏ ପଦଟିକୁ ଜାଣିଥ୍ବା ଲୋକ ସଭାରେ ଥାନି, ତେବେ 
ତାଙ୍କ କଥା ସରିଗଲା ( ଏହାର ବହୁଦିନ ପରେ ଜଣାଗଲା ଯେ, ଏଇଟା ବି ପ୍ରକୃତ କଥା 
ନୁହେଁ, ସେ ପଦଟି ସେ ମନରୁ ଫାନ୍ଦି କହିଥ୍‌ଲେ, ମାଡ଼ ଭୟରେ ସେ କଥା ଆଉ ସେ ଖୋଲି 
କହିପାରୁ ନ ଥୁଲେ ) । ବଡ଼ ମୁସ୍କିଲିଆ କଥା ହେଲା, ତେବେ ଡାକ ଅଜଚାଙ୍କୁ | ଗୀ ଯାକର ଅଜା 
ସେ । ବୟସ ସେତେବେଳକୁ ପଞ୍ଚସ୍ତରି ସରିକି । ଠେଙ୍ଗାସିଆ ଡେଙ୍ଗା ମଣିଷଟିଏ । ପ୍ରଖର 
ବୁଦ୍ଧି, ପ୍ରଚଣ୍ଡ ମାମଲାବାଜ୍‌, ଭାରିରାଶିବାନ ଲୋକ | ଏଣେ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଭାରି 
ଦଖଲ ¦ ଯେତେ ବଡ଼ ଅବୋଧ୍ୟ ପଦ ହେଉ ପଛେ ନିଶ୍ଚୟ ସେ ତାହାର ଅର୍ଥ କରିଦେବେ ! 


ପରିକ୍ରମା ୧୦୯ 

(ଗତବର୍ଷ ସେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଚାଲିଗଲେ, ୧୦୨ ବର୍ଷ ବୟସରେ । ଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମିତି ଥ୍‌ଲେ 
ସେ । ‘ଧର୍ମପରାୟଣ, ଲୋକପ୍ରିୟ, ସମାଜସେବୀ” ଲୋକ ସେ ନ ଥୁଲେ । ତଥାପି ପୃଥ୍ବୀ 
ଚଣେ କଳାକାରଙ୍କୁ ହରାଇଲା । ) ଅଜା ଆସି କହିଲେ, ୟେ 'ଶଶୀ”ଠାର ନୁହେଁରେ, ବାପ, 
ଯେ ଯେକେହି ୟାର ଅର୍ଥ କରିଦେବ । ୟେ ହଉଚି ‘ବଗଡ଼ମ୍ବ' ଠାର । କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ 
ୟାକୁ । ଖର୍ପର ଦାସଙ୍କ ‘ଦିବନ ଦିଆଳ ଦିଣା” ପୋଥ୍ଟି ଯାକ ଏଇ ଠାରରେ ଲେଖା । ସାରା 
ପୃଥ୍ନୀରେ ଖଵ୍ିଏ ମାତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଅଛି । ଆଉ ସେଇଟି ଅଛି ମୋ ପାଖରେ । ବହୁ କଷ୍ଟରେ ମୁଁ 
ତା ଅଥ ବୁଝିଛି । କାହା କାହା ମୁଲକ ମୁଁ ବୁଲିଚି ୟେକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ । ଶେଷରେ ଯାଇ 
କୁରୁଜାଙ୍ଗାଳ ଦେଶରେ- ଯାକୁ ତୁମେ ଆଜିକାଲି କହୁଛ ତିବବତ ମହାଭାରତରେ ତା ନା’ 
କୁରୁଢାଙ୍ଗାଳ-ସେଇଠି ୟା ହଦିସି ପାଇଲି । କେମିତି କି, କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧରେ ଆମ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷରୁ 
ଜଣେ, ନା” ତାଙ୍କର ଡମେଇ ପୁହାଣ, ସେଠି ତାଙ୍କ ନା'ଥ୍ଲା ତମଙ୍ଗ ପୁହାଂ, ସେଇ ଆସି 
କଳିଙ୍ଗ ରାଜା..( ଅଜାଙ୍କ ତିହତ ଯିବା କଥା ବା ମହାଭାରତ ଯୁଗରେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷର ଏ 
ଅପୂର୍ବ ଇତିହାସ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହାକୁ ଶୁଣା ନଥ୍ଲା ! ) । ଆମେ ପ୍ରମାଦ ଗଣିଲୁ । ଅଜା ଯଦି 
ତାଙ୍କ ପେଡ଼ି ଖୋଲି ବସିବେ ନା, ରାତି ପାହିଗଲେ ବି ସରିବ ନାହିଁ, ସମସ୍ତେ ସେମିତି ତାଟଙ୍ଗା 
ହୋଇ ଶୁଣୁଥ୍ବେ । ବାଧା ଦେଇ ମୁଁ କହିଲି, ଅଜା ଆଗ ଏଇ କଥାଟା ଫଇସଲା କରିଦିଅ । 
ସେଇଠୁ ଠିକ୍‌ ହେଲା ଦୁଇ ଶ୍ରୀଗାଉଣିଆ ପନ୍ଦର ଟଙ୍କା ଲେଖାଏଁ ଦେବେ । ସେଇୟା ହେଲା । 
ଅଜା ତିରିଶଟି ଟଙ୍କା ଗଣି ଗଣି ଅଣ୍ଟାରେ ଖୋସି ଅର୍ଥ କରିଦେଲେ । ଭାରି ଚମତ୍ଵକାର ଅର୍ଥ 
ସେ । ସେ ଆଉ ମନେ ନାହିଁ । କିତୁଂ ଧବନିମାନଙ୍କୁ ଧରି ସେ ଗୋଟିଏ ଚମକ - ଲଗା ଅର୍ଥ କରି 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 

ଶୁଣାଯାଏ, ଆଜିକାଲି ଅନେକ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ସେଇୟା । ନିଜ କବିତାର 
ଅର୍ଥ କହିବାକୁ କହିଲେ ପାଟି ଖନି ବାଢି ଯାଉଛି । ତେବେ ଏକଥା ସତ ଯେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ବା 
କଥାକୁ ସାମାନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ବାଗରେ କହିଲେ, କିମ୍ବା ଯେଉଁ କଥାର ସ୍ଥାନ ଯେଉଁଠି ବୋଲି ବରାବର 
କୁହା ହୋଇ ଆସୁଛି ତାକୁ ଅନ୍ୟଠି ଥ୍ବାର ଦେଖ୍ଲେ ପାଠକଙ୍କୁ ଘୋର ଆପରି ଉଠିଥାଏ । 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଯେତେବଳେ ଲେଖ୍‌୍ଲେ- ‘ପୁଲକ ନାଚିଛେ ଗାଛେ ଗାଛେ” ସେତେବେଳେ 
ଦୈନିକ ' ହିତବାଦୀ” ପତ୍ରିକା ଲେଖିଲା- ' ପୁଲକ ତୁମି ଭାଲ ଛିଲେ ମାନୁଷେର ମନେର ମାଝେ, 
କେନ ଏମନ୍୍‌ ଦଶା ହୋଲୋ ନାଚିଛ ଆଜ ଗାଛେ ଗାଛେ ?” ଅଥୀତ୍‌ ତୁମକୁ ମାଙ୍କଡ଼ କିଏ 
କାହିଁକି ବନାଇଲା ? କୌଣସି ସ୍ଵକୀୟ (୦୮a) ଷ୍ଟାଇଲର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିକ୍ରୟା ପାଠକଙ୍କ 
ଉପରେ ପ୍ରାୟ ଏହିପରି ହୋଇଥାଏ । ଏଣେ କବିମାନେ ପୁଣି ବେଶି ସ୍ପଶକାତର ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ଇଂରାଜ କବି ଚାର୍ଟନୁ (Thomas Chatterton 1752-70) ସମାଲୋଚନା ନା”ରେ 
ଏହିଭଳି ଥଟା- ତାମସା ସହି ନ ପାରି ମାତ୍ର ଅଠର ବର୍ଷ ବୟସରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଦେଲେ । 

ଥରେ ଜଣେ କବିଙ୍କ କବିତା ଶୁଣି ଡକ୍ଟର ସୁନୀତି ଚାଟାର୍ଜୀ ମନ୍ତବ୍ୟ କଲେ, ମନେହୁଏ 
ଦେବୀ ବୀଣାପାଣି ବୀଣାବାଦନ ଛାଡ଼ି ସର୍କସ କରୁଛନ୍ତି ¦ ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଭାଷା ଓ ଭାବର 
ଚାତୃରୀ, ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଆଦିରେ କବିତାର ପ୍ରାଣ କଣ୍ଠାଗ୍ରତ । ସମାଲୋଚକ 


୧୧୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ହାୱାର୍ଦ୍ଧ ଫାଷ୍ଟ୍‌ (4ଠard Fast) କହିଛନ୍ତି, ଯଦି କହିବାର କିଛି ନାହିଁ, ଅନ୍ତରରେ ବେଦନା 
ନାହିଁ, ତେବେ ଫର୍ମରେ ଯେତେ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ବି କଛି ଲାଭ ନାହିଁ । ରୀତି ବା 
ଫର୍ମ ହେଉଛି ଗୋଟାଏ ବ୍ୟାଧ୍‌ ।! ‘ସଖ୍‌, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ମୋର ନୋହିଲା । ଯେତେ ପୋଡ଼ା ବିଧ୍‌ 
ବ୍ୟାଧ୍‌ ହୋଇ ମୋର କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମେ ବାଦ ସାଧ୍ଲା ।” ପ୍ରେମ ନ ଥ୍ବା ଲୋକ, ବିଧ୍‌ ନିୟମ 
ଆଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୀତିକୁ ଧରି ପଡ଼ିଥାଏ । ଏସବୁ ନ ଥୁଲେ ନା ଧର୍ମ, ନା ଦର୍ଶନ, ନା 
କବିତା, ଏମିତି କି ଲୋକଙ୍କୁ ବି ସେ ବୁଝି ପାରେନାହିଁ । ଥୋଡ଼େ ଧୂଆଁଳିଆ କଥା, କଷ୍ଠ କଷ୍ଟ 
ଶବ୍ଦ କୃହାଗଲେ ଯାଇ ତାକ ମନକୁ ପାଏ । ବୁଝନ୍ତୁ ବା ନ ବୁଝନ୍ତୁ ( ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 'ହିଂ ଟିଂ 
ଛଟ୍‌' କବିତା ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ ) । 

ମୋର ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ଭାରି ପଣ୍ଡିତ । ବହୁ ଶାସ୍ତ ସେ ପଢ଼ିଛନ୍ତି । ଯେ କୌଣସି କଥା 
ହେଲା ତା'କୁ ସେ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ବୁଝନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ 
ଦକ୍ଷତା । ନାନା ଦେବ ମନ୍ଦିରରେ ସେ ଶାସ୍ତ୍ର ଚଢା କରି ଫେରୁ ଫେବୁ ପ୍ରତିଦିନ ତାଙ୍କର 
ହୋଇଯାଏ ରାତି ଗୋଟାଏ କି ଦୁଇଟା ! ଦିନଯାକ ପ୍ରାୟ ସେମିତି ବ୍ୟସ୍ତ । ଘରେ ଥ୍ବାବେଳେ 
ତର୍କ ଶାସ୍ତ୍ର ପଢ଼ାରେ ଯାଏ । ବିବାହ ପରେ ମଧ୍ଯ ଏମିତି । ବନ୍ଧୁପତ୍ନୀ ଏଥୁରେ ଭାରି ବ୍ୟଥ୍ତା 
ହେଲେ । ଦିନେ ରାତିରେ ଗଲାବେଳକୁ ଦେଖ୍ଲି ବନ୍ଧୁପତ୍ନୀ କଅଣ ଗୋଟାଏ ଶାସ୍ତ ଦେଖ୍‌ 
ଦେଖ୍‌ ନିଜେ ସାଢୁଛନ୍ତି ଓ ଶୋଇବା ଘର ସଜାଉଛନ୍ତି । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପଚାରିଲି, ଭାଉଜ ଏ 
କଅଣ କରୁଛ ! ସେ କହିଲେ, ବୁଝିଲ ନାହିଁ କି, ଶାସ୍ତ ଦେଖ୍‌ ମୁଁ ନିଜକୁ ବାସକସଜିତା ବିରହିଣୀ 
ନାୟିକା ବେଶରେ ସଜାଉଛି ଏବଂ ଘରକୁ ବି ସେମିତି ସେ ନାୟିକାର ଘର ଭଳି ମଣ୍ଡାଉଛି । 
ତୁମ ଭାଇ ମୋ ସାଧାରଣ ରୂପ ଦେଖ୍ତ ମୋ ଅବସ୍ଥା ବୁଝି ପାରୁନାହାନ୍ତି । ଉପାୟ କଅଣ ! 
ଏଥ୍‌ରେ ମୋର ଖରଚ ପଡ଼ିଲା ଅଣଚାଶ ଟଙ୍କା ତେସ୍ତୋରି ପଇସା | ପରଦିନ କଅଣ ଘଟିଲା 
ଡାଣିବାକୁ ଯାଇ ଶୁଣିଲି ବନ୍ଧୁ ଠିକ୍‌ ବୁଝି ପାରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ ପନ୍ଧାରେ ନାୟକର 
ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ଲେ । ସେଥ୍‌ରେ ଆଉ ଅଧ୍କ କିଛି ଖର୍ଚ୍ଚ ପଡ଼ିଲା କି ପଚାରିବାରୁ ବନ୍ଧୁପତ୍ନୀ 
କହିଲେ, ନା ତାଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ପଡ଼ି ନାହିଁ, ତେବେ ନଖାଘାତରେ ଥିଷଧ ଲଗାଇବାକୁ ମୋର 
ଅଧ୍ଵକା ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ପଇସା ପଡ଼ିଲା ! 

ଫର୍ମ ଗୋଟାଏ ଏମିତି ବ୍ୟାଧ୍‌ ଯେ , କେହି ଯଦି ବେଦନାବଶତଃ ଗୋଟାଏ ନୂଆଫର୍ମ 
ଗଢ଼େ (ଶିଳ଼ୀ ଜାଣି ଶୁଣି ଗଢ଼େ ନାହିଁ, ବେଦନା ତା ନିଜ ଫର୍ମ ନେଇ ଆସେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେବାପାଇଁ), ତେବେ ସେ ବି ହୋଇଯାଏ ଗୋଟାଏ ଫର୍ମ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ମୂଳ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ 
ସେଟା ହୁଏ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌; କିନ୍ଧ ବେଦନା ନ ଥବା ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ସେ ଫର୍ମକୁ ଯେତେବେଳେ 
ଅନୁକରଣ କରନ୍ତି, ସେଟା ହୋଇଯାଏ ଫେସନ୍‌ । ଏମିତି କି ମୂଳ ଶିଳ୍ପୀକୁ ଏ ଫେସନବାଲାମାନେ 
ଟପି ଯାଆନ୍ତି । ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପଥ ଉପମା ଆଦି ଦେବା ହୋଇଯାଏ ଗୋଟାଏ 
ଫେସନ ଫର୍ମ୍‌ । ସାରା ସାହିତ୍ୟଟି ( ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ) ପୂରି ଯାଏ ଏଇ ସବୁରେ । ଦେହରେ 
ଟିକିଏ ଚର୍ବି ରହିବା ଭଲ ଏବଂ ଉଚିତ, କିନ୍ତୁ ବେଶି ହେଇଗଲେ, ତାହା ଏକ ବ୍ୟାଧ୍‌ରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ମଣିଷକୁ ଆକୁପାକୁ କରେ । ଯେମିତି ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ନ ଥୂଲେ ବା ଖୁବ ସାମାନ୍ୟ ଥୁଲେ 


ପରିକ୍ରମା ୧୧୧ 


ନାନା ବ୍ୟାଧ୍‌ ଗୁରେଇ ତୁରେଇ ଧରେ, ନୂଆ ନୂଆ ବ୍ୟାଧ୍‌ ମାଡ଼ି ବସି ଶରୀରକୁ କ୍ଳିଷ୍ଟ କରିଦିଏ, 
ସେମିତି ବେଦନା ନଥ୍ଲେ, ନାନା ପ୍ରକାର ନୂଆ ନୂଆ ଫର୍ମ, ପ୍ରତୀକ, ଉପମା, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଆଦି 
ଦେଖାଦେଇ ସାହିତ୍ୟକୁ କ୍ଲିଷ୍ଟ କରେ । ଅଭିସାରିକା ନିଜକୁ ନାନା ଅଳଙ୍କାରମାନ ସଜାଇ ଗହନ 
ରାତିରେ ଲୁଚି ଲୁଚି ପ୍ରେମିକକୁ ଭେଟିବାକୁ ଯିବା ବେଳେ ନିଜ ଅଳଙ୍କାରମାନ ଝମଝମ ଶବ୍ଦ 
କରି ବିପଦ ସୃଷ୍ଠି କରେ । 
ଏହି ସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମେ କାଶୀନାଥର ଗାନରୁ ଦୂରେଇ ଆସିଲେଣି । ସେ ଗାନ 
ବୁଢ଼ା ରାଜା ପ୍ରତାପରାୟଙ୍କୁ କାହିଁକି ଭଲ ଲାଗିଲା ନାହିଁ ତା'ର ଉତ୍ତର ଏହିପରି ଯୁଲ୍ତିମାନଙ୍କରୁ 
ମିଳିବ ନାହିଁ, ମିଳିବ ବରଜ୍‌ଲାଲଙ୍କ ଶେଷ ଉକ୍ତିରୁ :- 
“ଏକାକୀ ଗାୟକେର ନହେ ତୋ ବାନ, ମିଲିତେ ହବେ ଦୁଇ ଜନେ- 
ଗାହିବେ ଏକଚଚନ ଖୁଲିଆ ଗଲା, ଆରେକ ଜନ ଗାବେ ମନେ । 
ତଟେର ବୁକେ ଲାଗେ ଜଲେର ଢେଉ, ତବେ ସେ କଲତାନ ଉଠେ- 
ବାତାସେ ବନସଭା ଶିହରି କାପେ, ତବେ ସେ ମର୍ମର ଫୁଟେ । 
ଜଗତେ ଯେଥା ଯତ ରୟେଛଚ୍ନେ ଧ୍ଵନି ଯୁଗଲ ମିଲିଆଛେ ଆଗେ- 
ଯେଖାନେ ପ୍ରେମ ନାଇ, ବୋବାର ସଭା, ସେଖାନେ ଗାନ ନାହି ଜାଗେ ।”” 
କାଶୀନାଥ ତା'ର ବହୁତ ରିଓଆଜ କରିଥ୍‌ବା ଗଳାରେ ବହୁତ ଖେଳ - କସରତ ଦେଖାଉଥାଏ । 
କିନ୍ଧୁ ରାଜା ତାଙ୍କର ଅଭସ୍ତ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ରାଗିଣୀର ଯେଉଁ ଅନ୍ତରତମ ରୂପଟି ଦେଖୁବାକୁ 
ଆଶା କରିଥୁଲେ କାଶୀନାଥର ଗାନରେ ତା'ପାଇଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ 
ବୃ୍ଧ ବରଜ୍‌ଲାଲ ଯଦିଚ ଗାହିଲେ, ଏବର ଶ୍ରୋତାମାନେ ସେଥ୍‌ରେ ‘ନୂତନ ଲୋକର ‘ନବ 
ନବ ରଙ୍ଗ” ଅଥୀତଵ ବାହ୍ୟ ଚଟକ- ଚମକ ନ ଦେଖ୍‌ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହେଲେ । ବୃଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀ ଗାନର 
ଗୋଟିଏ ପଦ ବି କେମିତି ପାସୋରି ପକାଇଲେ, ତଥାପି ଗାହିବାକୁ ଯାଇ କ୍ଷୋଭରେ, 
ବ୍ୟର୍ଥତାରେ କାନ୍ଦି ପକାଇଲେ । 
ଭଗବାନ ଗୀତାରେ କହିଛନ୍ତି, ପରମ୍ପରା ତାର ସ୍ଵତଃ ପ୍ରେରଣା ହରାଇଲେ ଭଲ 
ଜିନିଷ ବି ଖରାପ ହୋଇଯାଏ, ବେଦନାର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ଲୋକେ ପ୍ରାଣହୀନ ଆଚାର, ଅନୁଷ୍ଠାନ, 
କ୍ରିୟାକାଣ୍ଡ ଆଦିରେ ମାତନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ୟ, ଶାସନ, ସବୁଥ୍‌ରେ 
ଗ୍ନାନି ଦେଖାଦିଏ , ପ୍ରତିପତ୍ତି ଲାଳସା ବଢ଼େ । ପ୍ରତିପରି ଲାଳସା ଯେତେ ବଢ଼େ, ଆଚାର- 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ସେତେ ବଢ଼େ । ଏତିକିବେଳେ ମୁଁ ପରମ୍ପରାକୁ ଧ୍ବଂସ କରି ବେଦନାକୁ ମୁକ୍ତ କରେ ! 
ତେବେ ଫର୍ମ୍‌ କଣ ବେଦନାକୁ କାରାରୁବ୍ଧ କରିପାରେ ? 
ବେଦନା ଥ୍ଲେ ଯେକୌଣସି ଫର୍ମ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ! ବେଦନା ଆସିଲେ ପ୍ରେମ ଆସିବ 
ଏବଂ ତା ସହିତ ଆସିବ ଆଉ ସବୁ । ହେ ଭଗବାନ୍‌ ! ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ସେ ବେଦନାଟି 
ଗୁପ୍ତରେ ଥୋଇ ତା ଉପରେ ଅହଂର ଜଗଦଳ ପଥର କାହିଁକି ଚପାଇ ଦେଇଛ ! 
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-ହ୍ୟାଲୁଲୋ ର୍ୟାମେଶ, ଷ୍ଟପ୍‌, ଷ୍ଟପ୍‌ । ହ୍ଵାଟ୍‌ ଆର୍‌ ୟୁ ଫ୍ଲାଇଁ ଫ୍ରମ୍‌ ଅର୍‌ ରନିଂ ଟୁୱାର୍ଡସ୍‌, 
ମାଇ ବୟ ? 

ରମେଶ ଦୌଡ଼ ଦୌଡ଼ ଟିକିଏ ଥମକି ପଡ଼ି ତା'ର ଅଧେ ତଳେ ଲୋଟୁଥ୍ବା ଖଦଡ଼ 
ଚାଦରଟିକୁ ଟେକି ସଜାଡ଼ି ନେଇ ପେଣ୍ଡ-ଶାର୍ଟ ପିନ୍ଧା ସାହେବୀ ଠାଣିରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ପାଇପ୍‌ 
ଟାଣୁଥ୍ବା ତାର ବନ୍ଧୁ ଆଡ଼େ ଟିକେ କୌତୁକଭରା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁ କହିଲା - ଆରେ ଭାଇ 
ସୁରେଶ, ଆଶୂଯାନ" ଧରିବା ପାଇଁ ସଂଯାନ -ସାତ୍ରକୁ* ଦୌଡ଼ିଛି । ଆନ୍ତର ସଙ୍କେତ " ଦେଇ 
ଦେଲାଣି ଭାଇ, ବେଳ ନାହିଁ 

ରମେଶ ପୁଣି ଦୌଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଖଣ୍ତେ ବାଟ ଯାଏ ସେ ସମୁଣା ହାତ ଟେକି 
ହଲାଉ ହଲାଉ ସୁରେଶକୁ ଅପସରଣ ମୁଦ୍ରା ଦେଖାଇଲା । ସୁରେଶ କିନ୍ତୁ ସିଆଡ଼େ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ 
ବି କିଛି ଦେଖ୍‌ ପାରୁ ନଥାଏ | ଦୁଇ ପାଟି ଦାନ୍ତ ଭିତରେ ପାଇପ୍‌ର ନଳିଟାକୁ କାମୁଡ଼ି ଧରି 
ଟାଣୁ ଟାଣୁ ସେ ଶୂନ୍ୟ ଦ୍ଷ୍ଚିରେ ଚାହିଁ ରହିଥାଏ । ତମାଖୁର ନିଆଁ ଲିଭି ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଧୂଆଁ 
ବାହାରୁ ନ ଥାଏ, ବାହାରୁଥାଏ ଖାଲି ଗୋଟାଏ ସଁ ସଁ । ସୁରେଶର ମନ ଭିତରେ ବି ଗୋଟାଏ 
ରାଗ ସଁ ସଁ ହେଉଥାଏ - ରମେଶ ଯାହା ସବୁ କହିଗଲା ସେଥ୍ରୁ ‘ଭାଇ ବେଳ ନାହିଁ’ ଛଡ଼ା 
ଆଉ କିଛି ବୁଝି ନ ପାରିବାର, ଏପରିକି ସେ ସବୁ କି କଥା ଅନ୍ଦାଜ ବି କରି ନ ପାରିବାର 
ରାଗ । କିଛିକ୍ଷଣ ସେମିତି ଛିଡ଼ା ହୋଇ ପାଇପ୍‌ର ତମାଖୁରେ ପୁଣି ନିଆଁ ଲଗାଇ ଟିକିଏ ହସି 
ସୁରେଶ କହିଲା- ଆଛା ମୁଁ ବି ଦେଖ୍ନେବି ଦିନେ । ବଛା ବଛା କଷ୍ଠିଆ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ଲଗାଇ 
ଖାଲି ଇଂରାଜୀରେ କଥା କହିବି । ଇସ୍‌ ଶଳାଟା ମୋତେ ଥୋଡ଼େ ଶବ୍ଦର ଭାଲୁ ଧରେଇ ଖସି 
ପଳେଇଲା ରେ ! ଆଜି ରାତିଟା କି ମଜାରେ କଟିଥାନ୍ତା ଶଳାକୁ ଅଟକାଇ ପାରିଥୂଲେ । 

ବ୍ୟାସଦେବ ଯେମିତି ମହାଭାରତର ଶ୍ଲୋକମାନ ଶୀ ଗଣେଶଙ୍କୁ ତାକୁ ଡାକୁ ମଝିରେ 
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ଏବଂ ଶ୍ରୀଗଣେଶ ତା ଅର୍ଥ ବୁଝୁ ବୁଝୁ ଆହୁରି କେଇ ହଜାର ଶ୍ଲୋକ ଆଗକୁ ଭାବି ଡାକିବା ପାଇଁ 
ତିଆରି ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ, ରମେଶ ସେମିତି ଏକ୍ସ୍୍‌ପ୍ରେସ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌, ରେଲ୍‌ ଷ୍ଟେସନ, ହୋମ୍‌ 
ସିଗନ୍ୟାଲର ଅନୁବାଦ ସୁରେଶକୁ ଧରେଇ ଦେଇ ଖସି ପଳାଇଲା । ନହେଲେ ବନ୍ଧୁ ଘରେ 
ସେ ରାତିକ ରହି ରାତିଯାକ ଗପସପ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାନ୍ତା । 

ସେଠିତ ଏ ଅନୁବାଦ ଦୁଇ ବନ୍ଧୁ ଭିତରେ ଏକ କୌଦୁକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ( ଅବଶ୍ୟ 
ଏପରି ଅନୁବାଦ ଉଚିତ କି ନା ସେ ଭିନ୍ନ କଥା) । କିନ୍ତୁ ଦିନେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥଳେ ସମ୍ଭବତଃ 
ଏକ ଭୁଲ ଅନୁବାଦ ଏକ ଅଚିନ୍ତନୀୟ ବିଧ୍ଵଂସର କାରଣ ହୋଇଥଲା । ସମସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ ସ୍ତବ୍ଧ 
ହୋଇ ଯାଇଥଲା ସେ ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଧ୍ବଂସଲୀଳା ଦେଖି । ଏହା ମୂଳରେ ଥୁଲା ଏକ ଭୁଲ 
ଅନୁବାଦ, ଯାହା ପାଇଁ ପୁଣି ପ୍ରକୃତରେ କାହାକୁ ଦୋଷ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁବ୍ ବେଳର କଥା । ୧୯୪୫ ମସିହା । ଏପ୍ରିଲ ମାସ ଶେଷ ଆଡ଼କୁ 
ମିତ୍ର ପକ୍ଷରୁ ଇଂରେଜ ଓ ଆମେରିକା ସୈନ୍ୟମାନେ ପଶ୍ଚିମପଟୁ ଜର୍ମାନ ଭିତରକୁ ମାଡ଼ି ଯାଇ 
ସାରିଲେଣି ଓ ପୂର୍ବପଟୁ ରୁଷିଆ ସୈନ୍ୟମାନେ ବର୍ଲିନ ସହର ଉପରେ ବୋମା ପକାଇବାକୁ 
ଲାଗିଲେଣି । ଖାଲି ୟୁରୋପ ନୁହ ସମସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀର ଆତଙ୍କ, ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ୟୁରୋପକୁ 
ସୈନ୍ୟବଳରେ ମାଡ଼ି ବସିଥ୍ବ। ହିଟଲର (Adolf Hitler 1889-1945) 
ସେତେବେଳେ ବର୍ଲିନ ସହରର ଚ୍ୟାନ୍‌ସେଲାରି ହତାର ପଚାଶ ଫ୍ମଟ ତଳେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ବିଶେଷଭାବେ ନିର୍ମିତ ଏକ ଭୂଗର୍ଭ କକ୍ଷ ବା ବଙ୍କରରେ (uke) ପ୍ରାୟ ତିରିଶ ସରିକି 
ବଡ଼ବଡ଼ ପାହ୍ୟାର ସାମରିକ ଓ ଅସାମରିକ ଅଫିସରମାନଙ୍କ ସହ ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ସେଇଠୁ 
ଆଦେଶମାନ ଦେଉଥାନ୍ତି । ରାତିଦିନ ସେମାନଙ୍କ କନ୍‌ଫରେନ୍‌ସ ଚାଲିଥାଏ । ଯେଉଁ ମାର୍ଶାଲ 
ଗୋୟେରିଇକୁ ହିଟ୍ଲର୍‌ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ ଜମାନୀର “ଫୁ ରରୁ (Fuhrer) ବା ଏକାଧ୍ନାୟକ 
ହେବା ପାଇଁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ ମନୋନୀତ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ ସେ ଯୁଦ୍ଧନୀତି ବିଷୟରେ 
ହିଟ୍‌ଲରଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରକାଶ କରି ଭୟରେ ପଳାଇ ଯାଇ ଜର୍ମାନୀର ଭୟଙ୍କର ନିର୍ମମ 
ନୃଶଂସ ଗୁପ୍ତ ପୁଲିସ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ସାରିଲେଣି । ତା'ପରେ ସେଇ ଗୁପ୍ତ ପୁଲିସର ହରାକରରା 
ବିଧାତା, ସବୁ ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ହିଟ୍‌ଲରଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣହସ୍ତ ହିମ୍ଲର୍‌ ମଧ୍ଯ ହିଟ୍‌ଲରଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରି ତାଙ୍କ ଶେଷ ଆଦେଶରେ ହଜାର ହଜାର ଇହୁଦୀଙ୍କୁ ( ପ୍ଥ୍ବୀରେ 
ଗୋଟିଏ ବି ଇହୁଦୀ ରଖିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ହିଟ୍ଲର୍‌ ଦିନେ ସଦର୍ପେ ଘୋଷଣା କରି ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ 
ଇହୁଦୀଙ୍କୁ ନିର୍ମମ ଭାବେ ହତ୍ୟା କରାଇଥ୍‌ଲେ ଏଇ ହିମ୍‌ଲରଙ୍କ ଜରିଆରେ) କାରାମୁକ୍ତ କରି 
ପଳାଇ ଗଲେଣି । ୨୮ ଏପ୍ରିଲ ରାତିରେ ଠିକ୍‌ ହିଟଲରୁଙ୍କ ବଙ୍କର୍‌ ଉପରେ ବୋମା ମାଡ଼ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ବଙ୍କର୍‌ ଅରି ଉଠୁଥାଏ ଓ ଏଠୁ ସେଠୁକଡ଼ି ବରଗା ଖସି ପଡୁଥାଏ । 
ଇୟାରି ଭିତରେ ସେଇ ରାତିପାହାନ୍ତ। ପ୍ରଭାତରେ ୨ଟ ଏପ୍ରିଲ ହିଟଲର୍‌ ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୟିନୀ 
ଏଫା ବ୍ରାଉନଙ୍କୁ (Eva Braun) ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ ବିବାହ କଲେ । ସେହି ଦିନ ରାତିରେ 
ବଙ୍କରରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ବା ଅଫିସରମାନେ ସାରାରାତି ମଦ ପିଇ ନାଚିଲେ । ତେହିଁ ଆର 


୧୧୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଦିନ ୩୦ ଏପ୍ରିଲ୍‌ ହିଟଲାର ଶାନ୍ତଭାବେ ମଧ୍ଧାହ୍ନଭୋଜନ ସାରି ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ନୀରବରେ 
ବିଦାୟ କରମର୍ଦନ କଲେ । କିଛି ସମୟ ପରେ ତାଙ୍କ କୋଠରି ଭିତରୁ ଗୁଳି ଆବାଜ ଶୁଭିଲା । 
ହିଟଲର୍‌ ପାଟିବାଟେ ନିଜକୁ ଗୁଳି କରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କଲେ । ସଂଗେ ସଂଗେ ସଦ୍ୟ ବିବାହିତା 
ଶ୍ରୀମତୀ ହିଟଲର୍‌ ସାୟାନାଇତ୍ଵ ଖାଇ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କଲେ । ଏହା ପରେ ଅନ୍ୟମାନେ ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ନାନା ଉପାୟରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କଲେ । ହିଟଲରଙ୍କ ପ୍ରଚାର ମନ୍ତ୍ରୀ ଗୋୟେବ୍‌ଲ୍‌ସ୍‌ 
(ଯାହାଙ୍କ ଅତ୍ତୁତ ପ୍ରଚାର କୌଶଳ ସମସ୍ତ ଜର୍ମାନ୍‌ ଜାତିକୁ ପ୍ଥ୍ବୀରେ ସବୁଠୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜାତି 
ବୋଲି ଗର୍ବ ଓ ଅନ୍ୟ ସବୁ ଦେଶ ଓ ଜାତି ପ୍ରତି ଘୃଣାର ବିଷ ଖୁଆଇ ମାତୁଆଲା କରି ରଖିଥୂଲା) 
ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ସେମାନଙ୍କ ଛଅଟି ପିଲାଙ୍କୁ ବିଷ ଖୁଆଇ ନିଜେ ବିଷ ଖାଇ ମଲେ । ମେ ମାସ ୪ 
ତାରିଖରେ ସମସ୍ତ ଜର୍ମାନୀ 'ମିତ୍ରଶକ୍ତି? (ଏ Powers) ପାଖରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ 
କରି ସମର୍ପଣ-ପତ୍ରରେ ସ୍ଵାକ୍ଷର କଲା । ତା ପରେ ଅଲ୍‌ କ୍ଵାଏଟ୍‌ ଅନ୍‌ ଦି ଡ୍ଡେଷ୍ଠର୍ଣ୍ଣ ଫ୍ରଣ୍ଢ! 

All Quiet on the Western Front ନାମରେ ଏକ ଗଭୀର 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବହି ଲେଖା ହୋଇଥ୍‌ଲା ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ । ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ଏରିକ୍‌ ମାରିଆ 
ରେମାକେ (Erich Maria Remarque 1898-1970) ଢଣେ ଜମାନ୍‌ - 
ଆମେରିକାନ୍‌ ,ଜମୀନ୍‌ ଭାଷାରେ । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାହା ଇଂରାଜୀ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ବହିଟି 
ସାରା ପୃଥ୍ବୀରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା । ପାଠକମାତ୍ରେ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ 
ଭାବେ ବିମୁଖ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏ ବହିର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଟି ମଧ୍ଯ ସେମିତି ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ । ପଶ୍ଚିମ ରଣାଙ୍ଗନର 
ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ଭୂମିର ଦୃଶ୍ୟ । ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ଖୋଳା ହୋଇଥ୍‌ବା ଗାତ ବା ଟ୍ରେ ଭିତରେ ସୈନ୍ୟମାନେ 
ଲୁଚି ରହିଛନ୍ତି । ବାହାରକୁ ଦିଶୁଛି ଖାଲି ସେମାନଙ୍କ ବନ୍ଧୁକ ନଳିଗୁଡ଼ିକ । କାହାରି ମୁଣ୍ଡ ବା 
ହାତ ଭୂମି ଉପରକୁ ଇଞ୍ଚ ବି ଦିଶିବା ମାତ୍ରକେ ଟକ୍-ଫି- -ଟକ୍‌ - ପି-- ଦିଶିବା ପରେ ଗୁଳି 
କିନା ଅପର ପକ୍ଷର ଗୁଳି ପରେ ଗୁଳି ତାକୁ ଭେଦ କରି ଯାଉଛି । ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଅଛି ଗୋଟିଏ ଷୋହଳ କି ସତର ବର୍ଷର ବାଳକ । ହଜାର ହଜାର ଏମିତି ବାଳକ ଆସିଥାନ୍ତି, 
କନ୍‌ସ୍ତରିପ୍ଶନ୍‌ ବା ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ସୈନ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଯୋଗୁ । ସେହି ଭୟାବହ ଯୁଦ୍ଧଭୂମି ଭିତରେ 
ବି କୁଆଡୁ ଗୋଟିଏ ଟିକି ପ୍ରଜାପତି ତୁରୁଇ୍‌ ତୁରୁଇ ନାଚି ନାଚି ଆସି ସେଇ ବାଳକଟିର 
ବନ୍ଧୁକନଳି ଉପରେ ବସିଗଲା । ଯେମିତି କି 'ପ୍ରଜାପତିଟି ହରଷରେ, ବସିଛି ଫୁଲର ଉପରେ । 
ବାଳକସୈନିକଟିର ମୁହଁରେ ଫୁଟି ଉଠିଲା ଦିବ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ! ସେ ସବୁ ଭୁଲି ଯାଇ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ହାତବଢ଼ାଇଲା ପ୍ରଜାପତିଟିକୁ ଧରିବା ପାଇଁ । ତତଵକ୍ଷଣାତ୍ଵ ଟକ୍୍‌ -ପି--ଟକ୍‌ -ଫି-- କରି 
ତିରିଶ ସରିକି ଗୁଳି ସେ ହାତ ଭେଦ କରିଗଳିଗଲା । ବାଳକଟି ଟଳିପଡ଼ିଲା । ଅସହ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା । ତାହାରି ଭିତରେ ସେ ଅନ୍ୟ ହାତରେ ପକେଟରୁ ଗୋଟିଏ ଫଟ ବାହାର କରି ଅଶି 
ଭରା ଆଖିରେ ଦେଖିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଫଟଟି ଥଲା ତା ବାପାବୋଉଙ୍କ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପଶ୍ଚିମ ରଣାଙ୍ଗନ ଶାନ୍ତ । କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବ ରଣାଙ୍ଗନରେ ଜାପାନ ସହିତ 
ଯୁଦ୍ଧ ଚାଲିଥାଏ । ' ମିତ୍ରଶକ୍ତି'ର ବୋମା ମାଡ଼ରେ ଜାପାନ କିନ୍ତୁ ଧଵସ୍ତବିଧ୍ଵସ୍ତ । ସବୁ ରେଳପଥ, 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୧୫ 


ପୋଲ, ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ ରାସ୍ତା ନିଶ୍ଚିହ୍ନ । ସବୁ ସହର ଓ ନଗର ଜଳୁଥାଏ ! ଜାପାନର ଶେଷ 
ଜାହାଜଟିକୁ ବି ବୁଡ଼ାଇ ଦିଆଗଲା । ହଜାର ହଜାର ଜାପାନୀ ଗୃହହୀନ ଭାବେ ଖାଇବାକୁ ନ 
ପାଇ ବାୟାଙ୍କ ଭଳି ବୁଲୁଥାନ୍ତି । 

ଏହିପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଜୁଲାଇ ୨୬ ତାରିଖରେ ବାର୍ଲିନ ପାଖରେ ପଟ୍‌ସ୍ଡାମଠାରେ 
ବ୍ରିଟିଶ ପ୍ରଧାନ ମନ୍ତ୍ରୀ ଚରଚଚିଲ୍‌ ଯାଇଥାନ୍ତି ଆମେରିକା ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଚଙ୍କ ସହିତ କଥାବାର୍ର୍ରା କରିବାକୁ । 
ସେଠି ସାମନାରେ ଜଣେ ଆମେରିକାନ୍‌ ସେନାନାୟକ ଟୁକୁରାଏ କାଗଜ ଥୋଇ ଦେଲେ । 
ସେଥ୍‌ରେ ଏତକ ମାତ୍ର ଲେଖା ଥାଏ- ପିଲାଙ୍କ ଜନ୍ମ ଖୁବ୍‌ ସନ୍ତୋଷ ଜନକ । ଚର୍ଚ୍ଚିଲ କିଛି 
ବୁଝିପାରିଲେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କୁ ତାର ଅର୍ଥ ବୁଝାଇ ଦିଆଗଲା ଯେ ମେକ୍ସିକୋର ମରୁଭୂମିରେ 
ଖୁବ ସଫଳତାର ସହିତ ପରମାଣୁ ବୋମାର ପରୀକ୍ଷା ହୋଇଗଲା । 

ସେଇଠୁ ସେଇଠି ଆମେରିକା ଓ ବ୍ରିଟିଶ ( ରଶିୟାକୁ ସେତେବେଳେ ଏମାନେ କରଛଡ଼ା 
ଦେଲେଣି ) ସିର କଲେ ଯେ ଜାପାନ ଉପରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ପରମାଣୁ ବୋମା ପକାଯିବ । 
କିନ୍ତୁ ତା ଆଗରୁ ତାକୁ ଥରେ ଶାନ୍ତିପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦିଆ ଯିବ- ବିନା ସର୍ରାରେ ସମର୍ପଣ କର 
ନଚେତ ଜାପାନ ଚୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯିବ । ତାହାହିଁ କରାଗଲା । ଏ କଥା ରେଡିଓ ଖବରକାଗଜ 
ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ କରାଗଲା । 

ଜାପାନ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳର ସମସ୍ତ ଅସାମରିକ ସଦସ୍ୟ ( ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସାମରିକ 
ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସହିତ ସମାନ ଥୁଲା ) ଏହାକୁ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ମଣି ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ ସଭାରେ 
ଆମତ୍ମସମପର୍ଣ କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ବାଢ଼ିଲେ । କିନ୍ଧୁ ସାମରିକ ସଦସ୍ୟମାନେ କହିଲେ -ଯିଏ 
ସମର୍ପଣ କଥା କହିବ, ଏପରିକି ଚିନ୍ତା ବି କରିବ, ତାକୁ ଜେଲ୍‌ଖାନାର କଏଦୀ ହେବାକୁ 
ପଢ଼ିବ ( ହେ ଭଗବାନ୍‌ , କୌଣସି ଦେଶ କଦାପି- ଦେଶରେ ଯେତେ ଅନାତି ଦୁର୍ନୀତି ଚାଲିଆଉ 
ନା କାହିଁକି- ସୈନ୍ୟବାହିନୀଦ୍ଵାରା ଶାସିତ ନ ହେଉ) । ଅସାମରିକ ସଦସ୍ୟମାନେ ଭୟରେ 
ଚୁପ୍‌ ରହିଲେ । ତଥାପି ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ କାନ୍ତାରୋ ସୁଜୁକି ସାରାରାତି ଆଲୋଚନା ଚଳାଇ ଯିବାକୁ 
ସକ୍ଷମ ହେଲେ । ସ୍ଥିର ହେଲା, ସାତ୍ମାଦିକମାନେ ପଚାରିଲେ ସେ କହିବେ ଯେ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ 
କୌଣସି ସିବାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚି ପାରିନାହାନ୍ତି । 

ପରଦିନ ( ୨୮ ୭୮୪୫ ) ସକାଳେ ସୃଜୁକି ଆଲୋଚନା କକ୍ଷରୁ ବାହାରିବା ମାତ୍ରେ 
ଜାପାନର ସାତ୍ବାଦିକମାନେ ତାଙ୍କୁ ଘେରିଯାଇ ଉତ୍‌ କଣ୍ଠାର ସହିତ ପଚାରିଲେ- କଅଣ ହେଲା ? 
ମିତ୍ରଶକ୍ତିର ସମର୍ପଣ ପ୍ରସ୍ତାବ ଗୃହୀତ ହେଲା କି ? 

ସୁଜୁକି ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ- ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ ତାଙ୍କ ‘ମୋକୁସାଦସୁ' (mokusatsu) 
ନୀତିରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓହରି ନାହିଁ । 

ଏହି ‘ମୋକୁସାତଵସୁ' ଶବ୍ଦଟି ଗୋଳମାଳିଆ ଶବ୍ଦ । ଇଂରାଜୀରେ ଏହାର ଠିକ୍‌ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ 
ନାହିଁ । ଜାପାନୀ ଭାଷାରେ ବି ଏହା ଦ୍ଵ୍ୟର୍ଥକୁ । ଏହାର ଅର୍ଥ ଅବଜ୍ଞା ବା ଉପେକ୍ଷା କରିବା 
(igonore) ହୋଇପାରେ, ଅଥବା “କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ନ ଦେବା’ (refrain from 


୧୧୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଠmment) ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ଏହାର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ କୁଆଡ଼େ ‘ମୌନ ଦ୍ଵାରା ବଧ 
କରିବା 

ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ କେଉଁ ଅର୍ଥରେ ସେ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କଳେ ତାହା ଭଲଭାବରେ ବୁଝିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ନ କରି ‘ଡୋମେଇ ସମ୍ବାଦ ସରବରାହ ସଂସ୍ଥାର ସାମ୍ବାଦିକ ଆଉ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରୁ 
ଖବରଟି ପ୍ରକାଶ କରି ବାହାଦୁରି ନେବା ଲାଳସାରେ ଅତି ତରବରିଆ ହୋଇ ଏ ଶବ୍ଦର 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ କଲେ ‘ଅବଜ୍ଞା କରିବା? । ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଅକ୍ଷରରେ ଇଂରାଜୀ 
7imes ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା- ୮ ମିତ୍ରଶଳ୍ତି'ର ସର୍ରକୁ ଟୋକିଓର ଅବଜ୍ଞା, ଯୁଦ୍ଧ 
ଚଳେଇ ଯିବାର ଅଟଳ ସଂକଳ୍ପ । 

ଏହାର ଅଳ୍ପଦିନ ପରେ ( ୬।୮!୪୫ରେ ) ଶରତକାଳର ଏକ ରମଣୀୟ ପ୍ରଭାତରେ 
ହିରୋଶିମା ସହର ଉପରେ ଅତି ଉଇରେ ଗୋଟିଏ ଧଳା ବିନ୍ଦୁ ଭଳି କଅଣ ଦିଶିଲା । ଲୋକେ 
ଅଳସ ଭାବରେ ତାକୁ ଚାହିଁ ନାନା ମତ ପ୍ରକାଶ କଲେ । କିଏ ଜଣେ କହିଲା, ବାଦଲ ଖଣ୍ଡେ । 
ଜଣେ ସୈନିକ କହିଲା- ନା ନା, ଦେଖୁନା ଆକାଶ -ଛତାଟାଏ ଓହ୍ଲାଇ ଆସୁଛି । ବୋଧହୁଏ 
ଆମ ବିମାନବିଧ୍ୃଂସୀ କମାଣ ଗୋଟାଏ ଉଡ଼ାଜାହାଜକୁ ଖସାଇ ଦେଇଛି, ତା ଚାଳକ 
ପାରାଶୁ୍ୟୁଟ୍‌ରେ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଛି । 

ନିମିଷେକେ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଗମାଇଲ ଆୟତନର ହଜାର ହଜାର ଡିଗ୍ରୀ ଉତ୍ତାପର ନାଲି ଟହ 
ଟହ କୋଟି କୋଟି ଟନ୍‌ ଓଜନର ଗୋଟିଏ ହାତୁଡ଼ି ହିରୋ ଶିମା ସହରକୁ ଦାବି ଦେଲା । ପୃଥ୍ବୀର 
ପ୍ରଥମ ପରମାଣୁ ବୋମା ହିରୋଶିମା ସହର ଉପରେ ପକାଗଲା । ଅବଶ୍ୟ ବର୍ରମାନ ଯେତେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପରମାଣୁ ବୋମାସବୁ ଆମେରିକା, ଚୁଗିଆ, ଫ୍ରାନସ, ଚାଇନାର ଗୋଦାମମାନଙ୍କରେ 
ଗଦାମରା ହୋଇ ରହିଚି ତା ତୁଳନାରେ ସେ ଥୁଲା ପିଲାଙ୍କ ତାଳ ଫୋଟକା ! କିନ୍ଧ ସେଇଥ୍‌ରେ 
ହିରୋଶିମା ନିମିଷକେ ଧୂଳିସାତ୍ଵ ହୋଇଗଲା । ଆଠ ତାଲା ଦଶତାଲା କୋଠାରେ ସେଉଁ 
ସହରଟି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥୁଲା ସେଥ୍‌ରେ ଇଞ୍ଜେ ଉଚ୍ଚର ଜାଗାବି ସମତଳ ହୋଇଗଲା । ଲକ୍ଷେ ଲୋକ 
ଆଖ୍‌ ପିଛୁଳାକେ ପାଉଶ ହୋଇଗଲେ, ଟିକିଏ ହାଡ଼ ବି ରହିଲା ନାହିଁ । ପାଞ୍ଚ ବର୍ଗମାଇଲ 
ବାହାରେ ଯେଉଁମାନେ ଥୁଲେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେକ ଅବଶ୍ୟ ବଞ୍ଚି ଯାଇଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମାଂସ ପିଣ୍ୁଳା ହୋଇ ଯାଇଥୂଲେ । ଅନେକ ବର୍ଷ ଯାଏଁ ସେଠି ଜନ୍ମ ନେଉଥ୍‌ବା 
ଶିଶୁମାନେ ମୃତ ବା ବୀଭତ୍ସଭାବେ ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇ ଜନ୍ମିଲେ । ଏବେ ବି ଏଭଳି ମଝିରେ 
ମଝିରେ ଘଟୁଛି । 

ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ, ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ କେଉଁ ଅର୍ଥରେ ସେ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ଲେ ? ସାମ୍ବାଦିକ 
ଜଣକ ଏଡ଼େ ବଡ଼ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାଟାକୁ ଭଲ ଭାବେ ନ ବୁଝି ସେଭଳି ଅନୁବାଦ କଲେ 
କାହିଁକି ? ଯଦି ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ସେ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା ତେବେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ସମ୍ବାଦର ପ୍ରତିବାଦ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ କରା ନଗଲା କାହିଁକି ? ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ଥବୋଧକ 
ଶବ୍ଦରେ କାହିଁକି ନ କହିଲେ ଯେ ଜାପାନ ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣରେ ରାଜି ? ସେ କଣ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳର 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୧୭ 


ଉଗ୍ର ସାମରିକ ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ଭୟରେ ? ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଏବେ ବି ରହସ୍ୟାବୂୃତ । 
ତେବେ ଏ କଥା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ପରମାଣୁ ବୋମା ନାଆ କେହି ଶୁଣି ନ ଥୂଲେ କି ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁବ୍ଧା 
ଭାବି ନଥ୍‌ଲେ ଏଭଳି ଏକ ବୋମା ଆବିଷ୍ଠତ ହୋଇ ସାରିଚି । ଜାପାନୀ ଯୁଦ୍ଧଖୋରମାନେ 
ହୁଏତ ଭାବିଥୂଲେ ଯୁଦ୍ଧ ଯେମିତି ଚାଲିଥ୍ଲା ସେମିତି ଆଉ କିଛିଦିନ ଚଳାଇ ପାରିଲେ ୮ମିତ୍ରଶକ୍ତି' 
ଆଗ୍ରହୀ ହେବେ ଯୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦ କରିବାକୁ । ହୁଏତ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ଯୁଦ୍ଧଖୋରମାନଙ୍କ ଅହଂକୁ ବାଧ୍ଲା । ଜାପାନର ଯୁଦ୍ଧଖୋରମାନେ ସମର୍ପଣ ସମର୍ଥକମାନଙ୍କୁ 
ଜେଲ୍‌ ଦେବେ ବୋଲି ଧମକାଇଥ୍‌ବାରୁ କେହି ହୁଏତ ସେ ସମ୍ବାଦର ପ୍ରତିବାଦ କଲେ ନାହିଁ 
ଏବଂ ସେହି ଭୟରେ ହୁଏତ ସାମ୍ବାଦିକ ଢ଼ଣକ ସେଭଳି ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ । ହୁଏତ 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ବାହାରେ ଚୁପ୍‌ ରହି ଭିତରେ ଭିତରେ ରୁଶିଆ ସହିତ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନର ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଥ୍‌ଲେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେବାପାଇଁ । କିମ୍ବା ହୁଏତ ଜର୍ମାନୀ ଉପରେ ପରମାଣୁ ବୋମା ନ 
ପକାଇ ଜାପାନ ଉପରେ ପକାଇବାକୁ ଆମେରିକା ଓ ବ୍ରିଟିଶ ବଦ୍ଧପରିକର ଥଲେ, ତେଣୁ 
ସମ୍ବାଦମରତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ସମ୍ବାଦକୁ ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ ମଣି ପରମାଣୁ ବୋମା ପକାଇଦେଲେ । 
ବସ୍ତୁତଃ ଏ ସନ୍ଦେହ ଏବେ ବି ଭିତରେ ଭିତରେ କୁହୁଳୁଛି । 

ଅନୁବାଦ ଏକ ଅତି ଦାୟିତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟାପାର । ଭୁଲ ଅନୁବାଦ ଯୋଗୁଁ ଭାରତରେ 
ସାମ୍ଚଦାୟିକ ହଣାକଟା ହୋଇଯିବାର ଉଦାହରଣ ଅଛି । ଭୁଲ ଅନୁବାଦ ଯୋଗୁଁ ଦେଶ ଦେଶ 
ଭିତରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଘଟି ଚରମ ସୀମାକୁ ବି ଯାଇଛି । 

କେତେ ବର୍ଷ ତଳର ଘଟନା (ଘଟନାଟି ବିଶଦ ଭାବରେ ମନେ ନଥ୍ବାରୁ, ଖାଲି 
ମୂଳକଥାଟି ଠିକେ ଠିକେ ମନେ ଥୁବାରୁ, ବେଶ୍‌ କିଛିଟା କଳଛ୍ଧନାର ରଙ୍ଗ ବୋଳି କହୁଛି । ) 

ଜାତିସଂଘର ସଭାଗୃହରେ କୌଣସି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ଚାଲିଥାଏ । ଢାତି ସଂଘର 
ସଦସ୍ୟଦେଶମାନଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍୍‌ମାନେ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ବକ୍ତତା ଦେଉଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରତିନିଧ୍୍‌ମାନେ କାନରେ ଇୟରଫୋନ୍‌ ଲଗାଇ ଶୁଣୁଥାନ୍ତି । ବକ୍ତା ଯେ କୌଣସି ଭାଷାରେ 
ବକ୍ତା ଦେଉଥାନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ଶହ ଶହ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ତାଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ 
ସେ ବକ୍ଧତା ଶୁଣି ପାରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ପାଇଁ ଜାତିସଂଘର ନିପୁଣ ଅନୁବାଦକ ଅନ୍ତରାଳରେ 
ରହି ବକ୍ତା କହି ଯାଉଥ୍‌ବା ସହିତ ଅନୁବାଦ କରି ଦେଇଥାନ୍ତି । ବକ୍ଧତା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ 
ତାହାର ଅନୁବାଦ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ଚାଲିଥାଏ । ଶ୍ରୋତା ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ସେ ବକ୍ଧତା ଶୁଣିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଟେବୁଲ ଉପରେ ଥୁବା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷା ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସୁଇଚ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
ସେ ଭାଷାରେ ସୁଇଚଟି ଟିପି ଦେଇ ଇୟର୍‌ଫୋନ୍‌ ଲଗାଇ ଶୁଣନ୍ତି । ଦେହକୁ ଲାଗି ବସିଥ୍‌ବା 
ଅନ୍ୟ ଶ୍ରୋତାକୁ ବି ତାହା ଶୁଭେ ନାହିଁ । 

ଚୀନ ଦେଶର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦେଶର (ମନେ ନାହିଁ ସେ କେଉଁ ଦେଶ) 
ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଚୀନ ଦେଶର ଲୋକମାନଙ୍କ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯାହା 
କହିଲେ ଉକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଭାଷାର ଅନୁବାଦକ ତାହାର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ କରି କହିଲେ- 


eer ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଚୀନ ଦେଶର ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କୁ ( ଉକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଲୋକମାନଙ୍କୁ) 'ପେଟଭରି ଭଲ 
ପାଆନ୍ତି? । 

ଉକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ କୃଟନୀତିଜ୍ଞ ହୋଇଥବାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ସନ୍ଦେହ ବଶତଃ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାର ଗୋଟାଏ ଗୂଢ଼ ଏବଂ କୂଟନୈତିକ ଅର୍ଥ ବାହାର କରିବା ଅଭ୍ୟାସ ଯୋଗୁଁ 
ହେଉ ବା ଚୀନ ଦେଶ ସେ ଦେଶର ପଡ଼ୋଶୀ ଦେଶ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଚୀନ ପ୍ରବଳ 
ପରାକ୍ରମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଚୀନ ପ୍ରତି ସେ ଦେଶର ସର୍ବଦା ସନ୍ଦେହ ଓ ଭୟ ଯୋଗୁ ହେଉ, 
ଏହାର ଅର୍ଥ କଲେ ଯେ, ଚୀନ ଦେଶ ତାଙ୍କ ଦେଶକୁ ଉଦରସାତ୍‌ଵ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ସେ 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଟେଲିଫୋନ୍‌ ଯୋଗେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଏ କଥା ଜଣାଇ ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଆଣିବାକୁ ତାଙ୍କ ସହକାରୀଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ । ଅଳ୍ପ ସମୟ ଭିତରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆସିଲା, 
ଜାତିସଂଘରେ ଏହାର ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ କର ଏବଂ ଚୀନ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କୁ ଜଣୀଇ ଦିଅ ଯେ ସେ 
ତାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟାହାର ନ କଲେ ଏବଂ କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥନା ନ କଲେ ଚୀନଦେଶ ସହିତ ସେ 
ଦେଶର ସମସ୍ତ କୂଟନୈତିକ ସଂପର୍କ ଛିନ୍ନ ହେବ । 

ଚୀନ୍ଵ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କ ବକ୍ତୃତା ଚାଲିଥ୍ଲାବେଳେ ତେଣେ ଅନ୍ତରାଳରେ ଲବିରେ ଉକ୍ତ 
ଅନ୍ୟ ଦେଶର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଓ ଚୀନ ବିରୋଧୀ ଦେଶମାନଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସଲା 
ସୁତରା ଚାଲିଥାଏ । ଚୀନ ବିରୋଧୀ ଦେଶର ପ୍ରତିନିଧ୍ମାନେ ଭଲ କରି ଟିହାଉଥାନ୍ତି 

ଅବଶ୍ୟ ଉକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କ ରାଗିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଥୁଲା । ସବୁ 
ଦେଶରେ ଭଲ ପାଇବାର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଏ - ହୃଦୟ ଭରି ଭଲ 
ପାଏ । ସବୁ କାଳରେ ସବୁ ଦେଶର ମଣିଷର ଭଲ ପାଇବା ବା ପ୍ରେମର ଆଧାର ହେଉଚି 
ହୃଦୟ । ଭଲ ପାଇବା ବା ପ୍ରେମର ସ୍ଥାନ ପେଟ ବୋଲି କୁତ୍ରାପି କେହି କଳ୍ପନା କରି ନାହାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ‘ପେଟ ଭରି ଭଲପାଏ” କହିବାରେ ଗୋଟିଏ ବଦମତଲବ ଥୁଲା ବୋଲି ଉକ୍ତ ଅନ୍ୟ 
ଦେଶର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କ ଭାବିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ଏଣେ ଚୀନ ଦେଶରେ ସତକୁ ସତ ପ୍ରେମର ଆଧାର ହେଉଚି ପେଟ । କାହାକୁ ଭାରି 
ପ୍ରେମ କରୁଥ୍ବାର ଜଣାଇବାକୁ ହେଲେ ଜଣେ ଚୈନିକ କୁହେ- ମୁଁ ତୁମକୁ ପେଟ ଭରି ପ୍ରେମ 
କରେ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଶରୀରରେ ପେଟହିଁ ସବୁଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ ! 'କଥାବଳୀ” ରେ 
ଇସପ୍‌ଙ୍କ ଗଳ୍ପ ' ଉଦର ଓ ଅନ୍ୟ ଅବୟବମାନଙ୍କ ଭିତରେ କଳି'କଥା ବା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଗଣକବି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଗାନ- ଖାଲି ପେଟ ପେଟ ପେଟ, ପେଟ ପାଇଁ ଲାଗିଛି ଭାଇ ଏ ସବୁ 
ନାଟ” କଥା ମନେ ପକାନ୍ତୁ । ଚୈନିକମାନେ ପୃଥ୍ବୀର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପାଚକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକୃତ । 
ରନ୍ଧନ ବିଜ୍ଞାନ ଓ କଳାରେ ସେମାନେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଯେ କୌଣସି କୀଟପତଙ୍ଗ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ତିମି ମାଛ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବା ଯେ କୌଣସି ଉଦ୍ଭିଦ ଗଛବୃଛ ଏଙ୍କୁ ଦିଅନ୍ତୁ ଏମାନେ ଅତି 
ଉତ୍‌କୃଷ୍ଟ ସୁସ୍ଵାଦୁ ଖାଦ୍ୟରେ ତାକୁ ପରିଣତ କରିଦେବେ । ଜନସଂଖ୍ୟା ବୃ୍ଧିପାଇଁ ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କର ତିଳେ ହେଲେ ଦୃଶ୍ଚିନ୍ତା ନାହିଁ । 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୧୯ 


ଦୁଇ ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଚରମସୀମାକୁ ଛୁଇଁବାକୁ 
ଯାଉଥଲା ସେତେବେଳେ କୌଣସି ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଦେଶର ପ୍ରତନିଧ୍‌ ( ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ନିଜ 
ଦେଶର ସ୍ଵାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ) ବୁଝାଇ କହିଲେ- କଥାଟାକୁ କୂଟନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର ନକରି 
ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି ଦେଖାଯାଉ ଏବଂ ଏକଥା ମଧ୍ଯ ସ୍ମରଣ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟବଦ୍ଧତା ଛାଡ଼ି ମନ ବୁବ୍ଧି ଆତ୍ମା ଆଡ଼େ ଗତି କରୁଥ୍ଲେ ହୈ ସାହିତ୍ୟର 
ଉତ୍ପରି ଯେ ଇନତ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ ଚାହିଦା ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 

କଥାଟା ସେତିକିରେ ଥଣ୍ଡା ପଡ଼ିଲା । ଦୁଇଦେଶ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ଅପ୍ରୀତିକର ଘଟନା 
ଘଟିଲା ନାହିଁ । ବରଞ୍ଚ କଥାଟା ଜଣା ପଡ଼ିଲା ପରେ ଗୋଟାଏ ହାସ୍ୟରୋଳ ଜାତ ହେଲା 
ଏବଂ ଚୀନ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଉକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟ କେଇଜଣ ପ୍ରତିଳିଧ୍‌ଙ୍କୁ ରାତ୍ରି 
ଭୋଜନରେ ଆପ୍ୟାୟିତ କଲେ । 

କିନ୍ତୁ ଅନୁବାଦକ ବିଚାରା ବିପଦରେ ପଡ଼ିଲେ । ତାଙ୍କୁ କୈଫିୟତ ତଲବ ହେଲା, 
ସେ କାହିଁକି ଚୀନ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବା ଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ବାଗ୍ଧାରାକୁ ନିଜ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଭାବାନୁବାଦ ନକରି ତାହାର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ କଲେ । ଅନୁବାଦକ ସଫେଇ ଦେଲେ- ମୁଁ 
ଯଦି ତାହାର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ନକରି ଭାବାନୁବାଦ କରିଥାନ୍ତି, ତେବେ ଚୀନ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଅଭିଯୋଗ କରିଥାନ୍ତେ ଯେ ଚୀନ ଦେଶର ଲୋକମାନଙ୍କ ଉକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ପ୍ରେମକୁ ଜାଣିଶୁଣି ନ୍ୟୁନ କରି ବା ବିଦ୍ରପ କରି କୁହାଗଲା । ତା ହେଲେ ତ ଅଧକ ସଙ୍କଟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାନ୍ତା । 

ନିଅନ୍ତୁ ସମ୍ଭାଳନ୍ତୁ । ସେ ସଫେଇକୁ ଅବଶ୍ୟ ଚାତିସଂଘର ପ୍ରଶାସନିକ ସଂସ୍ଥା କୂଟନୈତିକ 
କାରଣରୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଲେ । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟକ ଭାବରେ ଆପଣଙ୍କ ମତ କଅଣ- କୌଣସି 
ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦନ କଲାବେଳେ ଭାବାନୁବାଦ କରାଯିବ ନା 
ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ କରାଯିବ । ଷ୍ଟ୍ରାଇକ୍‌ ଦି ଆଇରନ୍‌ ହ୍ଵାଇଲ ଇଟ୍‌ ଇଜ୍‌ ହଟ୍‌' ର ଓଡ଼ିଆ 
ଅନୁବାଦ “ନଇଁ ପଡ଼ିଥ୍ବ ଯେତେବେଳେ, ବିଧାଏ ମାରିବ ସେତେବେଳେ’ ହେବ ନା ' ଲୁହା 
ଗରମ ଥ୍ବାବେଳେ ତାକୁ ବାଡ଼ାଅ” ହେବ । 

ଅନୁବାଦ କଥା କହିଲାବେଳେ କେବଳ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁବାଦ ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ଜାରଣ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁବାଦ ହିଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟ ଯାହା ହେଉ ନା କାହିଁକି 
ସେଇ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଆବେଗ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ( ଶାରୀରିକ ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜ ଉତ୍ତେଜନା ନୁହେଁ) ହେଲା 
ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ର ଗଣିତ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅତୀନ୍ତ ବ୍ୟାପକ କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ କ୍ଷେତ୍ର ଅଛି ଏବଂ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ 
ଏବଂ ସମସ୍ୟାସଙ୍କୁଳ ¦ 

ପ୍ରତ୍ୟେକର ଏକକ ଭାବେ ତିଷ୍ପି ରହିବାର ବା ବଞ୍ଚିରହିବାର ଏକ ଅଦମ୍ୟ କାମନା 
ଉଦ୍‌ଭିଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରକୃତି ଖୁନ୍ଦି ଦେଇଛି । 


୧୨୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଏକୁଇ ନେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ବ୍ୟସ୍ତ । ଏଠି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସମସ୍ତେ ମରୁଛନ୍ତି । 
ଆଖ୍ରେ ଦେଖୁଥ୍ଲେ ହେଁ କେହି କଦାପି ନିଜେ ଦିନେ ମରିବ ଏକଥା ଭାବେ ନା । 
କିମାଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟମତଃପରମ୍‌ । ନିଜେ ଯଦିବା ମରିବ ତେବେ ସେ ତା ବଂଶଧର ଭିତରେ ବଞ୍ଚିରହିବାକୁ 
ଚାହେଁ । ଏଇଥ୍ରୁ ଜାତ ଯେତେ କାମନା ଏବଂ କାମନାରୁ ଜାତ ଭେଦଭାବ । କାମନା ଅସୀମ 
କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ଶକ୍ତି ସୀମିତ । କାମନା ହଜାରେ ହେଲେ ଶକ୍ତି ହୁଏତ ଶହେ । 
କାମନା ଓ ଶଳ୍ତି ଭିତରେ ଏଇ ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ କ୍ଷେତ୍ର ରହିଲା ଏଇଠି ବିଚରଣ କରନ୍ତି ଶୋଷଣର 
ଲାଳସା, ଅତ୍ୟାଚାର, ହିଂସା, ଲଷୀ, ଦ୍ଵେଷ, ଲୋଭ, ସ୍େହ, ମମତା, ସମାଜବାଦ, ସାମ୍ୟ, 
ମୈତ୍ରୀ, ୩କ୍ୟଭାବ, ହାସ୍ୟ, କ୍ରନ୍ଦନ, ହତାଶା, ବ୍ୟର୍ଥତା, ହୀନମ୍ମନ୍ୟତା, ଧର୍ମାନୁରାଗ, 
ଧର୍ମାନ୍ଧତା, ବ୍ୟଲ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ , ବନ୍ଧୁତା ମମତା, ବିଦ୍ରୋହ ବିପ୍କବ, ଯୁଦ୍ଧ, ଆଶା, 
ଶାନ୍ତି ଯୌନ ଆବେଗ, ଯୌନ ବିକୃତି, ଦେଶପ୍ରେମ, ଜାତିପ୍ରେମ ଇତ୍ୟାଦି ଇଦ୍ୟାଦି ଓ ସ୍ଵପ୍ନ 
କିନ୍ତୁ ବାହାରର ବା ଦେହର ସବୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜଜ ଓ ଅହଂଜାତ ଉତ୍ତେଜନା ଓ କୋଳାହଳ ଭିତରେ 
ମଣିଷର ଅନ୍ତର ଚାହେଁ ଅସୀମର ସଂସ୍ଥର୍ଶଜ ଶାନ୍ତ ଆନନ୍ଦ । ପ୍ରଛ୍ନ ଭାବରେ ଏହା କାମ 
କରୁଥାଏ । ‘ମମ ବମ୍ବୀନୁବର୍ରନ୍ତେ ମନୁଷ୍ୟାଃ ପାର୍ଥ ସର୍ବଶଃ ( ଗୀତା-୪। ୧୧ ) । ‘ଓର ଏଣ୍‌ 
ପୀସ୍‌'ର ଏହାହି ବିଷୟ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଏହାହିଁ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛି । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ତେଣୁ ଆଜି ଗୀତାର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ ‘ବିଷାଦ ଯୋଗ”ରେ ଉପନୀତ । ସାହିତ୍ୟରେ ତେଣୁ 
ଏକ୍ସପେରିମେଣ୍ଟ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ତନ୍ତ୍ରରେ ଯେମିତି ଦେହ ଉପରେ ଜବରଦସ୍ତି କରି 
ମନରେ ଭାବ ଆଣିବାର ପ୍ରୟାସ, ସାହିତ୍ୟରେ ସେମିତି ମିନି ସାହିତ୍ୟ, ଜ୍ୟାମିତିକ ସାହିତ୍ୟ, 
କ୍ଳିଷ୍ଟ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଭାଷା ଉପମା ପ୍ରତୀକ ଆଦିଦ୍ଵାରା ଫର୍ମ ଉପରେ ଜବରଦସ୍ତି କରି ଭାବ ଆଣିବାର 
ପ୍ରୟାସ । କିନ୍ଧ ପରମହଂସ ଦେବ କହିଲା ଭଳି, ତନ୍ତ ବାଟେ ଯିବା ମାନେ ପାଇଖାନା ବାଟ 
ଦେଇ ଘରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା । 

ବସ୍ତୁପ୍ରାପ୍ତିର କାମନାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାପାଇଁ ଅର୍ଥନୀତି ଓ ରାଜନୀତି ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । 
ପୁଣି ଏ କାମନାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଏକକ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେଷ୍ଟାକୁ ସମାଜବାଦ ଓ 
ସାମ୍ୟବାଦ ମାରିଦେଇ ସାମୂହିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚେଷ୍ଟାରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ଯାଉଛି, କାମନା 
ଲୋଭ କ୍ରୋଧ ଆଦିର ସମବଣ୍ଟନ ପାଇଁ କରୁଛି । ଅଧ୍ୟାତ୍ମବାଦ କହୁଚି ଏକ ଅତି ବିରାଟ ଆନନ୍ଦର 
ସ୍ଵାଦ ପାଇଲେ କାମନାକୁ ଅତି ତୁଚୁ ଶାରୀରିକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଚାହିଦା ମନେ ହେବ, ଜୀବନ ନିଭ୍ଭୟ 
ହେବ, ସବୁ ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ସବୁ ସଘଂର୍ଷ ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଜ୍ଞାନର ପରିସର ବୃଦ୍ଧି ପାଇବ । 
ମହାପୁରୁଷମାନେ ଏହାକୁ ଢୀବନରେ ପ୍ରମାଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି ଓ କରାଉଛନ୍ତି 

ନିଜ କାମନାକୁ ନିଜେ ଦେଖ୍‌ ପାରିବାର ଗୋଟାଏ ଅଲଗା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ଏ ଦୁଇଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଲଗା ଭାବରେ ନାହିଁ, ଅତି 
ପ୍ରଚଛନ ଭାବରେ ଅଛି । କିନ୍ଧୁ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଏମିତି ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ରହିଚି ଯେ ଗୋଟାଏ ଭ୍ରମ 
ଧାରଣା ଜନ୍ମେ ଯେ ମଣିଷର କାମନାପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୃହିଁ ଏକ ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ସେଇଠୁ ଅର୍ଥନୀତି, 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୨୧ 


ଅର୍ଥନୀତିକ ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତି, ରାଜନୀତିକ ଦର୍ଶନ, ଶିକ୍ଷାନୀତି, ଶାସନନୀତି ସବୁ ମୁହାଏ 
କାମନାକୁ ବିନା ସଂଘର୍ଷରେ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାର ବାଟ ଖୋଜିବାକୁ । କିନ୍ଧୁ ଏ ଦୁଇଟି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ 
ଟିକିଏ ଅଲଗା ନ କଲେ ସେ ସବୁ ନୀତି ଫଳ ଦିଏ ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାମ୍‌ବାଦ ଏ ଦର୍ଶନ ଦିଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ଏ ଦୁଇ ଭିତରେ ଟିକିଏ ଫାଟ ଧରେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏ ଫାଟ ଅଳ୍ପ 
ସମୟ ପାଇଁ ରୁହେ, ପୁଣି ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । ସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ବଖାଣି ଏ ଚେଷ୍ଟା କରେ ନାହିଁ । 
ଏ ଭିନ୍ନତ୍ସ ପ୍ରତି ଆବେଗ ସଞ୍ଚାର କରେ । ତା ହେଲେ ଯାଇ ଅର୍ଥନୀତି ଆଦି ଓ ଅଧ୍ଯାମ୍ମବାଦ 
ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଏ । 

ଏ ବିଷୟରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଘଟନା ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ଆମେରିକାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରସିକ ସାହିତ୍ୟିକ ମାର୍କ ଟ୍ଲେନୃ Mark Twain 1835-1910 
(ସାମୁଏଲ ଲ୍ୟାଇହର୍ନ୍‌ କଲିମେନ୍‌ Samuel Langharne Clemens ଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଛଦ୍ମନାମ ) ଥରେ ଗୋଟିଏ ସାନ ସହରକୁ ବକ୍ତା ଦେବା ପାଇଁ ପାଇଁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଉପରଓନା 
ବକ୍ତା ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଗୋଟିଏ ନାପିତ ଦୋକାନକୁ ଖିଅର ହେବାକୁ ଗଲେ । ସବୁ ଦେଶର 
ନାପିତ ଭଳି ସେ ନାପିତ ଗରାଖ ସହିତ ନାନା ବିଷୟରେ ଗପୁ ଗପୁ କହିଲା, - ମନେ ହୁଏ 
ଆପଣ ଏ ସହରକୁ ନୂଆ ଆସିଛନ୍ତି । 

ହଁ । 

-ତେବେ ଆପଣ ଆଜି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ମାର୍କ ଟ୍ଵେନନଙ୍କ ବକ୍ତତା ଶୁଣିବାକୁ ଯାଆନ୍ତୁ, ଭାରି 
ସୁନ୍ଦର କହନ୍ତି ବୋଲି ଶୁଣିଛି । ଟିକେଟର ଦାମ ବି ଅଳ୍ପ । 

-ଯିବି । 

-କିନ୍ଧୁ ଆପଣ ବସିବା ଢାଗା ଆଉ ପାଇବେ ନାହଁ । ଭାରି ଭିଡ଼ । ଆପଣଙ୍କୁ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ମାର୍କ ଟ୍ଵେନ୍‌ ମୁରୁକି ହସି କହିଲେ- ମୋର ଦୁଭଭାଗ୍ୟ ଏମିତି ଦେଖ ଯେ ଏ ଲୋକଟା 
ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁଠି ବକ୍ତା ଦେଲା ମୋତେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଏଣେ ଏ 
ଲୋକଟା ବି ଅନେକବେଳ ଯାଏଁ ବକ୍‌ ବକ କରେ । 

ସାହିତ୍ୟରେ ଗଣଚେତନା ସମାଜ ଚେତନା ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଉଛି ଓ ଅଭିଯୋଗ 
ହେଉଛି ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଜିକାଲି ସାହିତ୍ୟ ସମାଜଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ବ୍ୟକ୍ତିକେନ୍ଦ୍ରିକ 
ହୋଇଯାଉଛି, ତାହାର ଉଦେଶ୍ୟ ହେଉଚି ଯେ ଦୁର୍ନୀତି, କୁଶାସନ, ଶୋଷଣ ଆଦି ବିରୁ୍ଧରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଆଜିକାଲି ସମାଜକୁ ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ କରୁନାହିଁ ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ବିଷୟରେ କିଛି 
ଲେଖୁନାହିଁ । କିନ୍ତୁ କୌଣସି କାଳରେ ଭଚଟ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା କରା ହୋଇ ନାହିଁ । 
ରୁସୋ(Rousseau 1712-73), ଭୋଲଟେୟାର (Voltaire 1694-1778), 
ଗର୍କି (ଉଠ 1868-1936) ଆଦି ମଧ୍ଯ ତା କରିନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ରାଜନୀତି - 
ଦର୍ଶନ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି କିମ୍ବା ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସଦ୍ରଗୁଣଟିକୁ ପଦାକୁ ଟାଣିଆଣିବା 


୧୨୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ମଣିଷର ଲାଳସାକୁ ଏପରି 
ଭାବେ ଚିତ୍ର କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଥୁରେ ତାହାର ସେଥପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣା ଆସି ପ୍ରେମଟି ବିକଶିତ ହେବ । 
ଆଗକାଳରେ ଶୋଷଣ ଅତ୍ୟାଚାର ପାଇଁ ସମାଜ ଉପରେ ବା ଶାସନ ଉପରେ ଦୋଷ ଲଦି 
ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ବା କୁହାଯାଉଥ୍ଲା, ଖରାପ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଏପରି ହେଉଚି । କିନୁ ବର୍ଭମାନ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିହି ଏହାର କାରଣ ବୋଲି ବୁଝାଯାଉଛି । ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ତାହାର ଲାଳସା ବିଷୟରେ 
ସଚେତନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅନ୍ୟର ଯେ ଲାଳସା ତାହା ମଧ୍ଯ ତା'ରି ଲାଳସା । ତେଣୁ 
ଅନ୍ୟର ଲାଳସା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉତ୍‌ କ୍ଷିପ୍ତ ନ ହୋଇ ନିଜକୁ ଆଗେ ଜାଣ । ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ 
ଫାଟ ଧରେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ସାହିତ୍ୟ ଅନୁବାଦ ତେଣୁ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । ଅନୁବାଦକ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି କରୁ ନ 
ଥବାରୁ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକ ନୁହେଁ, ଏ ଧାରଣା ଆଉ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁବାଦକ 
ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରି ସାରିଲାଣି । ଅନୁବାଦ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଗବେଷଣା, ରସବୋଧ, 
ଭାବୁକତା, ଚିନ୍ତାଶୀଳତା, ଶବଦଜ୍ଞାନ ଓ ସମଗ୍ର ଲେଖାଟିର ଭାବ ଓ ରସଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶବ୍ଦଚୟନ 
ଆବଶ୍ୟକ କରେ । ବର୍ରମାନ “ହିଂସାରେ ଉନ୍‌ମର ପୃଥ୍ଲୀ ନିତ୍ୟ ନିଠୁର ଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଯେତେବେଳେ କୋଟି କୋଟି ଲୋକକୁ ଆଖ୍‌ ପିଛୁଳାକେ ମାରିଦେବାର ସବୁ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ 
ହୋଇ ରହିଲାଣି, ସେତେବେଳେ ଏକମାତ୍ର ଭରସା ପୃଥ୍ବୀର ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ଦେଶ-ବିଦେଶର ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିଚୟ ଦ୍ଵାରା 
ବିଶ୍ଵ ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ସ୍ଥାପନ । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ଅନୁବାଦକର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ମହନୀୟତା ସହଜରେ 
ଅନୁମେୟ । ବର୍ରମାନ ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ ଦରକାର ପଡ଼ିଲାଣି ଦେଶପ୍ରେମ ଜାତି ପ୍ରେମ ଠେଲିଦେଇ 
ସାରା ପୃଥ୍ବୀକୁ ଏକ ମାନବ ସମାଜରେ ପରିଣତ କରିବା । ଏହି ମହାନ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ 
କରିବାର ଅନେକଟା ଦାୟିତ୍ସ ଅନୁବାଦକ ଉପରେ । 

ଏଇ .ଜି.ଠଵେଲସ୍‌ ତାଙ୍କ “ବିଶ୍ବ ଇତିହାସ” ରେ କହିଛନ୍ତିଂ ଶବ୍ଦ ଯେମିତି ଶକ୍ତିଧର ସେମିତି 
ବିପଜନକ । 

ସାହିତ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ଏକ କଠିନ ବ୍ୟାପାର । ପୁଣି ଅନୁବାଦବେଳେ ଶବ 
ଚୟନ ଶହେଗୁଣ କଷ୍ଟକର । କୌଣସି ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ସେ ଶବ୍ଦ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ବସ୍ତୁ, 
ପ୍ରାଣୀ, ବା ଭାବର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ଦିଏ ତାହା ଅତି ସାମାନ୍ୟ । ସେ ଅର୍ଥ ବାହାରେ ରହିଯାଏ 
ବହୁତ ବହୁତ କଥା, ଯଥା- ସେ ଶବ ନିର୍ଦେଶିତ ବସ୍ତୁ ପ୍ରାଣୀ ବା ଭାବର ଆକାର, ପ୍ରକାର, 
ସ୍ଵଭାବ, ପ୍ରକୃତି, ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ତାହାର ସଂପର୍କ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମନରେ ତାହାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଥା ଯାହାକୁ ଲେଖ୍‌ ବସିଲେ ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ରହି ହେବ 
ଏବଂ ତଥାପି ବୁଝାଇ ହେବ ନାହିଁ । ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ବାହାରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବା ଏଇ ନାନାକଥାକୁ 
ଆମେ ଆମର ଅନୁଭବ, ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତା, ଶବ୍ଦ -ନିଦେଶିତ କଥାଟି ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା 
ପରୋକ୍ଷ ପରିଚୟ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଥା ସାହାଯ୍ୟରେ ଜାଣୁ ଏବଂ ତାହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ବୁଝୁ ଏବଂ ରସଗ୍ରହଣ କରୁ । 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୨୩ 


ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଧରନ୍ତୁ ‘ଭାଲୁ । ଏହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଖୁବ ବେଶୀ ହେଲେ 
ହେବ- ତୀକ୍ଷ୍ଣ ନଖଦନ୍ତ ସମନ୍ବିତ ଲୋମଶ, ହିଂସ, ଉଭୟ ଆମିଷ ଓ ନିରାମିଷ ଭୋଜୀ, 
ସ୍ତନ୍ୟପାୟୀ ପଶୁ ବିଶେଷ ¦ ଯାହାର ଭାଲୁ ସହିତ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପରିଚୟ ନାହିଁ ସେ 
ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ପଢ଼ ଭାଲୁ ବିଷୟରେ କୌଣସି ଧାରଣା କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ଏଇ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଖାପ ଖାଉଥ୍‌ବା ଭଳି ଅନ୍ୟ ଅନେକ ପଶୁ ବି ମିଳିବେ । ସେମିତି କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ଭାବର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ବୁଝାଉଥ୍ବା ଶହ, ଯଥା- ହର୍ଷ, ଉତ୍‌ ଫୁଲ୍ତା ବା ପ୍ରଫୁଲତା, ପୁଲକ, 
ଆହ୍ଲାଦ, ଉଲ୍ଲାସ, ଆନନ୍ଦ । ସୁଖକର ଦୈହିକ ଉତ୍ତେଜନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ଆମ୍ମସ୍ଥ ହେବା 
(ଅନ୍ୟୋଃନ୍ତର ଆତ୍ମାନନ୍ଦମୟ- ତୈରଭିରୀୟୋପନିଷତ୍‌ବ ୨।୫) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେହଜଠାରୁ 
ଦେହାତୀତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାବର ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର । ବୈଷ୍ଣବ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏସବୁ ସୃକ୍ଷମ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶିତ ହୋଇଚି । କିନ୍ଧ ଏସବୁର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଚି- 
ହର୍ଷ, ଆନନ୍ଦ । ପୁଣି କେତେକ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ବି ଜଡ଼ିତ ଥାଏ, 
ଯେମିତି ‘ଭାଲୁ ଧରିବା? । କାହାଣୀଟି ଜଣା ନଥ୍‌ଲେ ଶବ୍ଦଟିର ରସ ଗ୍ରହଣ କରି ହୁଏନା । 
ଏପରି କାହାଣୀ ସାଧାରଣତଃ ଆଞ୍ଚଳିକ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥାଏ ଏବଂ ତେଣୁ ସେ କଥାର 
ବିଶେଷ ଅର୍ଥଟି ସେଇ ଆଞ୍ଚଳିକ ସୀମାରେ ନିବଦ୍ଧ । ସେମିତି କୌଣସି କୌଣସି ଶବ୍ଦ ସହିତ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ପ୍ରଥା ଜଡ଼ିତ ଥାଏ । 

ଶବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ବସ୍ତୁ ପ୍ରାଣୀ ବା ଭାବର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ବାହାରେ ଥବା ଏହି ନାନା 
କଥା ସହିତ ସଂପର୍କ ଅନୁସାରେ ଅର୍ଥ ଆଞ୍ଚଳକୁ ଅଂଚଳ, ଦେଶକୁ ଦେଶ, ଏପରି କି ଅନେକ 
ସମୟରେ ବ୍ୟନ୍ତିକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ, ଏପରିକି ଠିକ ଓଲଟା ବି ହୋଇଥାଏ । (  ତନ୍ଦ୍ରାଂର 
ଅର୍ଥ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ “ଛାଇନିଦ”ଂ କିନ୍ତୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ତ୍ଵରା ବା ବ୍ୟସ୍ତଭାବ) । ତେଣୁ 
ମୂଳ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ କୌଣସି ଶବଦ, ପ୍ରବଚନ ବା ବାଗ୍ଧାରାକୁ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ 
ଏହି ନାନା କଥା ସହିତ ତାହାର ସଂପର୍କ ପ୍ରତି ସାବଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ଅନୁବାଦବେଳେ 
ମୂଳ ଶବ୍ଦ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ଦେଖ୍ବାକୁ ହେବ 
ମୂଳ ଶବ୍ଦର ଉକ୍ତ ନାନା କଥା ସହିତ ସଂପର୍କ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦଟିର ନାନା କଥା ସହିତ 
ସଂପର୍କ ମିଳି ଯାଉଛି କି ନା । ଯଦି ମିଳି ଯାଉଥାଏ ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରି 
ହେବ । ଯଦି ମିଳି ଯାଉ ନ ଥାଏ ତେବେ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ବା ସେଥ୍‌ରେ ନ ହେଲେ ମୂଳ 
ଶବ୍ଦଟିକୁ ସେମିତି ରଖ୍‌ ଦେବାକୁ ହେବ । ଡାର୍ଲିଂଂର ଅନୁବାଦ ‘ହଇହୋଂ ନ କରି ପ୍ରିୟେ' 
କରିବା ବରଞ୍ଚ ଭଲ, ଶବ୍ଦଟିକୁ ସେମିତି ରଖ୍‌ ଦେବା ଆହୁରି ଭଲ । 

ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଉପରୋକ୍ତ କଥା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆଏ, ଅନ୍ତତଃ ମୋଟା ମୋଟି 
ଭାବେ । କିନ୍ତୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ପ୍ରତି ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆ ହୁଏ ନାହିଁ । ସେ କଥା କହୁଛି । 

ଅନୁବାଦ ହେଉଚି ଏକ ପ୍ରକାର ଡବିଂ” (dଧbbing) | ଧରନୁ ଗୋଟିଏ ହିନ୍ଦୀ 
ଫିଲ୍ମରୁ ହିନ୍ଦୀ କଥାବାତ୍ତୀ ସବୁ ପୋଛି ଦିଆ ହୋଇ ତା ସ୍ଥାନରେ ଓଡ଼ିଆ କଥାବାତ୍ତୀ ବସେଇ 


୧୨୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଦିଆଗଲା । ବେଳେ ବେଳେ ହୁଏ କଅଣ ନା କୌଣସି ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କୌଣସି 
ଅଭିନେତା ବା ଅଭିନେତ୍ରୀ ହିନ୍ଦୀରେ ଯେତେ କଥା କହିଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଆରେ ଡବିଂ ବେଳେ ତାଠୁ 
ଅନେକ ଅନ୍ନ କଥା ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଏ । ଫଳରେ କଥା ସରିଗଲା ପରେ ବି ଓଠ ଦୁଇଟି କଥା 
କହିବା ଭଙ୍ଗୀରେ ହଲୁଥାଏ | ଏହା ଏକ ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହାଠାରୁ ବି 
ଅଧ୍କ ଶୋଚନୀୟ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ କୌଣସି ଅଭିନେତା ନିଜେ ହିନ୍ଦୀରେ କହିବା ବେଳେ 
ଯେତେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ( ଆଖ୍‌, ହାତ, ଗୋଡ଼ ଆଦିର ଚାଳନା) କରିଥୂଲେ ଓଡ଼ିଆରେ ଡବିଂ 
ବେଳେ କଥା ତା ଠାରୁ ଉଣା ହେବାରୁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର କିଛି ଅଂଶ ବଳକା ହୋଇ ପଡ଼େ । 
ଫଳରେ କଥା ସରିଗଲା ପରେ ବି ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ ନିଜର ଅନ୍ୟ କଥା ସହିତ 
ଯୋଖ୍‌ ହୋଇ ବା ଅପର ଅଭିନେତା ବା ଅଭିନେତ୍ରୀର କଥା ସହିତ ଯୋଖ୍‌ ହୋଇ ଖାଲି 
ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ, କଥା ବୁଝିବାରେ ମଧ୍ଯ ବାଧା ଜନ୍ମାଏ । 

ମଣିଷ କଥାବାରାଁ କରିବାବେଳେ ବା ବକ୍ତା ଦେବାବେଳେ ଖାଲି ଭାଷା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ ସବୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲାବେଳେ ନାନା ପ୍ରକାର ଗଳାର ସ୍ଵର 
କରି ଏବଂ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରି ମଧ୍ଯ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରେ । ସ୍ଵର, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଭାଷା ସେ 
ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥାଏ । ଶ୍ରୋତା ବି ଖାଲି ଭାଷା ଶୁଣି କଥା ବୁଝେ ନାହିଁ । ନାନା 
ପ୍ରକାର ସ୍ଵର ଶୁଣି ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦେଖ୍‌ ସେ ବକ୍ତାର ଭାବକୁ ବୁଝେ । 

ଆଦିମ କାଳରେ ଯେତେବେଳେ ଭାଷା ନଥୁଲା ସେତେବେଳେ ମଣିଷ କେବଳ ଗଳାରୁ 
ନାନା ପ୍ରକାର ସ୍ଵର ବାହାର କରି ଓ ନାନା ପ୍ରକାର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରି କୌଣସି ଘଟନାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଉଥିଲା ବା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଭିତରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ବି ଥୂଲା । ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ସ୍ଵର ଦ୍ଵାରା ସେ ଯେତେବେଳେ କହୁଥ୍ଲା ଯେ ହାତୀଟାଏ ଆସି ଘରଦ୍ଵାର ଭାଙ୍କୁଚି ସେତେବେଳେ 
ସେ ହୁଏତ ଅଇୁଳି ଦ୍ଵାରା ଶୂନ୍ୟରେ ହାତୀଟାଏ ବା ହାତୀର ଶୁଣ୍ଢଟାଏ ଆଙ୍କି ଦେଉଥ୍‌ଲା । ପରେ 
ସେ ଗୁହା କାନ୍ତରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି କୌଣସି ଘଟନାକୁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି 
ରଖ୍ଲା । କ୍ରମେ କ୍ରମେ ସ୍ଵରରୁ ବାହାରିଲା ( ଧଡ଼ଧଡ଼, ଝମଝ୍ମ ଭଳି); ଏବଂ ଶବ୍ଦରୁ ଭାଷା, 
ଏଣେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନରୁ ସେମିତି ଜନ୍ମ ନେଲା ଅକ୍ଷର । 

କାଳକ୍ରମେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏହି ଚାରୋଟି ମାଧ୍ୟମ-ସ୍ବର, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ, ଭାଷା- ଚାରୋଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ଚାରୋଟି ଅତି 
ଉତ୍‌କୃଷ୍ଠ କଳାରେ ପରିଣତ ହେଲା- ସଙ୍ଗୀତ୍ର ନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ, ସାହିତ୍ୟ । ଏହି ଚାରୋଟି 
ପ୍ରଧାନ ଧାରାରୁ ବହୁ ଉପଧାରା ମଧ୍ଯ ବାହାରିଲା -ବାଦ୍ୟ, ଅଭିନୟ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, କାବ୍ୟ, କବିତା, 
ନାଟକ, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ରମ୍ୟରଚନା, ଗାଥା ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏହା ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳା ପାଇଁ ବ୍ୟାକରଣ ( ଅବଶ୍ୟ ଖାଲି ବ୍ୟାକରଣକୁ ଆଶ୍ରୟ କଲେ 
କଳାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ) । ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କୌଣସି କଳା କିନ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନ ବା 
ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଭର କରେ ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ, ପୂଣି ସଙ୍ଗୀତ 
ନିଭର କରେ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ । 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୨୫ 


ତଥାପି ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରତା ସବୁଠାରୁ କମ୍‌ ! 
ଏହା କେବଳ ନାନା ପ୍ରକାର ରାଗ ରାଗିଣୀର ସ୍ଵର ବିସ୍ତାର ଉପରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରେ । ପୁତ୍ରହରା ମା ଯେତେବେଳେ କାନ୍ଦେ ସେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରେ କେବଳ ସ୍ଵର 
ଦ୍ଵାରା । ଭାଷା ଯଦିବା ଥାଏ ତାହା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବା ଅଦ୍ଧୋଚଚାରିତ । ସେହିପରି ହୁଏ ତୀବ୍ର କ୍ରୋଧ 
ବା ଆନନ୍ଦ ବେଳେ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ତେଣୁ ସ୍ଵର ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରେ । 

ଯାହା ଦୈହିକ ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ନିଛକ ବ୍ୟବହାରିକତାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା ତାହା 
କଳାରେ ପରିଣତ ହେଲା ଯାହାର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ସହିତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ | (At is an 
extra which has no connection with life's struggle) 

ନୃତ୍ୟରେ ବି ସେମିତି ବହୁ ବିବର୍ରନ ହେଲାଣି । ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ ଆଜିକାଲି 
ଯେମିତି ଆମ ଡାକ ଯୋଗେ ଚିଠି ପଠାଉଚୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ସେମିତି କୌଣସି ଏକ ଦଳର 
ମୁଖ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦଳର ମୁଖ୍ୟକୁ କୌଣସି ଏକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଗଲେ ଗୋଟିଏ 
ମଣିଷକୁ ସେ ଘଟଣାଟି ନାନା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଶିଖାଇ ପଠାଇ ଦେଉଥ୍‌୍ଲେ ! 
ଲୋକଟି ଗଳାର ସ୍ଵର ଓ ନୃତ୍ୟ ( ନାନା ପ୍ରକାର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ) ସାହାଯ୍ୟରେ ଘଟଣାଟି ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥ୍ଲା । ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ବି ଏହା ଅଛି । ରୋଗୀ ଘରେ ଶୋଇଛି । ଜଣେ ବାହାରର ଲୋକ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ଆସିଲେ ରୋଗୀର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ରୋଗୀ ବିଷୟରେ ନାନା କଥା ପଚାରିଲେ ଓ ରୋଗୀର 
ସ୍ତ୍ରୀ ସେ ସବୁର ଉତ୍ତର ଦେଲେ । ଏ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଚାଲେ କିନ୍ତୁ ନୀରବରେ । କେବଳ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ମୁଖରେ ନାନା ଭାବ ଫୁଟାଇ ସବୁ କଥା ହୁଏ । 

ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ଆଖ୍ର ଚାହାଣୀ, ଭୁଯୁଗଳର ସଞ୍ଚାଳନ ଓ ମୁଖବିଳାସ ଦ୍ଵାରା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରେ । ଏହା ବିଖ୍ୟାତ ଦାର୍ଶନିକ ଅଭିନେତା ଚାର୍ଲି 
ଚ୍ୟାପଲିନ୍‌ ତାଙ୍କର ‘ସିଟି ଲାଇଟ୍‌ସ୍‌' ଫିଲ୍ମ୍‌ରେ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହା କରିବାକୁ ତାଙ୍କୁ କି 
ସାଧନା ଓ ଶହ ଶହ ଫୁଟର ଫିଲ୍ମ ନଷ୍ଟ କରି କେତେ ଯେ ଖରଚ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ତାହା 
ସେ ନିଜେ କହିଛନ୍ତି ( ଅପ୍ରିଲ ୧୯୬୬ ଆମେରିକାର ଲାଇଫ ପତ୍ରିକା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ) । ପୃଥ୍ବୀ 
ବିଖ୍ୟାତ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କର ସେଇ ବାରବୁଲା । ନିଜର ଛିଣ୍ଡା ଟାଙ୍କଟୃଙ୍କ କୋଟ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଲାପ ଫୁଲ ଖୋସିବାର ଇଛ୍ଛାହେଲା ବାରବୁଲାର(ଉmନp) | ଗୋଟିଏ ଯୁବତୀ ଫୁଲ 
ବିକୁଥ୍ବାର ଦେଖ୍‌ ତା ପାଖକୁ ଗଲେ । ଯାଇ ବୁଝିଲେ ଯେ ସେ ଅନ୍ଧ- ସୁନ୍ଦର ଆଖ୍‌ ଯୋଡ଼ିକ 
ଠିକ୍ଵ ଚାହିଁଲା ଭଳି, କିନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ନାହିଁ । ତାକୁ ପଚାରି ବୁଝିଲା ଯେ ଅସ୍ତ୍ରୋପଚାର କଲେ 
ଭଲ ହୁଅନ୍ତା ବୋଲି ଡାକ୍ତର କହିଚି, କିନୁ ଅର୍ଥ ଅଭାବରୁ ତା କରାଇବା ଅସମ୍ଭବ । ବାରବୁଲା 
ସେଇଠୁ ଠିକ୍‌ କଲା ଏହାର ଦୃଷ୍ଟିଶର୍ତି ଫେରାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯାହା ଖର୍ଚ୍ଚ ପଡ଼ୁ । ଦେଖ୍ଲା ସେ 
ସହରକୁ ଜଣେ ବିରାଟ ମୁଷ୍ଟି ଯୋଦ୍ଧା ଆସି ଘୋଷଣା କରିଚି ତାକୁ ହରାଇଲେ ଲକ୍ଷାଧ୍କ ଟଙ୍କା 


ma — 


ଦେବ । ବାରବୁଲା ଗଲା ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ । ଟିକି ମଣିଷଟିଏ । ମହା ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତିମାନଙ୍କ 


୧୨୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଭିତରେ ସେ ଜିତିଲା । ସେଇ ଟଙ୍କାରେ ଯୁବତୀଟି ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ଫେରି ପାଇଲା ! କିନ୍ତୁ ବାରବୁଲା 
ନିଜର ପରିଚୟ ଗୋପନ ରଖ୍ଥୁଲା । ଯୁବତୀଟିର ଧାରଣା ତାହାର ଉପକାରୀ ଜଣେ ବିରାଟ 
ଧନୀ ଦୟାଳୁ ଲୋକ ଯେ କି ଗୋପନରେ ଉପକାର କରେ ! ଥରେ ବାରବୁଲାର ହଠାତ୍‌ଵ ସେ 
ଯୁବତୀ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହେଲା । ସେ ଫୁଲ ବିକୁଥ୍ଲା ପୂର୍ବପରି । ଅନ୍ଧ ସମୟର ଅଭ୍ୟାସ 
ବଶତଃ ସେ ବାରବୁଲାର ହାତ ଧରି ଫୁଲ ଦେଉ ଦେଉ ଜାଣି ପାରିଲା ଏଇ ସେ ଲୋକ । 
ବାରବୃଲା ମୁହଁରେ ସେତେବେଳେ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ାଏ ଭାବ ଫୁଟାଇବା କଥା - 
ହଠାତ ଦେଖାହୋଇ ଯିବାରୁ ଆନନ୍ଦ, କିନ୍ତୁ ଚିହ଼ି ପାରିଥ୍ବାରୁ ଟିକେ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ଭାବ, ଅନୁନୟ 
ଭାବ, ଏସବୁ ଭାବ ଥାଇ ବି ଆଦୌ ଭାବାବେଗ ନଥ୍ବାର ଭାବ, ଯୁବତୀଟି ତା ବିଷୟରେ 
କଅଣ ଭାବୃଛି ଜାଣିବା ପାଇଁ କୌତୃହଳ । ଅନେକଥର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଭାବ ହୁଏତ ବେଶି 
ହୋଇ ଯାଉଥଲା । ଅନେକ ସାଧନା ପରେ ସେ ସଫଳ ହେଲେ । 

'କୋନ ଗଲି ଗୟୋ ଶ୍ୟାମ ବତା ଦୋ ସଖ୍‌' ( ଶ୍ୟାମ କେଉଁ ଆଡ଼େ ଗଲେ ସଖୁ 
ମୋତେ କହି ଦେ) ଠୁଙ୍ଗରି ଗାନ ସହିତ ନର୍ରକୀ ସିତାରା ଦେବୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଆଖ୍‌ର 
କରୁଣ ଉକ୍ସଶ୍ଠିତ ଅନୁସନ୍ଧାନୀ ଚାହାଣି ଓ ଭୁଭଙ୍ଗୀରେ ଆଶାୟୀ ବ୍ୟଗ୍ରତା ଦେଖ୍ଲେ ମନେହୁଏ 
ଶ୍ୟାମକୁ ନ ପାଇଲେ ଏ ଗୋପ ନାରୀଟିର ଜୀବନ ଆଉ ରହିବ ନାହିଁ ପରା ! ପୁଣି ‘ଶ୍ୟାମ? 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବାବେଳେ ସେ ଯେପରି ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଦୁଇ ହାତରେ 
ବଂଶୀବାଦନର ମୁଦ୍ରା କରନ୍ତି ଓ ଚାହାଣୀରେ ପ୍ରେମିକ କଥା ଭାବି ଭାବି ଗୋପ ନାରୀଟି 
ନିଢେ ଶ୍ୟାମ ହୋଇ ଗଲେଣି- ‘ବୋଲଇ ମୁହିଁ ବେଣୁଧର, ଦେଖ ଗୋ ଚାଲଇ ସୁନ୍ଦର ।” 
ଥରେ ଗାୟକରତ୍ନ ହରିନାଥ ପାଲା କରୁ କରୁ ରାଧା ଭାବରେ ତନ୍ମୟ ହୋଇ ବସିବାର 
ଦେଖ୍ଥଲି । ତ୍ରିପଣ୍ଡ କାଳିଆ, ଖର୍ବ, ସୁଳତନୁ, ପାଲା ପୋଷାକ ଟୋପି ପିନ୍ଧା । କିନ୍ଧ ରାଧା 
ଭାବରେ ବସିବା ବେଳେ ମନେ ହେଲା ସାକ୍ଷାତ ରାଧା ବସିଛନ୍ତି । 

ନିର୍ବାକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଯୁଗରେ କେବଳ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦେଖ୍‌ ଦର୍ଶକ ସବୁ ବୁଝିପାରୁଥଲେ । 

ଆଦିମ କାଳରେ ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କୌଶଳ ଆୟର୍ର କଲା 
ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ପୁରା ଘଟନାକୁ ( ଯୁବରେ କେତେଢଣ ମଲେ, ସନ୍ଧିର ସର୍ଭର କଅଣ 
କଅଣ, କ୍ଷତିପୂରଣ ବାବଦକୁ କେଉଁ ପଶୁ କେତୋଟି ଦେବାକୁ ହେବ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଥା) 
ଚିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ କହି ପଠାଇ ଦିଆ ହେଉଥଲା । ଏପରି ଗୋଟିଏ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ଚିତ୍ରର 
ନକଲ ଓ୍ଡେଲସ୍‌ଙ୍କ ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସ”ରେ ଦିଆ ହୋଇଚି । ଚିତ୍ର କିନ୍ତୁ ଆଉ ଘଟନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ 
ନାହିଁ, ଚିତ୍ରକଳା ବି ନାହିଁ । ଏହା ପୁରାପୁରି ଭାବାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ଗଲାଣି । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୂରଭି 
ବି ସେମିତି ଭାବାଶ୍ରୟୀ - ଅଖଣ୍ଡ, ଅନାଦି, ଅସୀମ, ଅନନ୍ତର ଭାବ ମୂର୍ରି । ଖାଲି ଭାବଟିକୁ 
ଯଦି ଚିତ୍ର ବା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ ତେବେ ତାହା ହେବ ଅମୂର୍ତ । ସସୀମର ଯେମିତି 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅଛି, ଭାବର ସେମିତି ଅଦ୍ତିତ୍ଵ ଅଛି । ବସ୍ତୁ ପ୍ରାଣୀ ଆଦିକୁ ଛାଡ଼ି କେବଳ ଭାବଟିକୁ 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୨୭ 


ଆଙ୍କିବାର ଚେଷ୍ଟା । ସେଥ୍‌ରେ ବସ୍ତୁ ପ୍ରାଣୀ ଆଦି ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି ଉତ୍ତଟ, ଯାହାକୁ ସେମାନେ 
କହୁଛନ୍ତି ଦିବ୍ୟ , ସୃର୍ଗୀୟ । 

ସାହିତ୍ୟ ବି ସେମିତି କାହାଣୀ ବା ଘଟନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ଆଉ ନାହିଁ । ବାହାରେ ଯାହା 
ଘଟୁଚି ତାହା ଯେମିତି ଘଟନା, ଭିତରେ ଯାହା ଘଟୁଛି ତାହା ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଘଟଣା । କହିବାକୁ 
ଗଲେ ଭିତରର ଗୁରୁତ୍ଵ ବେଶି । ‘ମନର ମୂଳେ ଏ ଜଗତ ।” ତେଣୁ ଜେମ୍ସ ଜୟେସ୍‌ଙ୍କ 
'ୟୁଲିସିସ୍‌'ର ( ୨ୟ ଅଧ୍ୟାୟ, ଅଶ୍ଲୀଳତା ବିଚାର ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ) ସୃଷ୍ଠି ଯାହା କେତେକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଏକ ଅଶ୍ଳୀଳ ଆତଙ୍କ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ମନର ମହାକାବ୍ୟ | ସେ ଯାହାହେଉ, 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ବର୍ରମାନ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, ମନ ଓ ବୁବିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆମ୍ମିକ ବିକାଶ ଆଡ଼େ ଉନମୁଖ । 

କିନ୍ଧୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ସେଇ ଆଦିମ କାଳ ଭଳି ଆମେ କଥାବାର୍ରା କଲାବେଳେ ବା 
ବକ୍ତା ଦେଲାବେଳେ ଏଇ ଚାରୋଟି କଳା ( ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ, ସାହିତ୍ୟ )କୁ ଏକା 
ସାଙ୍ଗରେ ବ୍ୟବହାର କରୁ ଏବଂ ଶ୍ରୋତା ଏହି ଚାରୋଟି ସାହାଯ୍ୟରେ କଥା ବୁଝେ ଓ ରସ 
ଗ୍ରହଣ କରେ । ଅବଶ୍ୟ ଚିତ୍ରାଙ୍କନର ବ୍ୟବହାର ଖୁବ କମ୍‌ । ତଥାପି ବକ୍ତା ଯେତେବଳେ 
ପ୍ରତିପକ୍ଷକୁ ବିଦ୍ରପ କରି କୁହେ- ମୁଁ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନରେ ତାଙ୍କୁ ଦେଇଥାନ୍ତି...ଏତିକି 
କହି ବକ୍ତା ନୀରବ ରହି ଶୂନ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଶୂନ ଆଙ୍କି ଦେଇ ତାଙ୍କ ବିଦୁପକୁ ଆହୁରି 
ତୀବ୍ର କରି ଦିଅନ୍ତି, ଯାହା କଥାରେ “ଶୂନ ନମ୍ବର” କହି ଦେଇଥୂୁଲେ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । 

ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ତାଙ୍କର 'ରାଜଯୋଗ”ରେ କହିଛନ୍ତି- ମଣିଷକୁ ଦେଖ୍‌ ତାହାର 
ମନ କଥା କହି ଦେବାର ଶକ୍ତି କୌଣସି ଅଲୌକିକ ବା ଦୈବୀ ଶକ୍ତି ନୁହେଁ । ଆଖ୍ର ଚାହାଣୀ, 
ହାତ ହଲାଇବାର ଭଙ୍ଗୀ ଓ ବେଗ, ମୁଣ୍ଡର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ କୁଣ୍ଡାଇ ହେବା, ଚାଲିବାର ବେଗ 
ଓ ଢଙ୍ଗ, କୌଣସି ଭଙ୍ଗୀରେ ବସିବା, ଓଠର ଭଙ୍ଗୀ (ଚାପି ହୋଇ ରହିବା ବା ମେଲା ହୋଇ 
ରହିବାର ଭଙ୍ଗୀ ଓ ପରିମାଣ ) , ଦୀର୍ଘ ନିଶ୍ଵାସ ପକାଇବାର ଢଙ୍ଗ, ଗଳାର ସ୍ଵର (ଉଃ କହି 
ବସିବାରେ ବା ହଁ ନା କହିବା ବେଳେ ବି) ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଥାରୁ ମଣିଷର ଭାବଟି 
ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ଜଣାପଡ଼େ । ଏମିତିକି ମୁହଁର ବା ଅନ୍ୟକୌଣସି ଅଙ୍ଗର ଗୋଟିଏ ସୃକ୍ଷ ମାଂସପେଶୀର 
ସଙ୍କୋଚନ ବା ପ୍ରସାରଣ ବି ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରେ । କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁରୁ ଭାବ ବୁଝିବା ପାଇଁ 
ଦରକାର ନିଜର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସ୍ଵେହ, ସମବେଦନା ଓ ଶୁଭେଛା । 
ସାଧୁ ସନ୍ତ୍ର ଯୋଗୀମାନଙ୍କର ଏହା ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ବି 
କିଛି କିଛି ଥାଏ ବୋଲି ସେ ଅନ୍ୟର ( ପାଳିତ ପଶୁର ବି) କଥା ବୁଝିପାରେ । 

ଏହି ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ଵର ବିସ୍ତାର ଭିତରୁ କେତେକ 'ରିଫ୍କ ଆକ୍ଶନ୍‌' (reflex 
ation) ବା ପ୍ରତିବର୍ରୀ କ୍ରିୟା (ଯେମିତି - ଆଖ୍‌ ପାଖକୁ କିଛି ହଠାତ୍‌ ଆସି ଗଲେ ଆଖ୍‌ 
ପତା ଛାଏଁ ବୁଜି ହୋଇଯିବା । ଭାବ ଓ କଥା ସହିତ ଏହା ଆପେ ଆପେ ଘଟେ । କେହି 
ଏହାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ନିରୋଧ କରିପାରିବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ଵରବିସ୍ତାର 


e9୨୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ମଣିଷର ସଜ୍ଞାନକୃତ । ଜଳବାୟୁ, ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅଵସ୍ଥା ଆଦି ନାନା କାରଣ ଅବଶ୍ୟ 
କେତେକାଂଶରେ ଏଥପାଇଁ ଦାୟୀ । କାଳକ୍ରମେ ଏସବୁକୁ ପିଲାବେଳୁ ଦେଖ୍‌ ଦେଖ୍‌ ସେ ସବୁ 
ମଣିଷର ଅନାୟାସରେ ଆୟତ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଏସବୁ ଥବା ସତ୍ତେ ବି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ 
ଅନୁସାରେ କେତେକ କଥା ପାଇଁ ସେ ଅନ୍ୟଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ବା ଗଳାର ସ୍ଵର 
କରେ । 

କଥା ସହିତ ମଣିଷ ଯେଉଁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ଗଳାର ସ୍ଵର ପ୍ରକାଶ କରେ ତାହା ନାନା 
କାରଣରୁ ଦେଶକୁ ଦେଶ, ଧଞ୍ଚଳକୁ ଅଞ୍ଚଳ ଭିନ୍ନ । କାମ୍ବୋଡିଆର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନର୍ରକ ଫ୍ୁଇ୍୍‌ ଫାନ୍‌ 
କହନ୍ତି ( 'ଷ୍ଟେଟସମ୍ୟାନ୍‌ ' - ୧୫ । ୫ ! ୭୪)- ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ଏକ ଭାଷା ଅଛି । ଭାଷା ଉପରେ 
ତାହା ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପାରେ, ନ ହୋଇ ବି ପାରେ । ମନର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କେବଳ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ପାରାଯାଏ । କିନ୍ଧୁ ଅଧୁକାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ଭାଷା ସହିତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଅନ୍ୟ 
ଦେଶର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ । କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ବା ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା କଥା ପାଇଁ ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ଦେଶ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ତା 
ସହିତ ଗଳାର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୁଏ । 

ଏକଥା ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ନିଜର ବା ବିଶେଷଜ୍ଞଙ୍କ କୌଣସି ମତ ଉଦ୍ଧାର କରିବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ଅତି ସାଧାରଣ ଲୋକକୁ ବି ଏ କଥା ଜଣା ! କେବଳ ସର୍ବସାଧାରଣ 
ଜ୍ଞାନକୁ ଜଣେ ବିଶେଷଜ୍ଞ ବି ଅନୁମୋଦନ କରୁଥବାରୁ ଫ୍ରଇ୍ଫାନ୍‌ଙ୍କ ମତ ଦିଆଗଲା । କୌଣସି 
ଭାଷାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ସହିତ ସ୍ଵର ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଜଡ଼ିତ । ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁଇଚଚରିତ୍ର କଥାବାରା 
କରୁଥ୍ବାବେଳେ ଲେଖକ ବେଳେ ବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ଗଳାର ସ୍ଵର ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ଚରିତ୍ରର କୌଣସି କଥା କହିବାବେଳେ କୌଣସି 
ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ବା ସ୍ଵର ଲେଖକ କଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତ 
ପ୍ରାୟଶଃ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ବା ସ୍ଵରର ବର୍ଣ୍ଣନା ନ ଥାଏ । ପାଠକ ପଢ଼ି ଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ପ୍ରତି ଶବ୍ଦ 
ବା କଥାବାର୍ରା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ଵର ନିଜେ କଳ୍ପନା କରି ନେଉଥାଏ ଏବଂ ସେହି 
ଉପାୟରେ ସେ ତାହାର ଅର୍ଥ ବୁଝି ରସ ଗ୍ରହଣ କରେ । ବେତାର ନାଟକ ଶୁଣୁଥ୍ବାବେଳେ ବି 
ଶ୍ରୋତା ସେଇୟା କରି ରସ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଇଂରାଜୀରେ କୌଣସି ଲେଖାକୁ ଜଣେ ଇଂରେଜ 
ପଢ଼ୁଥ୍‌ଲେ ଏହା ସହଜରେ ହୁଏ । କିନ୍ଧୁ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗାଳୀ ବା ଅନ୍ୟ କେହି ପଢ଼ିଲେ 
ପୁରା ବୁଝି ପାରେ ନାହିଁ ବା ବୁଝିଲେ ବି ପୁରା ରସ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ ସେ 
ଇଂରାଜୀ କଥା ସହିତ ଇଂରାଜୀର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ଵର ସଂଯୋଗ କରିପାରେ ନା । ତେଣୁ 
ଖାଲି ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେତିକି ବୁଝେ ସେତିକି । 

ଅନୁବାଦ ( ଧରନ୍ତୁ କୌଣସି ଇଂରେଜୀ ବହିକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ) ବେଳେ ପ୍ରାୟଶଃ 
ଡବିଂର ଗୋଳମାଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ବୁଝିବାରେ ଏବଂ ରସଗ୍ରହଣରେ ଗୁରୁତର ବାଧା ଜନ୍ମାଏ । 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୨୯ 


କୌଣସି ଚରିତ୍ର କଥା କହୁଥ୍ବା ବେଳେ ଲେଖକ ଯଦି ସେ ଚରିତ୍ରର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ଵରର 
ସୂଚନା ଦେଇଥାନ୍ତି ତେବେ ତାହା ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ସେମିତି ରଖ୍‌ ଦିଆଯାଏ, ଅଥଚ 
ଏଣେ ତା କଥାକୁ ଓଡ଼ିଆ କହିଲେ ଯେପରି କହନ୍ତା ସେମିତି ଅନୁବାଦ କରି ଦିଆଯାଏ । 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ କଥାଟି ପଢ଼ିବାବେଳେ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ସେ କଥା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଜଣେ 
ଓଡ଼ିଆର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ଵର । କଳ୍ପନା କରି ନିଏ, ଅଥଚ ଏଣେ ଲେଖା ଥାଏ ଢଣେ ଇଂରେଜର 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ଵର । ଫଳରେ କଥା ସହିତ: ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ଘୋର ବିରୋଧ ଜନ୍ମେ । କୌଣସି 
ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରୁ ହିନ୍ଦୀ କଥା ପୋଛି ଦେଇ ତା ସ୍ଥଳରେ ଓଡ଼ିଆ କଥା ଖଞ୍ଜି ଦେଲେ ଠିକ୍‌ 
ଏଇୟା ହୁଏ | 

ମୂଳ ଲେଖାରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ଵର ଲେଖକ ସୂଚାଇ ନ ଥୂଲେ ବି ଇଂରେଜ ପାଠକର 
ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ ବୋଲି ପୂର୍ବେ କୁହାହୋଇଚି । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ ହେଲେ ଯଦି 
ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ନ ହୋଇ ଭାବାନୁବାଦ ହୋଇଥାଏ । (ଅଥୀତଵ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ସେ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯାହା କହିଥାନ୍ତା ତାହାହିଁ ଯଦି ଲେଖାଯାଏ) ତେବେ ପାଠକ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆର 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ବା କଥା ସହିତ ସଂଯୋଗ କରି ନେଉଥାଏ । ଫଳରେ 
ଇଂରେଜ ଲୋକଟିର ଆଉ ଇଂରେଜତ୍ସ ରୁହେ ନାହିଁ, ସେ ପୁରାପୁରି ଓଡ଼ିଆ ପାଲଟି ଯାଏ । 
ଏମିତି ଭାବରେ ପୁରା ବହିଟି ଓଡ଼ିଆ ହୋଇଯାଏ ! ମୂଳ ବହିରେ ଥ୍ବା ଇଂରେଜ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ବା ଇଂରେଜୀ ଚଳନିର ଆମେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପରିଚିତି ପାଉନା ଏବଂ ସେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ବା ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାର ରସ ମଧ୍ଯ ପାଉନା । ଏଣେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାଆ, ସହର ବା 
ଗ୍ରାମର ନା” ଓ ସେମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସବୁ ଇଂରେଜ ରହିଯିବାରୁ ମନରେ ବିରୋଧ ଜନ୍ମେ । 
କୌଣସି ଇଂରେଜୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରୁ ଇଂରେଜି କଥାତକ ଉଠାଇ ଦେଇ ଖଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ କଥା ଖଞ୍ଜି 
ଦେଲେ ରସଗ୍ରହଣରେ ଯେଉଁ ଘୋର ବାଧା ଉପୁଜିବ ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | ତା'ଛଡ଼ା, 
ଅନୁବାଦରେ ଯଦି ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଇଂରେଜ ନ ରହି ଓଡ଼ିଆ ବନିଗଲେ ତେବେ ଅନୁବାଦ କରି 
ଲାଭ ବା କଅଣ । ସେ ବହିର ଛାୟାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ବହି ଲେଖ୍‌ ଦେବା ବରଞ୍ଚ 
ଭଲ ( ଯେମିତି ହୋଇଛି 'ପ୍ରିଜ୍ନର ଅଭ୍‌ ଢେଣ୍ଡା ' ଛାୟାରେ ଲିଖ୍ତ ଶରହିନ୍ଦୁ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟକଙ୍କ 
“ଝିନ୍ଦେର ବନ୍ଦୀ? ) । ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଲୋକ, ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ଓ ଚଳଣି ସହିତ ପରିଚୟ ହୁଏ 
କେବଳ ଉତ୍ତମ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ । ସେଥ୍‌ରେ ମନର ପରିସର ବଢ଼େ, ଅନ୍ୟ 
ଦେଶର ଲୋକମାନଙ୍କ ସୁଖ ଦୁଃଖ ବୁଝି ହୁଏ । ତା ଯଦି ନ ହେଲା ତେବେ ଅନୁବାଦ କରି 
ଲାଭ ନାହିଁ । ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁଦିତ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ମହାଭାରତର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଯଦି 
ଓଡ଼ିଆ ହୋଇଗଲେ ତେବେ ତାହା ଏକ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଠି ବୋଲି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ 
ସେ ଯୁଗର ଚରିତ୍ର ସହିତ ପରିଚୟ ଘଟେ ନାହିଁ 

କିନ୍ତୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଅନୁବାଦକ ଏଇ ଭୁଲଟି କରିଥାନ୍ତି । ପାଠକ ମହଲରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶଂସା 
ମିଳେ- ଏଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଅନୁବାଦ ହୋଇଚି ଯେ ପଢ଼ିଲେ ମନେ ହେବ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ 


em୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଗୁଡ଼ିଏତ । କିନ୍ତୁ ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ବାସ୍ତବିକ ଅନୁବାଦର ନିନ୍ଦା ବୋଲି ଧରିବାକୁ ହେବ । ଯଦି ଇଂରେଜ 
ଚରିତ୍ର ଇଂରେଜ କଥାବାର୍ରା, ଚାଲିଚଳଣ, ମନ ଆଦିର ଇଂରେଜତ୍ଵ (ପୁରା ନ ହେଲେ ବି 
ଯଥା ସମ୍ଭବ) ବଢ଼ାଏ ରଖ୍‌ ଅନୁବାଦ କରାଯାଏ ତେବେ ତାକୁହିଁ କୁହାଯିବ ଉଜ୍ଜଷ୍ଠ ଅନୁବାଦ 
ଏବଂ ଏହିପରି ଅନୁବାଦହିଁ ଦେଶ ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ବୁଝାମଣା, ଭ୍ରାତୃତ୍ଵଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିବ । 

ଅନେକ ଏଇଠି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ତା ହେଲେ କୌଣସି ବହିର ଅନୁବାଦ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏକଥା ଆଂଶିକଭାବେ ସତ । ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ (ଓର୍‌ ଆଣ୍ଡ ପିସ୍‌ ର ଜଣେ 
ଇଂରେଜ ଅନୁବାଦକ ତାଙ୍କ ମୁଖ ବନ୍ଧରେ ଆକ୍ଷେପ କରି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା 
ସତ୍ତ୍ବେ ରଶୀୟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ଶତକଡ଼ା ପଚାଶ ଭାଗ ବି ସେ ରକ୍ଷା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଇଟାଲୀ 
ଭାଷାରେ ଲେଖା ପ୍ଥ୍ବୀ ବିଖ୍ୟାତ ବହି “ଡେକାମେରନ୍‌ 'ର (ଲେଖକ ଗିଓଭାନି 
ବୋକାଚିଓ, ୧୩୧୩- ୭୫) ଇଂରେଢ ଅନୁବାଦକ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅନୁଚ୍ଛେଦ ପରେ ଅନୁଚ୍ଛେଦ 
ମୂଳ ଇଟାଲୀୟ ଲେଖା ସେମିତି ଥୋଇ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଏହାର ଅନୁବାଦ ଅସମ୍ଭବ, କାରଣ 
ଅନୁବାଦ କଲେ ମୂଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଶହେ ଭାଗରୁ ଭାଗେ ବି ରହିବ ନାହିଁ । ଅନେକ ସମୟରେ 
ଏଭଳି ପୁରା ଅନୁଛେଦଟିଏ ସେମିତି ନ ରଖ୍ଲେ ବି କେତେକ କଥା ବା ଶବ୍ଦକୁ ସେମିତି 
ଥୋଇ ଦିଆଯିବାର ଦେଖାଯାଏ । କେତେ ବେଳେ ପୁଣି ମୂଳ ଭାଷାରେ ଯାହା ଚଳେ ଅନୁବାଦ 
କରା ଯାଉଥ୍‌ବା ତା ? ଚଳେ ନାହିଁ, ଅଧ୍କ ଅଶ୍ଵୀନ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ । ସେପରି ସ୍ଥଳେ ବି 
ମୂଳକୁ ସେମିତି ରଖ୍‌ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 

ଅନୁବାଦବେଳେ ଇଂରେଜ ଚରିତ୍ର ଓ କଥାବାର୍ରାର ଇଂରେଜତ୍ବ ପୂରା ବଜାଏ ରଖୁବାକୁ 
ଯାହା କୁହାଗଲା ତାହା ତେଣୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ ମାତ୍ର । ସେଇ ଦିଗରେ ଚେଷ୍ଟା ହେବା ଉଚିତ | ଏ 
ବିଷୟରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସୂତ୍ର ବା ଫର୍‌ମୁଲା ବି ଦେଇ ହେବ ବୋଧହୁଏ । (ଏଠି ଗୋଟିଏ କଥା 
ସ୍ମରଣ ରଖ୍ବା ଦରକାର | ପ୍ରାୟଶଃ କୌଣସି ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମେ ଜାଣୁ ଇଂରେଜୀ ଅନୁବାଦ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏବଂ ସେଇ ଇଂରେଜୀ ଅନୁବାଦକୁ ଆମେ ପୁଣି କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ 
ଅନୁବାଦ କରୁ । ଏଠି ମୂଳ ଲେଖାର ବିଶେଷତ୍ଵ ରକ୍ଷା କରିବା ଆହୁରି କଷ୍ଟକର ହୁଏ ।) 

ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ, ଦେଶ ଦେଶ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯେମିତି ଅଛି ଏକ୍ୟ ବି 
ସେମିତି ଅଛି । ପାର୍ଥକ୍ୟ ବା ଭେଦ ହେଉଛି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ (କୌଣସି କଥାକୁ ସୁନ୍ଦର କହିବାମାନେ 
ଅନ୍ୟ କାହାକୁ ଅସୁନ୍ଦର କହିବା । ପୁଣି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ଏକ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଭାବେ ସୁନ୍ଦର ବା ଅସୁନ୍ଦର । ଏ ତତ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ସ୍ବେହ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଗୁଣ, ଦ୍ଵେଷ 
ଅସୁନ୍ଦର, ପାପଠାରୁ ପୁଣ୍ୟ ଅଲଗା । କିନ୍ତୁ ଏକ୍ୟ ହେଉଛି ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ । ଦ୍ଵେଷ ହେଉଚି ସ୍ବେହର 
ଏକ ପ୍ରକାଶ । ଶ୍ରୀକୂଷ୍ଣ ତେଣୁ କହିଲେ- ପାପ ପୁଣ୍ୟ, ଭଲମନ୍ଦ, ସତ ଅସତ, ଜୀବନ ମରଣ 
ସବୁ ମୋରିଠାରୁ ବାହାରିଚି । ସାମାଜିକ ବା ନୈତିକ ସ୍ତରରେ ଏସବୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ସନା, 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ସ୍ତରରେ ଏକ | କାରଣ ଯେଉଁ ନିୟମରେ ଫୁଲ ଫୁଟେ ଠିକ୍‌ ସେଇ ନିୟମରେ ସେ 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୩୧ 


ମଉଳି ଝଡ଼ିଯାଏ । ବସ୍ତୁ ଯିଏ ଶକ୍ତି ସେଇ । ଯିଏ ଯେତେ ଏହିପରି ସବୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରୁ ମୁକ୍ତ, ଅଥୀତବ 
ଦୁଇ ଦୁନ୍ଦ୍ରାଘକ କଥାର ମିଳନ ବିନ୍ଦୁକୁ ଯିଏ ଯେତେ ଦେଖ୍‌ ପାରିଚି, ସିଏ ସେତେ ପ୍ରେମୀ । 
ପ୍ରେମ ନଥାଇ ନୈତିକତା କ୍ରରତାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 

ଏହି ଭାବରେ ମନି ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନଷଦ୍ବର ରଷି କହିଲେ - ତସ୍ୟ ଯଥା କପ୍ୟାସମ୍‌ 
ପୁଣ୍ଡରୀକମ୍‌ ଏବମ୍‌ ଅକ୍ଷିଣୀ ( ଭଗବାନଙ୍କ ଆଖି ମାଙ୍କଡ଼ ପିଚା ଓ ପଦ୍ମପାଖୁଡ଼ା ଭଳି ରକ୍ତିମ) । 
ପୁଣି ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ କହିଲେ - ଭଗବାନଙ୍କୁ ପାଇବାପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା କେମିତି ହେବା କଥା 
ଢ଼ାଣ, ଯେମିତି ଅତର୍ଚିଆ ଝାଡ଼ା ମଡ଼େଇଲେ ଲାଗେ, ସବୁ ଛାଡ଼ି ଛୁଡ଼ି ଦେଇ ଦଉଡ଼ । 

ଏହି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଭାବରୁହିଁ ଜାତ ଆଧୁନିକ ଉପମା, ଯଦିଓ ଏଭାବ ନ ଆଇ ଅନୁକରଣ 
ବିରକ୍ତିକର । ଏହି ଏକ୍ୟ ଖାଲି ସାହିତ୍ୟିକ ଚାତୁରୀ ବା ମଣିଷର ରପ୍ସିତ ଧାରଣା ବା ଅବାସ୍ତବ 
ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ । ଗାଣିତିକ ଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ ଏହା ଅତି ବାସ୍ତବ । ଗଣିତର ମୂଳ ଭିତ୍ତି ହେଲା 
ମିଶାଣ, ଫେଡ଼ାଣ, ଗୁଣଣ ଓ ହରଣ । ଗୁଣଣ ଓ ହରଣ ବି ମିଶାଣ ଫେଡ଼ାଣର ଅନ୍ୟ ରୂପ ବା 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତୀକରଣ । ପୁଣି ଫେଡ଼ାଣ ବି ନିର୍ଭର କରେ ମିଶାଣ ଉପରେ । ପୂର୍ବରୁ ମିଶାଣ ନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଫେଡ଼ାଣର ପ୍ରଶ୍ନ ପାହିଁ । ତା ଛଡ଼ା, କୌଣସି ଧନାମ୍ବକ ସଂଖ୍ୟା ସହିତ କୌଣସି 
ରଣାତ୍ମକ ସଂଖ୍ୟାର ଯୋଗହିଁ ହେଉଛି ବିୟୋଗ । ଆପଣ ପୂର୍ବକୁ ଗଲେ ପାଞ୍ଚ ମାଇଲ, ସେଇଠୁ 
ପଶ୍ଚିମକୁ ଗଲେ ତିନି ମାଇଲ । ସର୍ବମୋଟ ପୂର୍ବକୁ ଗଲେ ଦୁଇ ମାଇଲ( ୫+(-୩)=୨ ) 
ଯାହା ଗୋଟିକରୁ ବିଯୁକ୍ତ ହେଉଛି ତାହା ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଯୁକ୍ତ ହେଉଚି । ଯୋଗହିଁ ହେଉଚି 
ବିଶ୍ଵସୃଷ୍ଟିର ମୌଳିକ କ୍ରିୟା ଓ ତେଣୁ ଗଣିତର ମୂଳଭିତ୍ତି । 

ଗଣିତର ମୌଳିକ ନୀତି ଅନୁସାରେ କେବଳ ଏକା ପ୍ରକାର ବସ୍ତୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଯୋଗ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବା ମିଶାଣ ସମ୍ଭବ । ଗୋଟିଏ ଆତ୍ମ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଆତ୍ମ ମିଶାଇଲେ ପାଉଁ 
୨ଟି ଆତ୍ବ । ଗୋଟିଏ ଆମ୍ବ ସହିତ ଗୋଟିଏ ପଣସ ମିଶାଇ ହେବ ନାହି, ଯଦି ଆମ୍ବ ପଣସ ନ 
କହି କେବଳ ଫଳ ବୋଲି କହିବେ ତା'ହେଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ମିଶାଇ ପାଇବା ୨ଟି ଫଳ । 
ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଶିଖ୍‌ ସହିତ ଗୋଟିଏ କାଶ୍ମିରୀ ଯୋଗ କରି ପାଇବା ଯୋଡ଼ିଏ ଉତ୍ତର- 
ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ପୁରୁଷ । ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ସହିତ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଯୋଗକରି ପାଇବା 
ଦୁଇଟି ଲୋକ । ଗୋଟିଏ ଲୋକ ସହିତ ଗୋଟିଏ ପଶୁ ଯୋଗକରି ପାଇବା ଦୁଇଟି ପ୍ରାଣୀ । 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଣୀ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଗଛ ଯୋଗକରି ପାଇବା ଦୁଇଟି ଢୈବ ପଦାର୍ଥ । 

ଦେଖାଗଲା ଯେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବସ୍ତୁକୁ ( ସେଗୁତିକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ହେଲେ ବି) 
ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀ ବା ବର୍ଗରେ ପକାଇ ପାରିଲେ ତେବେ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଯୋଗ କରି ହେବ । 
ସେମିତି, ଭିନ୍‌ ଭିନ୍‌ ଶ୍ରେଣୀ ବା ବର୍ଗର ଦୁଇ ବା ତା'ଠୁ ଅଧ୍କ ବସ୍ତୁ ନା ପ୍ରାଣୀ ବା ଭାବକୁ 
ଯୋଗ କରିବାକୁ ହେଲେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ଆଉ ଗୋଟାଏ ଉପର ଶ୍ରେଣୀ ବା ବର୍ଗରେ 
ପକାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏମିତି ଆମେ ଯଦି ଶ୍ରେଣୀ ବା ଗର୍ବର ପରିସର ବ୍ଦି କରୁଥାଉ ତେବେ 


୧୩୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଦେଖିବା ଶେଷକୁ ସବୁ ବ୍ରହ୍ମ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ, ମଣିଷର ଦେହ ବୋଧରୁ ଜାତ ଏକକ 
ଭାବେ ପ୍ରାଧ୍ୟାନ୍ୟ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବା ବଞ୍ଚରହିବାରର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଯେଉଁଥ୍‌ ପାଇଁ, ସେ ଛଳେ ବଳେ 
କୌଶଳେ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ ଓ ବାଚନିକ ସମର୍ଥନ ଆଦାୟ କରିବାରେ 
ଲାଗିପଢ଼େ । ଏଇଠି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟେକର ଭେଦଭାବ ଜାତ ହୁଏ, ଏପରିକି ଗୋଟିଏ 
ପରିବାରରେ ମଧ୍ଯ ( ଯେଉଁଥ୍‌ ପାଇଁ ମଣିଷ ସଦା ଶଙ୍କିତ, ସଦା ତ୍ରସ୍ତ) ! ଏହା ସହିତ ଦେଶର. 
ଆର୍ଥିକ, ପ୍ରଶାସନିକ, ଜଳବାୟୁଗତ ଆଦି କେତେକ ବାହ୍ୟ ଉପାଦାନ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଦେଶକୁ 
ଦେଶ, ଅଞ୍ଚଳକୁ ଅଞ୍ଚଳ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ ଏବଂ ଦେହଜ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ତୀବ୍ର ବା 
କୋମଳ ପ୍ରକାରର ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏବଂ ସେହି କାରଣରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେତେବେଳେ 
ଦଳବବ୍ଧ, ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ବା ଦେଶବବ୍ଧ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ଏକ ଏକ୍ୟ ଜାତ ହୁଏ ଯଦିଓ ତାହା 
ବାହ୍ୟ ( କାରଣ ସେଥ୍ରେ ମଣିଷ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଭିୟ ହୋଇ ପାରେନା) କିନୁ ତା ସହିତ 
ଯେତେବେଳେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନୁଭୂତିଟି ସଂଯୋଜିତ ହେବାରୁ ମଣିଷ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରେ ଯେ ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ, ସମସ୍ତେ 
ଏକା ଉପାଦନାରେ ଏକା ନିୟମରେ ଗଢ଼ା ସେତେବେଳେ ମଣିଷର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗରେ 
ବିକାଶ ହୁଏ ଯାହା ଆନନ୍ଦମୟ ଓ ଭୟଶୂନ୍ୟ । ଭେଦ ଭାବ ଜନିତ ସନ୍ଦେହ ଓ ଭୟ ମଣିଷକୁ 
ଏକ ବାହ୍ୟ ଏକ୍ୟରୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଏକ୍ୟକୁ ନେଇ ଯାଏ, ବା ସିୟାଡ଼େ ଟାଣେ ଏବଂ ଏକ୍ୟର 
ପରିସର ମଧ୍ଯ ବଢୁଥାଏ । 

କୌଣସି ( ଧରନ୍ତୁ) ଇଂରେଜୀ ବହିକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ହେବ ମୂଳ ଲେଖାଟିର ମୌଳିକ ଭାବଟି କଅଣ, କେଉଁ ସ୍ତରରେ ଏବଂ ସେ ସ୍ତର ସହିତ ଓଡ଼ିଆରେ 
ମେଳ କେଉଁଠି ଏବଂ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବା କେଉଁଠି । ମୂଳ ଭାବଟିର ମେଳ ବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଧରି ପରିବା 
ପରେ ଚରିତ୍ର ଘଟନା ଓ ପରିସ୍ଥିତି ମାନଙ୍କରେ ମେଳ ବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଧରିବାକୁ ହେବ । ଯେଉଁଠି 
ମେଳ ଅଛି ସେଠି ଓଡ଼ିଆ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ହେଲେ କ୍ଷତି ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଭାବାନୁବାଦ କଲେ କ୍ଷତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଠି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି ସେଠି ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ 
କରିବା ଛଡା ଉପାୟ ନାହିଁ । ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ଇଂରେଜୀ ଶଳଦଟି ସେମିତି ରଖ୍‌ ଦେବାକୁ 
ହେବ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଇଂରେଜ ସହିତ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମେଳ ଅଛି 
ସେଠି ଭାବାନୁବାଦ କଲେ କ୍ଷତି ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଯେଉଁଠି ମେଳ ନାହିଁ ସେଠି ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ 
ହେବ । ଏକ୍ୟର ପରିସର ଯେତେ କମ୍‌ ସେତେ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ବିଧେୟ | ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ମୂଳ ଲେଖାଟିକୁ ଖୁବ ଭଲ ଭାବରେ ଏବଂ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମନୋଯୋଗ ସହ ପଢିବାକୁ 
ହେବ। 

ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ବିଷୟରେ ଅନେକଙ୍କ ଆପରି ଶୁଣାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ନୃତନ ଶାଖାରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବା ପରେ ( ଅଳ କେତେ ବଷ ହେଲା ଏହା ଏ ସ୍ଵୀକୃତି 
ପାଇଛି) ଏ ବିଷୟରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ହେଲାଣି ଓ ହେଉଛି । ଅନୁବାଦକମାନଙ୍କର ମତ 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୩୩ 


ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ଆଡ଼େ ଢଳୁଚି । ଏହାର କାରଣ ହେଉଚି ପୃଥ୍ବୀଯାକ ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଭାବଗତ ଏକ୍ୟ ଓ ବୁଝାମଣା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କାରଣରୁ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଇଂରେଜ 
ଲୋକଟିକୁ ଓଡ଼ିଆ କରିଦେବାରେ ବର୍ରମାନ ଅନୁବାଦମାନଙ୍କର ଘୋର ଆପରି । ଆକ୍ଷରିକ 
ଅନୁବାଦ କରିବା ଅବଶ୍ୟ ଭାରି କଷ୍ଟକର ବ୍ୟପାର । କିନ୍ଧୁ କରିପାରିଲେ ଏହି ସତେ ଚମଜ୍କାର 
ହୁଏ । ରିଚାର୍ଡ ବର୍ଟନ (Sir Richard Francis Burton 1821-90) 
' ଆରବ୍ୟ ରଜନୀ’ (The Thousand Nights and a Night) ବୋଳି 
ଆରବ ଦେଶରେ ଲୋକମୁଖରେ କଥ୍ତ ସେଠାକାର ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀମାନ ଇଂରାଜୀରେ 
ଅନୁବାଦ କରି ପୃଥ୍ବୀ ବିଖ୍ୟାତ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କର ଏ ଅନୁବାଦ ପୁରାପୁରି ଆକ୍ଷରିକ । 
ତାଙ୍କ ଅନୁବାଦରେ ସେକାଳର ଆରବ ଜଗତର ଓ ମରୁଭୂମିର ବାସ୍ବା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଚି ଏବଂ 
କେବଳ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ସେର୍‌ଭାନ୍ତୀଜଙ୍କ ‘ଡନ୍‌ 
କୁଇକ୍ସୋଟ୍‌' ( ୨ୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ) (ଠଠ୨ Quixote) ର ଇଂରେଜୀ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ହେଇଚି । 

କିନ୍ଧ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ବୋଇଲେ. ‘ପେପାଲ ବୁଲ (papal bull)” ଯେପରି 
‘ପୋପ୍ଙ୍କ ଷଣ୍ଢଂରେ ପରିଣତ ନ ହୁଏ ! ଏ ବିଷୟରେ ଗୋଟିଏ ହାସ୍ୟକର ଘଟନା କହିବାର 
ଲୋଭ ସମ୍ବରଣ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ପଡ଼ୋଶୀ ରାମବାବୁଙ୍କର ସାଧୁସନ୍୍ରମାନଙ୍କ ଆଲୌକିକ 
ଶକ୍ତି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ଅଗାଧ ଏବଂ ଅଟଳ । ପ୍ରତିଦିନ ତାଙ୍କ ଘରେ ନୂଆ ନୂଆ ସାଧୁମାନଙ୍କ 
ରହଣି ହୁଏ, ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସ୍ଵଜ୍ପ ଆୟରୁ ବେଶ୍‌ କିଛିଟା ଖରଚ ହୁଏ । ଭାଙ୍କ ଭାଇ କିନ୍ତୁ 
ଏଥୁରେ ଆପରି କରନ୍ତି ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ଦୁଇଭାଇ ଭିତରେ ବାଦାନୁବାଦ ଅନେକଥର ଚରମ 
ସୀମାକୁ ଯାଏ । ତାଙ୍କ ଭାଇ ଅନେକ ଥର ମୋ ପାଖରେ ଆପରି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ମୋତେ 
ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଏ ବିଷୟରେ ରାମବାବୁଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ । ଥରେ ଦୁଇଥର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି 
ମଧ୍ଧ । କିନ୍ଧୁ ଫଳ ଓଲଟା ଫଳିଛି । ‘ଯାହାର ଯହିଁକି ମନ ଖୁସି-ଇ-ଇ, ଯାଉ ଭାସି-ଇ-ଇ, 
ଶେଷେ ଆସି-ଇ-ଇ, ବୃହ ପଦେ ଯିବ ମିଶି ଇ-ଇ-ଇ-ଇ, ଯାହାର ଯହିଁକି...” ଗୀତଟି ମନେ 
ମନେ ଗାନ କରି ମୁଁ ସେଥ୍‌ରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ହେଲି । କିନ୍ତୁ ‘ଛାଡ଼ିଲେ ନ ଛାଡ଼େ ରାମ ଏ କେମନ୍ତ 
ବୈରୀ” । ଦେଖ୍ଲି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାହେଳେ ରାମବାବୁ ମୋଟା ମୋଟା ଶାସ୍ତ୍ର ସବୁ ଆଣି 
ମୋ ଘରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ମୋତେ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି 
ଆୟତ୍ତ କରି ପାରେ ଏବଂ ସେ ଶକ୍ତି ବଳରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗତି ମଧ୍ଯ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିପାରେ। ମୁଁ 
କିଛି କହି ପାରେ ନା, କାରଣ ଶାସ୍ତ୍ର ବିଷୟରେ ମୋ ଜ୍ଞାନର ଦଉଡ଼ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
“ଗଚଜନିସ୍ତାରଣ ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ତା ମଧ୍ଯ ପିଲାବେଳେ ବୋଉ ମୁହଁରୁ ଶୁଣି ଶୁଣି। ଦିନେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଗାଧ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଥ୍‌ବା ମୋ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଧରିଲି । ସେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଯେତକ ଲେଖ୍‌ ଦେଲେ ସେତେକ ମୁଖସ୍ଥ କରି ରାମବାବୁ ପରଦିନ ଆସିବାମାତ୍ରେ ଓଗାଳି 


e୩nv୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଦେଲି -ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ରର ସୁତ୍ର ଚଉବନ ଦେଖନ୍ତୁ ଲେଖାଅଛି, ପୂର୍ବେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଥବା 
ଯୋଗସାଧନାର ଫଳ ସ୍ଵରୁପ ସାଧବ ଯେଉଁ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ପାଏ ସେ ସବୁ କୈବଲ୍ୟ ଲାଭ 
ପଥରେ ଉପଦ୍ରବ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଗୀତାରେ ୩/ ୨୬ ଶ୍ଲୋକରେ ଭଗବାନ କହିଛନ୍ତି, କୌଣସି 
ଅତିମାନୁଷତା ବା ଅତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଇବ ନାହିଁ । ସେଣ୍ଟ ଜନ୍‌ ୪/୪୮ ଓ ସେଣ୍ଟଲ୍ୟୁକ ୧୧/ 
୨୯ରେ ଲେଖାଅଛି ଯୀଶୁଖ୍ୀଷ୍ଠ ଅତି କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କଲେ:-ଏ ଯୁଗ ଅତିଶୟ ପାପର ଯୁଗ, 
ସମସ୍ତେ ଖାଲି ଚାହଁନ୍ତି ମୁଁ କଛି ଅଲୌକିକ କ୍ରିୟା ଦେଖାଏ, ପରମ ପିତାଙ୍କ ପାଇଁ କେହି ବ୍ୟାକୁଳ 
ନୁହନ୍ତି । ବେରୁଟ୍ରାମ ଟମାସ୍‌ଙ୍କ ‘ଦି ଆରବୃସ୍‌”ରେ ଅଛି, ହଜ୍‌ରତ୍‌ ମୁହ ୍ମାଦ କହିଲେ:-ଏ ଆକାଶ, 
ଏ ତାରା, ଏ ସ୍ଷ୍ଠି ସବୁ ଆଲୌକିକ । ସେ ସବୁ ଦେଖି ମୁଗ୍ଧ ହୁଅ । ମନୁଷ୍ୟକୃତ ଅଲୌକିକ 
କ୍ରିୟା ଦେଖିଲେ ଭଗବତ୍ବ ବିଶ୍ଵାସ ରହିବ ନାହିଁ । 

ରାମବାକୁ ସେତିକିରେ ଚୁପ୍‌ କିନା କିଛିକ୍ଷଣ ବସି ରହିବା ପରେ ଉଠି ଚାଲିଗଲେ ତା 
ପରେ ସେ ଆଉ ମୋତେ ବୃଝାଇନାକୁ ଆସିଲେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଅଳ୍ପ ଦିନ ପରେ ବଡ଼ି ଭୋରରୁ 
ମୋତେ ବିଛଣାରୁ ଉଠାଇ ସେ ଅତି କ୍ଷୋଭର ସହିତ କହିଲେ, ହେଲା ଏବେ ଆପଣ ମଣିଷର 
ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତା ବୋଲି ଯିଏ ଆଲୌକିକ ଶକ୍ତି ଦେଖାଉଚି ତା 
ଘରେ ଷଣ୍ଢ ପୁରାଇ ଦେବେ ! ଏ କି ନୀଚତା ! | 

ହତବାକ୍‌ ହୋଇ ଚାହିଁ ରହିଲି । ଭାବିବାକୁ ବସିଲି ଏମିତି କୌଣସି ଅପକର୍ମ ମୁଁ କରିଛି 
କି ନା, କିମ୍ବା ଏପରି କୌଣସି ଅପକର୍ମ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି କି ନା । ରାମବାବୁ 
ସାଥ୍‌ରେ ଆଣିଥ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ଖବର କାଗଜକ ଖୋଲି ଦେଖାଇ କହିଲେ ପଢ଼ନ୍ତୁ । ପଢ଼ିଲି 
ଲେଖାଅଛି - ମହିଳାଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଶ୍ତି ଉପରେ ପୋପ୍‌ଙ୍କ ଷଣ୍ଢ ଜାରି କରା ହେଲା । 

ସମସ୍ତ ସମ୍ବାଦଟି ପଢ଼ି ଜାଣିଲି ଯେ ଫରାସୀ ଦେଶର ଜଣେ କ୍ୟାଥଲିକ୍‌ ମହିଳା ତାଙ୍କର 
ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ବଳରେ ଅନେକ ରୋଗ ଭଲ କରି ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ ପୋପ୍‌ ତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରି ଗୋଟିଏ ଅନୁଶାସନ ଦ୍ଵାରା ଜଣାଇଛନ୍ତି ଯେ ମହିଳାଙ୍କ କ୍ରିୟାକୁ ଆଲୌକିକ ଶକ୍ତି ବୋଲି 
ସ୍ବୀକୃତି ଦିଆଗଲା । ହସିଲି । ରାମବାବୁ ଅଧକ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେଲେ । ଅଧକ ପ୍ରହେଳିକା ସୃଷ୍ଟି ନ 
କରି କହିଲି, ଆଜ୍ଞା- ‘ପେପାଲ୍‌ ବୁଲ”ର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ଯୋଗୁ 'ପୋପଙ୍କ ହୃକୁମନାମାଂ 
ପୋପ୍‌ଙ୍କ ଷଣ୍ଢରେ ପରିଣତ ହୋଇଚି । ରାମବାବୁ ହସିଲେ ସତ ! କିନ୍ତୁ ଅଧ୍କ ଉତ୍ସାହରେ 
ସେ ମୋତେ ତାଙ୍କ ସହିତ ଏକମତ ହେବାକୁ ଚାପି ଧରିଲେ । 

ଏପରି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅନୁବାଦର ଦ୍ୂଷ୍ଟାନ୍ତ ସେଇ ଖରବ କାଗଜରେ ଆହୁରି ବି ଦେଖିଚି । 
କାନାଡାର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ମ୍ୟାକେନ୍‌ଜି କିଙ୍ଗ୍‌ ଯେତେବେଳେ ମଲେ,ଖବର ବାହାରିଲା- 
ମ୍ୟାକେନ୍‌ଜି ରାଜାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ! ଇଟାଲିର ଏକତ୍ର ଶାସକ ମୁସୋଲିନି ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୟିନୀ 
( ମିସ୍ଟେସ୍‌)ଙ୍କ ସହ ପଳାଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ବେହେ ଧରା ପଡିଲେ ଓ ମିତ୍ରଶକ୍ତିର ସୈନ୍ୟମାନେ 


ଦୁଇ ଜଣଙ୍କୁ ମାରି ଦେଇ ଲଟକାଇ ଦେଲେ । ସମ୍ବାଦ ବାହାରିଲା - ମୁସୋଲିନି ଓ ତାଙ୍କ 
ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀଙ୍କ ଫାସି ! 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ତାଟ ୧୩୫ 


କିନ୍ତୁ ସବୁଠୁ ବେଶୀ ଗୋଳମାଳ ହୁଏ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଓ ଯତିପାତ ଥ୍ବା କବିତାର ଅନୁବାଦ 
ବେଳେ । ମୂଳ କବିତାଟି ପଂକ୍ତିଗୁଡ଼ିକର ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା, ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଯତିପାତ ଯଦି ଅନୁବାଦ 
ବେଳେ ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ରହି ପାରିଲା ତେବେ ଏମିତି ଗୋଟିଏ ତୃପ୍ତି ଓ ଆତ୍ମପ୍ରସାଦ ଅନୁଭବ ହୁଏ 
ଲାଗେ ଯେ ତେଣେ ଯେ ଭାବ ଘରେ ଅଭାବ ପଶି ସବୁ ଲଣ୍ଡଭଣ୍ଡ କରି ସାରିଲାଣି ସେଥପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟି ରହେ ନାହିଁ । ଯଦିବା ଟିକେ ଅଖାଡୁଆ ଲାଗିଲା ତେବେ ମନର ଯେଉଁ ଅଂଶଟି ଟିକେ 
ଆପରି ଉଠାଇଥ୍ଲା ତା ପାଖରୁ ‘ବାଃ ଠିକ୍ତ ଅଛି, ବରଞ୍ଚ ମୂଳ ଲେଖାଠାରୁ ଆହୁରି ଭଲ 
ହୋଇଚି” ମତଟି ଜବରଦସ୍ତି ଟାଣି ବାହାର ନ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆପରି ଉଠାଇଥ୍ବା ମନର 
ସେଇ ଅଂଶଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁବାଦଟି ପଢ଼ି ଶୁଣାଇ ଦିଆଯାଉଥାଏ ଓ ସେ ଅନୁବାଦଟି 
ସପକ୍ଷରେ ନାନା ଯୁକ୍ତି ଯୋଗାଇ ଦିଆ ଯାଉଥାଏ ।ଏଭଳି କବିତା ଅନୁବାଦ କରିବା ଏତେ 
କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର ସେ ଅନୁବାଦଟି ପୁରା କାଟିଦେଇ ଆଉଥରେ କରିବାକୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାହସ 
ନ ଥାଏ । ଏହାକୁ ' ତାଳିପକା ଅନୁବାଦ” ବୋଲି ପାରନ୍ତି । 

ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦେଶାତ୍ମବୋଧକ ଗୀତ ‘ଧନଧାନ୍ୟ ପୁଷ୍ଠେ ଭରା / 
ଆମାଦେର ଏଇ ବସୁନ୍ଧରା -ରେ ଗୋଟିଏ ଲାଇନ ଅଛି - ଏମନ୍‌ ଦେଶଟି କୋଥାଏ ଖୁଢେ 
ପାବେ ନା କୋ ତୁମି / ସକଲ ଦେଶେର ରୀନୀ ସେ ଯେ ଆମାର ଜନ୍ମଭୂମିଂ । ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ଦିଲୀପ ରାୟ ତାକୁ ଗାହି ରେକର୍ଡ କରିଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆରେ ତା'ର ଅନୁବାଦ କରାଯାଇ ତା'ର 
ମୂଳ ସୁର ସମେତ ରେକର୍ଡ ବି କରା ଯାଇଚି - ଖୋଜି ଖୋଜି ଏପରି ଦେଶ ପାଇନି କେବେ 
କାହିଁ /ସବୁଦେଶର......... ” ଇତ୍ୟାଦି । ବଙ୍ଗଳାରେ ‘କୋଥାଏ ଖୁଢେ ପାବେ ନା” ଗୋଟାଏ 
ବାଗ୍ଧାରା ମାତ୍ର, କେବଳ ଗୋଟାଏ କଥାର ମାତ୍ରା । ସେଠି 'ଖୁଢେଂ ଶଦଦଟି ଗୋଟିଏ ଶୋଭା 
ମାତ୍ର, କହିବା ବେଳେ ପ୍ରକୃତରେ ଖୋଜିବା କଥା କାହାରି ମନଙ୍କୁ ପଶେ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଖୋଜି 
ଖୋଜି ଏପରି ଦେଶ” କହିଲା ବେଳକୁ ଏହି ଦ୍ଵିରୁସ୍ତି ପାଇଁ ଖୋଜିବା କଥାଟା ବଡ଼ ଜରୁରୀ 
ହୋଇପଡ଼େ, ଫଳରେ ଦେଶମ୍ବାବୋଧର ଆବେଗ ପରିବରର୍େ ହସ ମାଡ଼େ । ଲାଗେ ଯେମିତି 
କବି ଏପରି ଦେଶ ଖୋଜି ଖୋଜି ନୟାନ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଚନ୍ତି, ପାଇ ନାହାନ୍ତି ! 

ଆପଣ କଳ୍ପନା କରି ପାରନ୍ତି କବି ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଯାଇ ଫରାସୀ ଦେଶରେ 
ପହଞ୍ଚିଲେ । ସେଠି ଜଣେ କବି ପଚାରିଲେ, କୁଆଡ଼େ ମାଡ଼ି ଆସିଲେ ଆଜ୍ଞା ? କବି କହିଲେ, 
ନାହିଁ ଆଜ୍ଞା କଥାଟା କିଛି ନୁହେଁ ଯେ, ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଲେଖ୍ବାକୁ ଯାଉଚି ଯେ ମୋ ଜନ୍ମଭୂମି 
ଭଳି ଦେଶ ପୃଥ୍ବୀରେ ଆଉ କେଉଁଠି ହେଲେ ନାହିଁ । କିନୁ ଲେଖ୍ବା ଆଗରୁ ଏହା ସତ କି 
ନୁହେଁ ପରଖ୍‌ ଦେଖ୍ବା ତ ଉଚିତ, ନା କଣ କହୁଛନ୍ତି ? ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ଥ୍ବୀ ସାରା ବୁଲୁଚି । 
ସେଇଠୁ ଫରାସୀ କବି କହିଲେ, ନିଶ୍ଚୟ, ଏତେ ବଡ଼ କଥାଟା ପ୍ରମାଣ ନ ପାଇ ଘରେ ବସି 
ମନକୁ ମନ ଲେଖ୍‌ ଦେବା କଣ ଭଲ ହେବ । ବୁଲନ୍ତୁ, ବୁଲନ୍ତୁ । 

କିନ୍ତୁ ଏହ ବାହ୍ୟ । ଲେଖ୍ବାକୁ ବସିଥୂଲି ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ବା ଦେଶପ୍ରେମ କଥା, ସେଥ୍‌ରେ 
ଅନୁବାଦ କଥା ହଠାତ ପଶି ଆସିଲା । ଏହି ଦେଶପ୍ରେମ କଅଣ ? କେଉଁଠି ତା'ର ସ୍ଥାନ ? 


୧୩୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଆମେ ପିଲାଦିନେ ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ ମାତାଙ୍କୁ ଭଲ ପାଉ । ପରେ ଭାଇଭଉଣୀଙ୍କୁ । ବୋଧହୁଏ 
ତା” ପରେ ପିତାଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ ଶିଖୁ । ତା” ପରେ ବଡ଼ ହେଉ ହେଉ କ୍ରମେ ଆତ୍ମୀୟ ବନ୍ଧୁ, 
ସାଙ୍ଗସୁଖ, ସୃଢ଼ାତି କରି ଆମରି ଭାଷା କହୁଥ୍ବା ଲୋକ ଓ ସେଇ ଲୋକମାନେ ବାସ କରୁଥ୍ବା 
ସୀମାନା-ବେଷ୍ଠିତ ଦେଶଖଣ୍ଡିକ, ଓ ତା' ପରେ ସମଧର୍ମା ଲୋକଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇ ପହଞ୍ଚ୍‌ | 
ଆମର ଏ ପ୍ରୀତିର ପରିସରର କ୍ରମବୃଦଧି ଯେମିତି ବୁଟିଂ ପେପର ଦେହରେ ସ୍ୟାହିର ବଡ଼ 
ବୃନ୍ଦାଟିଏ, କ୍ରମେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଉଛି, ପାଖରେ ଗାଢ଼ା ଦୂରକୁ ଦୂରକୁ ଫିକା ! ଦେଖ୍ବାର 
କଥା, ସାଙ୍ଗସୁଖଙ୍କୁ ଭଲ ପାଉ ବୋଲି ମାତାପିତାଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇବା, ତାଙ୍କଠାରେ ଭକ୍ତି କମି 
ଯାଏ ନାହିଁ କି ସ୍ଵଜାତି ପ୍ରୀତି ପାଇଁ ସାଙ୍ଗସୁଖଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇବା କମି ଯାଏ ନାହିଁ । 

ଆମ ଅନ୍ତରରେ ରୋପିତ ପ୍ରୀତିର ଏହି ଅନୁଭୂତି ଏବଂ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ତାର 
ପରିସରବୃବ୍ଧି ନୈତିକତା ନୁହେଁ । ନୈତିକତା ଭିତରେ ଗୋଟାଏ କରଁବ୍ୟବୋଧ, ଉଚିତ- 
ଅନୁଚିତ ବୋଧ ଥାଏ, ତେଣୁ ତାହା ପାର୍ଶବଗତି । କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରୀତି ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଣୋଦିତ, କେବଳ 
ଆବେଗ । ସେଇ ପାଇଁ ହା ଆପାତଦଷ୍ଠିରେ ପାର୍ଶ୍ଵଗତି ମନେ ହେଲେ ବି ପ୍ରକୃତରେ ଉ୍ଧ 
"ଗତି । ଏ ପ୍ରୀତି ବା ପ୍ରେମର ଗତି ଅବଶେଷରେ ଜାତି ଧର୍ମ ଦେଶ (ଉଠ) - ର ଗଣି 
ପାର ହୋଇ ସମସ୍ତ ମ୍ମନୁଷ୍ୟଜାତି, ଏପରି କି ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀ ଗଛ ବୃଳ୍ଛକୁ ପାରେଇ ଅନନ୍ତ 
ଆଡ଼କୁ ଧାବିତ ହେବାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଧରି ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ କରିଥାଏ । ଆମେ ତାହା 
ଜାଣୁ ବା ନ ଜାଣୁ । ଏହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତା । 

ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚିନ୍ତକ ବାର୍ଟରାଣ୍ଜ୍‌ ରାସେଲ୍‌ (Bertrand Russell, 
1872 - 1970) କହିଛନ୍ତି, 'ଫhe good life is one guided by 
knowledge and inspired by love' (‘ସତ୍‌ ଓ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ କହିଲେ, 
ଜ୍ଞାନ ଯେ ଢୀବନକୁ ବାଟ କଢ଼ାଇ ନେଉଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରେମ ଯାହାକୁ ଅନୁପ୍ରାଣନା 
ଯୋଗାଉଥାଏ’ ) । ଆମେ ଯେଉଁଠି ଯାହା ଦେଖ୍ବା ଶୁଣିବା ଉପଦେଶ ପାଇବା, ଦେଖ୍ବାକୁ 
ହେବ ତାହା ଆମର ସ୍ତୀତିର ପରିସର କିଛି ବଢ଼ାଇଲା କି ? 

କିନ୍ତୁ ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥଳେ ଏ ଯାତ୍ରାର ଗତିପଥ ଉପରେ କୁହାଯାଇଥ୍‌ବା ପରି ମସୃଣ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଆମରି ନିଜର ହଜାରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ଵାର୍ଥଚିନ୍ତା ଆସି ବାଟ ଓଗାଳେ । ବାହାରରୁ ପୁଣି ନାନା 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶର ଓଲଟା- ପାଲଟା ପବନରେ ଚିତ୍ତ ଦିଗହରା ହୁଏ । କେଉଁଠି ବା ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ନୈତିକତା ବି ପ୍ରୀତିର ପଥରୋଧ କରେ । ଆଉ କିଛି ନ ହେଲେ ବି ପ୍ରୀତିର କ୍ରମେ ବଢ଼ୁଥ୍‌ବା 
ପରିସରର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୀମାନା ବା ଗଣ୍ଡି ହିଁ ସେଥ୍‌ରେ ବାଧାସ୍ଵରୂପ ହୁଏ, ଗଣ୍ି ପାର 
ହୋଇ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗଣ୍ଠି ଜାଗା ଏଗୁଡ଼ିକ । ଏହିପରି ଗଣ୍ଡି ଶକ୍ତ ଗଣ୍ଠି ଏହି ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ବା 
ଦେଶପ୍ରେମ । 

ଏହି ଶକ୍ତ ଗଣ୍ଠି ପୁଣି ଆହୁରି ଶକ୍ତ ହୁଏ ସ୍ବାଧୀନତା ଲୋଦ଼ୁଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ପରାଧୀନ 
ଦେଶ ପକ୍ଷରେ ! ଗଲା ଶତାଦ୍ଦୀର ମୂଳ ଆଡ଼କୁ ତେଣୁ ଭାରତର ଦେଶପ୍ରେମ ଠାରୁ ବଡ଼ ବା 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୩୭ 


ଉଚ୍ଚତର ଆଦର୍ଶ ଆଉ କିଛି ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ପୃଥ୍ବୀର ବଡ଼ ବଡ଼ ସ୍ଵାଧୀନ ଉନ୍ନତ ଦେଶଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ଏ ବାହାରକୁ ଯିବା କଥା ଚିନ୍ତା କରୁ ନଥ୍‌ଲା, ତା”ର କାରଣ ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ବୃହତଵ, 
ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଥ ଚିନ୍ତା । ସେମାନେ ଶିଳ୍ପସମୃବ୍ଧ ଦେଶ, ତାଙ୍କର ଉତ୍ପନ୍ନ ଦ୍ରବ୍ୟ ନିମ୍ବବର୍ଗୀୟ 
ଦେଶମାନଙ୍କୁ ରପ୍ତାନି କରି ନିଜର ସମୃବି ବଢ଼ାଇବା ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଏଥ୍ପାଇଁ 
ବିକ୍ରୟର ବଜାର ସେଇ କ୍ଷୁଦ୍ର ଦେଶଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଭିଡ଼ା- ଓଟରା, ଏବଂ ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ 
ଗୋଟିଏ ସମୃଦ୍ଧ ଦେଶ ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିଏର ସଶସ୍ତ୍ର ଶ୍ତିପରୀକ୍ଷା । ବଡ଼ ଦେଶମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵଭାବତଃ ଆଦର୍ଶ ତେଣୁ ଥୁଲା nationalism ବା ଜଢାତୀୟତାବାଦ,ଦେଶପ୍ରେମର 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ନାମ ମାତ୍ର । ସେହି ସମୟରେ ( ୧୯୧୬) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଜାବାନ ଓ ଆମେରିକା 
ଭ୍ରମଣ କଲାବେଳେ ଦେଶପ୍ରେମର ଏହି ଉଗ୍ର, ହିଂସୁ ରୂପ ଜାତୀୟତାବାଦକୁ ଦେଖବାକୁ 
ପାଇଲେ । ସେ ତ କେବଳ ବଡ଼ ଦେଶ ସହିତ ସାମୟିକ ଶକ୍ତିପରୀକ୍ଷା ନୁହେଁ, କ୍ଷୁଦ୍ରଦେଶଗୁଡ଼ିକୁ 
କ୍ରମାଗତ ଶୋଷଣ । ସେ ଏହା ପାଇଁ ବିଦେଶରେ ସତର୍କତା ବାଣୀ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଭାଷଣ 
ଦେଲେ ଏବଂ ଫେରି ଆସି Nationalism ନାମକ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟ ଲେଖ୍ଲେ । ସେଥ୍‌ରେ 
ସେ ବୁଝାଇଲେ ଯେ ଜାତୀୟତାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖ୍‌ ବିଶ୍ଵପ୍ରେମକୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
କେତେଜଣ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଲୋକ ବୁଝିଲେ, ଅବଶ୍ୟ କେବଳ ଗୋଟିଏ ତତ୍ତ୍ର ହିସାବରେ । 
ସର୍ବସାଧାରଣ କେବଳ କ୍ଷୁଷ୍ଧ ହେଲେ, କେବଳ କବି ବୋଲି କ୍ଷମା ଦେଲେ ! 

ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ nationalism ଜିନିଷ ଟା patriotism ( ଦେଶପ୍ରେମ ) 
ର ଆଧୁନିକ, ରାଜନୈତିକ ସଂସ୍କରଣ । ଦେଶପ୍ରେମ ବା ଦେଶାମ୍ବବୋଧର ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ 
ନାଆଁରେ କେବେ କେବେ କେତେକ ଭଣ୍ଡ ଧପାବାଜ ଲୋକେ ତଞ୍ଚକତା କରି ନିଜର ଲାଭ 
ଉଠାନ୍ତି, ଶେଷକୁ ଧରା ପଡ଼ିଲେ ଦେଶପ୍ରେମର ଦୁହାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସେଇ ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ଇଂରାଜୀ 
ଅଭିଧାନ ସଂକଳକ ସାମୁଏଲ୍‌ ଜନ୍‌ସନ୍‌ (Samuel Johnson 1709-84) ତାଙ୍କ 
ଅଭିଧାନରେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, Patriotism - the last resort of the 
$0୦undrel ( ଦୁର୍ଚଚନଙ୍କ ସଫେଇ ପାଇଁ ଶେଷ ଅବଲମ୍ବନ ) | ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରାୟ ଦେଖା 
ଯାଏ ଅହଂର ଏହା ଏକ ଧୂର୍ର ପ୍ରକାଶ, ଦୁଷ୍କର୍ମର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଛଦ୍ମ ଆବରଣ ! ନିଜେ ମଉଜ 
ମଜଲିସ୍‌ରେ ରହି ଅନ୍ୟକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ କହିବା ପାଇଁ ଏଭଳି ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ବର୍ମ ଆଉ ନାହିଁ । 

କିନ୍ଧୁ ମଣିଷକୁ ଦେଶ ଜାତି ଗୋଷ୍ଠି ଆଦି ସୀମା ଭିତରେ ରଖିବାକୁ ଯେତେ ବନ୍ଧୁକ 
ଦେଖେଇ ଡରେଇ ରଖନ୍ତୁ ବା ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ବକ୍ତୃତା ଦେଇ ନାନା ପ୍ରମାଣ ଦେଖାଇ ବିଶ୍ଵାସ 
ଜନ୍ମାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ଧୁ ବା ସ୍ନାୟୁ ଉତେଜକ ଗୀତ ଗାଇ ବାଜାବଜଢେଇ ତାକୁ ତତେଇ 
ମତେଇ ରଖନ୍ତୁ, ମଣିଷ ଆମ୍ମା ଭିତରେ ଏମିତି କଣ ଅଛିଯେ ସେ ଏସବୁ ଠେଲି ପୃଥ୍ବୀ ଯାକ 
ଲୋକ ସାଙ୍ଗରେ ସାରା ବିଶ୍ଵ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶି ଏକ ହୋଇଯିବାକୁ ଫିଟିଯାଏ । 

ଜେସି ଞ୍ଜେନ୍‌ସ୍‌ (Jesse Owens) ୧ ୯୩୬ ବେଳକୁ ଖେଳ କୁଦରେ ସାରା 
ପ୍ଥ୍ବୀରେ ବିରାଟ ଖ୍ୟାତି ପାଇସାରିଥାନ୍ତି । ବିଶ୍ଵ ଅଲିମ୍ପିକ୍‌ରେ ସେ ଅନେକ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ପଦକ 


୧୩୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ପାଇ ସାରିଥନି । ତାଙ୍କୁ କୁହା ହେଉଥଲା ସେ ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟତମ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ॥ ସେ ଥୁଲେ 
ଆମେରିକାନ୍‌ ନିଗ୍ରୋ । ୧୯୩୬ର ବିଶ୍ଵ ଅଲିମ୍ପିକ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଏକ ମହାନ ଅପୁର୍ବ ଅଭିଜ୍ଞତା 
କଥା ସେ ନିଜେ ଲେଖିଛନ୍ତି । 

ସେ ବର୍ଷ ବିଶ୍ଵ ଅଲିମ୍ପିକ୍‌ ହେଉଥାଏ ବର୍ଲିନ୍‌ ସହରରେ ।! ହିଟ୍‌ଲର ଥାନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
ଜର୍ମାନିର ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ଏକାଧୂନାୟକ, ଫୁରରୁ (୮ଧe୮) । ଜର୍ମାନ ଢାତି ପ୍ଥ୍ବୀରେ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜାତି, ଏବଂ ତେଣୁ ଜର୍ମାନିର ସବୁ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀଙ୍କୁ ସବୁ ଖେଳ - କୁଦରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ 
ଅଧିକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନହେଲେ.... । ସେ ନିଜେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଆସି ଖେଳ ଦେଖୁଥାନ୍ତି 

ଠ୍ଵୈନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ସେ ବର୍ଷ ଆଖି ଥାଏ ଲମ୍ବା କୁଦ ( ଲଙ୍ଗ ଜମ୍‌) ରେ ପ୍ରଥମ ହେବା ଉପରେ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ନିଜକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବର୍ଲିନ ଆସି ଅଭ୍ୟାସ 
କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଦେଖିଲେ ଲୁଜ୍‌ ଲଙ୍ଗ ନାମକ ଜଣେ ଜର୍ମାନ ତାଙ୍କୁ ଟପି ଯାଉଛନ୍ତି । ସେ 
ଏହାଦେଖି କାବା । ଶୁଣିଲେ ଯେ ହିଟଲର ତାଙ୍କୁ ସେ ଯାବତ ଲୁଚାଇ ରଖିଥୂଲେ । 

ଓେନ୍‌ସ୍‌ ରୀତିମତ ରାଗିଗଲେ ଲଙ୍ଗଙ୍କୁ ଟପି ନ ପାରି । ଯେତେ ଚେଷ୍ଠାକଲେ ବି 
ତାଙ୍କ ପଛରେ ପଡ଼ି ଯାଉଥାନ୍ତି । ରାଗରେ ସେ ଭୂମି ଉପରେ ଗୋଇଠା ନଦି ଦେଇଗଲେ । 
ହିଟଲର ତାଙ୍କ ଜାଗାରେ ବସି ସବୁ ଦେଖୁଥାନ୍ତି । 

ଞ୍ଜୈନସସ୍‌ କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ହୋଇ ବସି ପଡ଼ିଲେ । ହଠାତଵ କାନ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ମୃଦୁ ସ୍ର୍ଶ ପାଇ 
ଚମକି ପଡ଼ି ଦେଖ୍ଲେ ଲୁଜ୍‌ ଲଙ୍ଗ୍‌ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ମୁରୁକି ମୁରୁକି ହସୁଛନ୍ତି । 

ଲଙ୍ଗ କହିଲେ, ଭାଇ, ରାଗନା । ଖେବୁଆଡ଼ ପକ୍ଷରେ ରାଗିବା ଭାରି ଖରାପ । 
ଯେଉଁ ଜାଗାରୁ କୁଦିବା କଥା ତା'ର ଅଳ୍ପ କେଇ ଇଞ୍ଚ ପଛକୁ ଗୋଟିଏ ଗାର ଟାଣି ସେଇ ଗାର 
ପାଖରୁ କୁଦା ମାରିବାକୁ ଅଭ୍ୟାସ କର । 

ଞ୍ଡୈନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ସବୁ ରାଗ ଥଣ୍ଡା ପଡ଼ିଗଲା । ଲଙ୍ଘଙ୍କ ଉପଦେଶ ମାନି ସେ ତାଙ୍କ କହିବା 
ମତେ କୁଦିବା ଅଭ୍ୟାସ କଲେ ଏବଂ ସଫଳତା ପାଇଲେ ! ସେଇ ରାତିରେ ଅଲିମ୍ପିକ୍‌ ଗ୍ରାମରେ 
ଥ୍‌ବା ଲଙ୍ଗଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଘଣ୍ଟା କାଳ ଗପିଲେ । ଖେଳକୁଦ, ପୃଥ୍ବୀର ସେ 
ସମୟର ଅବସ୍ଥା, ନିଜ ନିଜ କଥା ଆଦି ନାନା ବିଷୟରେ ସେମାନେ କଥାବାତ୍ତୀ ହେଲେ । 

ଫାଇନାଲ୍‌ ଖେଳ ଦିନ ଲମ୍ବାକୁଦରେ ଲଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ନିଜର ପୂର୍ବ କୃତିକୁ ବି ଟପି ଗଲେ । 
ତା ଫଳରେ ସେ ଓଡନସ୍‌ଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଶଲ୍ତି ଓ କୌଶଳରେ ଚରମସୀମାକୁ ଠେଲି ଦେଲେ । 
ଡ୍ଵୈନସ୍‌ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିପାରିଲେ । ଲଇ୍ଗ ତାଙ୍କୁ ବୁକୁଭରା ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇଲେ । 
ନିମିଷକେ ଦେଶ ଜାତି ଭେଦାଭେଦ ସବୁ ଉଭେଇଗଲା । ମନେ ହେଲା ସମସ୍ତେ ଏକ ସୂତ୍ରରେ 
ବନ୍ଧା । କେହି ବଡ଼ ନୁହେଁ, କେହି ସାନ ନୁହେଁ । 

ଞ୍ଜେନ୍‌ସ୍‌ ଏ ବିଷୟରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- ସୁନାର ଯେତେ କପ୍‌ ଓ ମେଡାଲ୍‌ (ତା ଅନେକ) 
ମୁଁ ପାଇଥ୍‌ଲି ସେ ସବୁକୁ ତରଳାଇ ଖାଣ୍ଟି ସୁନାରେ ପରିଣତ କଲେ ବି ସେଇ ମୁହୁର୍ଭରେ ଲୁଜ୍‌ 
ଲଙ୍ଗଂଙ୍କ ପାଇଁ ନିର୍ମଳ ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ଆନନ୍ଦରେ ମୋ ହୃଦୟ ଯେମିତି ପ୍ଲାବିତ ହୋଇଗଲା ସେ ଖାଣ୍ଡି 


ଅନୁବାଦ ବିଭ୍ରାଟ ୧୩୯ 


ସୁନା ତା”ସରି ହେବ ନାହିଁ । ମୁଁ ସେଇଦିନ ବିଶ୍ଵ ଅଲିଖିକ ଖେଳର ପ୍ରବର୍ଭକ ପିୟେର ଦ୍ୟ 
କୃବେର୍ତ୍ୟା କହିଥ୍ବା କଥାଟି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲି । ଜିତିବା ଜୀବନର ଆଦୌ ବଡ଼ କଥା ନୁହଁ, 
ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି ଖେଳରେ ଯୋଗଦେଇ ଯୁଝିବା । 

କହିବା ବିଷୟଟା ଅବଶ୍ୟ ଟିକିଏ ବଙ୍କେଇ ଗଲା); କିନ୍ଧୁ ତା ହେଲେ ବି ଏଇ କଥାରୁ ହିଁ 
ଉପୁଜିଲା ସଂସ୍କୃତି ( କଲ୍ଚର୍‌ ) ଓ ସଭ୍ୟତା ( ସିଭିଲିଢେଶନ) ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ କଥା ଯାହାକି 
ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟରେ ନିହାତି ପ୍ରାସର୍ଗକ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଚି ମାର୍ମିକ କଥା ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟି 
ହେଉଛି ବାହାରର କଥା । ପ୍ରଥମଟି ଅନ୍ତରର ବିକାଶ କଥା, ଦ୍ବିତୀୟଟି ବାହାରର ବିକାଶ 
କଥା । ପ୍ରଥମଟି ଆମ୍ମା,ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ । ପ୍ରଥମଟି ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ, ଦିତୀୟଟି ନୈତିକ । 

ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଗୋଟିଏ କାର୍ଟୁନ୍‌ (ବ୍ୟଙ୍ଗ ) ଚିତ୍ର କଥା ନିଅନ୍ତୁ । ପଞ୍୍‌' (Punch) 
ନାମକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପତ୍ରିକାରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ! ଗୋଟିଏ ଗଣ୍ଡାର ଓ ଗୋଟିଏ 
ଗଣ୍ଡାରୁଣୀ ଜଙ୍ଗଲରେ ଚରୁ ଚରୁ କଥାବାତ୍ରୀ ହେଉଛନ୍ତି । ଗଣ୍ଡାରଟି ଗଣ୍ଡାରୁଣୀକୁ କହୁଚି- 
ମଣିଷମାନେ କୁହନ୍ତି ଆମ ଖଦ୍ଧରେ ଅଛି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରତି ଶଭ୍ତିଦାୟକ ଗୁଣ । କାହିଁ, ମୁଁ ତ ତା 
ଅନୁଭବ କରି ନାହିଁ । ଅଧ୍କାଂଶ କହିଲେ ଏ ଚିତ୍ରଟି ଅଶ୍ଲୀଳତାବ୍ୟଞ୍ଜକ । ମାତ୍ର ଜଣେ ଦୁଇଜଣ 
ମର୍ମ କଥାଟି କହିଲେ ଯାହା ଅତି କରୁଣ । ଗଣ୍ଡାରର ଖଡ଼ଗ ପାଣିରେ ଘୋରି ଖାଇଲେ 
ପ୍ରବଳ ଯୌନ ଉତ୍ତେଜନା ଜଢ଼ାତ ହୋଇ ବହୁକ୍ଷଣ ସ୍ଥାୟୀ ହୁଏ ବୋଲି ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଦୁନିଆ ଯାକରେ ଚାଲୁ ରହିଛି । ଫଳରେ ମଣିଷମାନେ ଗଣ୍ଡାର ଘଡ଼୍‌ଗ ପାଇବା 
ପାଇଁ ଗଣ୍ଡାର ମାରି ମାରି ପ୍ରାୟ ତାହାର ବଂଶ ଲୋପ କରିବାକୁ ବସିଲେଣି । ବହୁ କଷ୍ଟରେ 
ଗଣ୍ଡାର ବଂଶକୁ ରକ୍ଷା କରା ଯାଇ ପାରିଛି ଏବଂ ଏତାବତ୍କାଳ କଠୋର ଭାବରେ ତାହା 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ପଡୁଛି । ବାଘ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବି ଏମିତି ଗୋଟାଏ କୁସଂସ୍କାର ଚାଲୁ ରହିଛି । 
ଉକ୍ତ କାର୍ଟୁନ୍‌ ଚିତ୍ରଟିର ଏହାହିଁ ଥଲା ମର୍ମ । 

ମୂଳ ଲେଖାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦେଶ, ଜାତି ଓ ଲୋକମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତା ସହିତ 
ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ଯାଉଥ୍ବା ଭାଷାର ଦେଶ, ଜାତି ଓ ଲୋକମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତା 
କେଉଁଠି ମେଳ ବା ଅମେଳ ଅଛି ତାହା ଭଲଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ 
ହେବ ଏହା ହିଁ କହିବା କଥା । 


ବାହୁଲ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ କଳା ବିଷୟରେ ବହୁ ମନୀଷୀ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଖୁବ୍‌ ଅଛ୍ଧ କଥାରେ ବହୁକଥା 
କହିବା ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳା । ଯେମିତି କି 'Breruity is the soul of 
wit'(Shakespeare)- ସୃଳ୍ଧତା ହିଁ ରସର ପ୍ରାଣ । ସବୁ ଖୋଲି ଗୁଡ଼ାଏ କହିବାକୁ 
ସମସ୍ତେ ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାକୁ କଳାରେ ନିମ୍ନସ୍ଥାନ ଦିଆ ହୋଇଚି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବା 
ଓ କିଛି ପ୍ରଚ୍ଛନ ରଖ୍‌ବାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଦିଆ ହୋଇଚି । ଲେଖକ ତେଣୁ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରରେ 
ଖୁବ ମିତବ୍ୟୟୀ ହେବା ଉଚିତ । କଳା ବିଷୟରେ ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଥା ଅଛି - କଳା କୌଶଳକୁ 
ପୁଛୁନ୍ନ ରଖ୍ବା ହିଁ କଳା- Art lies in concealing art | 
ଏ ମତ ଏତେ ଜଣାଶୁଣା ଓ ସର୍ବଜନସ୍ବୀକୃତ ଯେ ମନୀଷୀମାନଙ୍କ ମତ ଉଦ୍ଧାର କରି 
ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ତଥାପି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ମତ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଉଛି । କ୍ଷୁଦ୍ଵ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵରୂପ ବିଷୟରେ ସେ କହିଛନ୍ତି- 
“ନାହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଛଟା, ଘଟନାର ଘନଘଟା 
ନାହିଁ ତନ୍ତ ନାହିଁ ଉପଦେଶ, 
ଅନ୍ତର ଅତୃପ୍ତ ଥ୍ବ, ପଢ଼ି ସାରି ମନେ ହେବ 
ଶେଷ ହୋଇ ହେଲା ନାହିଁ ଶେଷ ।' 
ସ୍ଵନ୍ପତା ବିଷୟରେ ଦିଲୀପ ରାୟ ( କରି ଦ୍ଵିଚେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କ ଲେଖକ ଓ ସୁଗାୟକ ପୁତ୍ର) 
-ଙ୍କ ସହିତ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥଲା ତାହା ଦିଲୀପ ରାୟ ତାଙ୍କ 
‘ତୀର୍ଥଙ୍କର? ବହିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍ରୁ କିୟଦଂଶ ତଳେ ଦିଆଗଲା :- 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ - ଅଳଙ୍କାରର ବାହୁଲ୍ୟ ପାଠକର ବା ସ୍ତଷ୍ଟାର ମନ ପାଇଁ ଟିକେ ହେଲେ 
ବି ସ୍ଥାନ ରଖେ ନାହିଁ । ଯାହାର ମନ ଅଛି ତା ପାଇଁ ଏହା ଅତି କ୍ଲେଶକର ହୁଏ । ଯତଵ ସ୍ଵଳ୍ତମ୍‌ 
ତତ୍ଵ ଇଷ୍ଟମ୍‌ । ଅନେକ ମନୋହୀନତାର ଗହ୍ବରକୁ ଭରିବା ପାଇଁ ରସର ଭୋଡିକୁ ଯାନ୍ତି । 
ସଚାଇବା ନୁହେଁ, ବୋଝେଇ କରିବାରେ ସେମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ । 
ଦିଲୀପ ରାୟ - ସବୁ ଲଳିତ କଳାର ବିକାଶ ଧାରା ଯେ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ସରଳତା 
ବାଟେ ହେବା ଉଚିତ ଏକଥା ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ କହିବା ବୋଧହୁଏ ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଅନେକ 
ଲଳିତ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ଢଟିଳତା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଏହାକୁ ବିରାଟ ସୁଷ ମା କୁହାଯାଇ ପାରେ । 
ପ୍ରତିଭାର ଗୋଟାଏ ଦାନ ସରଳତା ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ, ଆଉ ଗୋଟାଏ ଦାନ ଏଶୃବର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧.୪୧ 


ସେ ତା”ର ମଧୁର କୁସିତ, ସୁନ୍ଦର ଅସୁନ୍ଦର, ଭଲ ମନ୍ଦ, ପାପ ପୁଣ୍ୟ ସବୁ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଏକ 
ବିରାଟ ଓ ଜଟିଳ ବ୍ୟାପାର । ଅନେକ ସରଳତା ଆଡ଼କୁ ବେଶି ଢଳି ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି । 

ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ - ସେ କଥା ମୁଁ ଅସ୍ବୀକାର କରୁ ନାହିଁ । ମୁଁ ଏତିକି ମାତ୍ର କହିବାକୁ 
ଚାହେଁ ଯେ ସରଳତାର ବସ୍ତୁ ଅଳ୍ପ ବୋଲି ରସରାଜ୍ୟରେ ତାହାର ମୂଲ୍ୟ ଅନ୍ଧ ଏହା ମୁଁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରିବି ନାହିଁ । ଲଳିତ କଳାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଚି ତା ଆନନ୍ଦ ଦେଉଛି କି ନା । ଯଦି 
ଦେଉଛି ତେବେ ତା ଭିତରେ ଉପାଦାନର ସ୍ଵନ୍ପତା ଯେତେ ଥ୍ବ ତାହାର ଗୌରବ ବଢ଼ିବ । 
ବହୁ କଥା କହି ବା ବିପୁଳ ପ୍ରୟାସ କରି ଜଣେ ଯେଉଁ ଫଳ ପାଏ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସ୍ଵଳ୍ପ 
କଥାରେ ଯଦି ସେହି ଫଳ ପାଇଲା ତେବେ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାକୁହିଁ ଉ୍କଷ୍ଠତର କହିବାକୁ ହେବ । 
କଳା ଦ୍ରଷ୍ଠିରୁ ଉପାୟ ଯେତେ ହାଲୁକା ଓ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ହେବ ତାହାର କଳାଗତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସେତେ 
ବୃଵ୍ି ପାଇବ । ପଣସ ଓ ଆମ୍ବ । ପ୍ରଥମଟିରେ ସୌଷ୍ଠବ ନାହିଁ ଯାହା ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ଅଛି । 
ଯାହାର ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକରେ ସୁଗ ଠିତ ଏକ୍ୟ ଅଛି ତାହାହିଁ ସରଳ । ଅତିରିକ୍ତ ନ ହେଲେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ଆଖ୍ରେ କିଛି ପଡ଼େ ନାହିଁ ବୋଲିବାକୁ ହେବ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତିରେ ଦୀନତା ଅଛି । 

ଏହା ଏକ ମତ । ଅନ୍ୟ ମନୀଷୀ ଓ କଳାବିତ୍ମାନେ ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ 
ଯେଉଁମାନେ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ପ୍ରଚ୍ଛନତା ଚାହାନ୍ତି ସେମାନେ ରସରାଜ୍ୟର ଲୋକ ନୁହନ୍ତି, ନୀତି 
ଓ ରୀତି ରାଜ୍ୟର ଲୋକ । ଆଧୁନିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଆଲ୍ବେୟାର କାମ୍ୟ ( ୨ୟ 
ଅଧ୍ୟାୟ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ) । ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ The Aebe! ( ‘ବିଦ୍ରୋହୀ? ) -ରେ ବିତ୍ରୋହୀ କହୁଚି 
ଯେ ନିଜ ଭିତରର, ପ୍ରକୃତିର,ଭଗବାନଙ୍କ ବା ଘଟୁଥ୍‌ବା ବାସ୍ତବ ଘଟନାମାନଙ୍କର କେତେକ 
କଥାକୁ ସେ ନାପସନ୍ଦ କରି ତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ବିପଵବୀ ଚାହେଁ ଆମୂଳଚୂଳ 
ପରିବର୍ରନ । ରିଫର୍ମର୍‌ ବା ସଂସ୍କାରକ ଥ୍ବା କଥାକୁ ରଖ୍‌ ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଭୁଲ ଭାଳି ଓ ଜମି 
ଯାଇଥ୍‌ବା କୁସଂସ୍କାରକୁ ସଂଶୋଧନ କରେ । ବଦ୍ରୋହୀ ବାସ୍ତବତାରୁ କିଛି ଗ୍ରହଣ କରେ ଓ 
ଜିଛି ତ୍ୟାଗ କରେ । ପୁସ୍ତକରେ ବାହୁଲ୍ୟ ବିଷୟରେ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମଦାତା ଗୁସ୍ତାଭ 
ଫପ୍ଲୋବେୟାରଙ୍କ (Gustave Flaubert, 1821-80) ମତ ଉଦ୍ଧାର କରି କାମ୍ୟ 
କହନ୍ତି - ବାହୁଲ୍ୟକୁ ଭୟ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । କାମ୍ୟୁ ବିପୁବୀ ନୁହନ୍ତି, ଦି 
ରିବେଲ୍‌” ବହିରେ ସେ ବାହୁଲ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରି କହଛନ୍ତି ଯେ ବାହୁଲ୍ୟ ଯେପରି ଭାବପ୍ରବଣ 
(sentimental) ନ ହୁଏ ସେଥ୍ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ଉଚିତ । ଏଠି ଜନାନ୍ତିକେ କହିଲ। 
ଭଳିଆ ନିମ୍ବସ୍ବଵରରେ ବୋଧହୁଏ କହି ହେବ ଯେ ସାକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ଆଇନ (Evidence 
Act ) କୁହେ, ଯିଏ ବାହୁଲ୍ୟ କରେ ବା ବଢ଼େଇ କୁହେ ସେ ମିଥ୍ୟାଚରଣ କରେ ନାହିଁ । 
ସତ କଥାଟାକୁ ସେ ବଢ଼େଇ ବନେଇ ଚୁନେଇ କୁହେ ମାତ୍ର । ଆଇନରେ ତେଣୁ ନିର୍ଦେଶ ଅଛି 
ଯେ, ବିଚାରକ ଏଇଳି ସାକ୍ଷ୍ୟକୁ ପୂରାପୂରି ଅଗ୍ରାହ୍ୟ ନ କରି ସେଥ୍ରୁ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ୟଟିକୁ 
ଛାଣି ନେବେ । 


୧୪୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 

ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ଦେଶକ - ସଙ୍ଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ - ଅଭିନେତା - ଦାର୍ଶନିକ- କାଳଜୟୀ କଳାଗୁରୁ 
('ageless master') ଏବଂ କମେଡିର ଯାଦୁକର ('wizard of the 
a ଠ ଠେ dy') ଭାବରେ ସାରା ପୂଥ୍ବୀରେ ସ୍ବୀକୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ, ଫ୍ରାନସର 
ସର୍ବୋଚ ସମ୍ମାନ ଲିଢଜନ୍‌ ଅଭ୍‌ ଅନର୍‌' (L€g/୦୩ ୦ Honour)-ରେ ଭୂଷିତ ସାର୍‌ 
ଚାଲ'ସ୍‌ ସ୍ପେନ୍‌ ସର ଚ୍ୟାପ୍ଲିନ୍‌ (Sir Charles Spencer Chaplin) | 
ଲୋକେ ଆଦରରେ ଚାର୍ଲସ ବୋଲି ଡାକୁ ଡାକୁ ବର୍ଭମାନ ଚାର୍ଲି ଚ୍ୟାପ୍ଲିନ୍‌ ବା ଖାଲି ଚାଲି 
ଭାବରେ ସାରା ପୃଥ୍ବୀରେ ଖ୍ୟାତ ! ଜନ୍ମ ଏପ୍ରିଲ ୧୮୮୯ ରେ ରଂଲଣ୍ଡରେ ଏକ ଅତି 
ଦରିଦ୍ର ପରିବାରରେ । " ପିତା ବବଧ ମାତାଲ ଥ୍ବାରୁ ବଡ଼ ପରିବାରଟିର ଭରଣପୋଷଣର 
ଭାର ପଡ଼ିଥଲା ମା'ଙ୍କ ଉପରେ । ମଝିରେ ମଝିରେ ସେ ପୁଣି ଉନ୍ମାଦ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । 
ଚାର୍ଲିଙ୍କୁ ତେଣୁ ଖୁବ ପିଲାଦିନୁ ରୋଜଗାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା । ଫୁଲ ବିକ୍ରି କରିବାଠୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଛାପାଖାନାର କଳ ଚଳେଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନା ପ୍ରକାର କାମ ସେ କରିଥୁଲେ । ତା ପରେ 
ସର୍କସର କ୍ଲାଉନ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନର୍କ ବି । ଏକୋଇଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତ 
ଦଳ ସହିତ ଆମେରିକା ଯାଇ ସେଇଠି ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା ହୋଇ ରହିଲେ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ କାମ 
କରୁ କରୁ କ୍ରମେ ନିଜେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ସାହିତ୍ୟ ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାର ବିଜେତା 
ଇଉଜିନ୍‌ ଓ” ନୀଲୁଙ୍କ (Eugene O' Neill 1888-1953) କନ୍ୟା ଉନାଙ୍କୁ (Oona) 
ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ‘ବ୍ୟବସାୟର ଯୁକ୍ତି ସଙ୍ଗତ ପରିଣତ ହେଉଚି ହତ୍ୟା'- 'Murder is 
the logical extension of business’-ତତ୍ଵ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ମିଶ୍ୟ ଭର୍‌ଦ୍ୟୋ' (Monsieur Verdoux) ଚଳଚିତ୍ର କଲା ପରେ ଆମେରିକାର 
ଉଗ୍ର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠ- ବିରୋଧୀ ଦଳ କର୍ର୍ଵକ ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ କିଛିଦିନ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ବାସ କରି 
ବର୍ମାନ ସୁଇଜର୍‌ଲାଣ୍ଡର ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା) ତାଙ୍କର ବହୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ନାୟକ ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରିୟ ବାରବୁଲା ({ଥmନ) ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରସରାଜ୍ୟକୁ 
ଯେଉଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ହାସ୍ୟରସ ଦେଲେ ତାହା ବାହୁଲ୍ୟ ରସରେ ପ୍ଲାବିତ । 

ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୯୬୭ ରଂଲାଇଫ”ଂ ପତ୍ରିକାରେ କଳା ଓ କମେଡି ବିଷୟରେ ତାଙ୍କ ମତ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଉକ୍ତ ପତ୍ରିକାର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵଙ୍କ ସହ କଥାବାରାଁ ଛଳରେ ସେ ତାଙ୍କ ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯେଉଁଠି ତାଙ୍କ ମତ ଦିଆ ହୋଇଚି ତାହା ସେଥ୍୍‌ରୁ ସଂଗୃହୀତ । 
ମତଗୁଡ଼ିକର ଅବିକଳ ଅନୁବାଦ କରା ହୋଇ ନାହିଁ । ସେ ଏତେ ଠିକେ ଠିକେ କହିଛନ୍ତି ଯେ 
ଅଛ ଅଛ୍ପ ପ୍ରସାରିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଓ ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କ ମତ ଉକ୍ତ କଥାବାତ୍ରୀର 
ବିବରଣୀରେ ଏଠି ସେଠି ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ଥ୍ବାରୁ ( କତ୍ତାବାଭୀ ଛଳରେ କହିଥ୍ବା ଯୋଗୁ ) 
ସେ ସବୁକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ଲେଖା ହୋଇଚି । ତାଙ୍କର ମତକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଛ୍ଛେଦର ଆଦ୍ୟ ଓ 
sn rh re rR 


” ଚାଇିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ୧୯୭୭ ରେ । - ସମାଦକ 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୪୩ 


ଅନ୍ତରେ ଥବା ଉଦ୍ଧାର ଚିହ୍ନ ଭିତରେ ରଖା ହୋଇଚି । ବନ୍ଧନୀ ଭିତରେ ଥବା କଥାଗୁଡ଼ିକ ଏ 
ଲେଖକର । 

“ମୋର ବାରବୁଲାର ବେଶଭୂଷା କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସବୁଥ୍‌ରେ ବାହୁଲ୍ୟ । ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ବାରବୁଲା ହୋଟେଲରେ ଖାଇବା ପରେ ଫଳ ଆଦି ଖାଇଲା । ଫଳ ଖାଇ ସାରିବା 
ପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକର ଫିଙ୍ଗର୍‌ବୋଲ୍‌ରେ ( ଆଙ୍ୁଳି ପରିଷ୍କାର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ 
ଦିଆ ହୋଇଥ୍‌ବା ପାଣିଭରା ପାତ୍ର) ସେ ଆଇୁଳି ପରିଷ୍କାର କରି ସେ ଲୋକର ବୂରୁସ ଭଳିଆ 
ଦାଢ଼ିରେ ଆଙ୍ଗୁଳି ଘଷି ସଫା କରିନେଲା ! ଏ ପାଗଳାମି । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଏହାକୁ ଦେଖାଇଲି ଏକ 
ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରିୟା ଭାବରେ ( ଦେଖ୍ଲେ ମନେ ହେବ, ହଁ ତ ବୁରୁସ ଭଳିଆ ଦାଢ଼ି ସଦାଶୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ରଖନ୍ତି ଅନ୍ୟର ଏଇଭଳି ସୁବିଧା ପାଇଁ) ! ଏହାହିଁ ହେଉଛି କମେତିର ମୌଳିକ 
ଉପାଦାନ । ଯାହାକୁ ଆମେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୁବ୍ଧିମାନର କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଭାବୁ ସେଥ୍‌ରେ ବି ଅଛି 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯାହାକୁ ପାଗଳାମି ଭଳିଆ ଲାଗେ । ମୋର ମନେ ଅଛି ସିନେଟର ରବର୍ଟ କେନେଡି 
ଥରେ ବକ୍ତା ଦେଉଥ୍‌ବାର ଟେଲିଭିଜନରେ ଦେଖୁଥ୍ଲି ! ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ଭାରି ଭଲ 
ପାଉଥ୍‌ଲେ । ସେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ବକ୍ଧତା ଦେଉଥାନ୍ତି । ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ଘେରି ଯାଇ ଆନନ୍ଦରେ 
ପାଟି କରୁଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପଛପଟରେ ଥ୍ବା ଲୋକେ ତାଙ୍କ କମିଜରୁ ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ଛିଣ୍ଡାଇ 
ସ୍ମ ତିଚିହ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ କମିଜ ଟାଣୁଥାନ୍ତି । ସେ ବି ଛାଡ଼ିବା ଲୋକ ନୁହଁ । 
ଲୋକେ ବାରନ୍ବାର କାମିଜ ଟାଣୁଥାନ୍ତି,ୟଆଉ ସେ, ସେ କାମିଜକୁ ପେଣ୍ଢ୍‌ ଭିତରେ ପୁରାଇ 
ଦେଉଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଟିକେ ବି ବିଚଳିତ ନ ହୋଇ ସ୍ଵାଭାବିକ ଶାନ୍ତ ଭାବରେ ସେ ବକ୍ଧତା ଦେଇ 
ଯାଉଥାନ୍ତି । ଭାରି କୌତୁକ ପ୍ରଦ ଅଥଚ ମାନବିକତାପୂର୍ଣ୍ ଘଟନାଟିଏ । ‘ଗୋଲ୍ଡ୍‌ ରଶ୍‌' 
(Gold Rush) ର ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ । ଆଲାସ୍‌କାରେ ପହଞ୍ଚି ବାରବୁଲା ତ ଜଣକ ପାଖରେ 
ରହିଲା । ଥରେ କ୍ରମାଗତ ପ୍ରବଳ ତୁଷାର ଝଡ଼ ହେବାରୁ କେହି ଘରୁ ବାହାରି ପାରିଲେ ନାହିଁ । 
ଘରେ ଯାହା ଖାଦ୍ୟ ଥୁଲା ସରିଗଲା । କ୍ଷୁଧାର ତାଡ଼ନାରେ ଦୁହେଁ ଅସ୍ଥିର । ଅନ୍ୟଲୋକଟି 
କ୍ରମେ କ୍ରମେ ହିଂସ୍ର ହୋଇ ଉଠୁଥାଏ । ବାରବୁଲା କିନ୍ତୁ ଅନାସକ୍ତ । ଶେଷରେ ବାରବୁଲା ଦିନେ 
ନିଜର ଢୋତାକୁ ସିଝାଇ ଅନ୍ୟ ଲୋକଟିକୁ ଦେବ ଓ ନିଜେ ମହା ଖୁସିରେ ଖାଇ ବସିବ ବୋଲି 
ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟର କଳ୍ପନା କଲି । ସନ୍ଦେହ ହେଲା ଅତି ବାହୁଲ୍ୟ ହୋଇଯିବ କି । କିନ୍ତୁ ଭାବିଲି, 
ନା ତା କାହିଁକି ହେବ, ଏମିତି ଘଟିବାର ତ ମୁଁ ଜାଣିଛି । ବାହୁଲ୍ୟ ହେଲେ ବି ହେଉ, ଏଥ୍‌ରେ 
ତ କୌତୁକ ଭରି ରହିଛି । ସେଇଆ କଲି । ଅନ୍ୟଜଣକ କିନ୍ଧୁ ଖାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ ।” ( କ୍ଷୁଧାର 
ତାଡ଼ନାରେ ସେ ଯାହା କଲା ୫ମ ଅଧ୍ଯାୟରେ (ହାସ୍ୟ ଓ ରସ )ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ବାରବୁଲା ମହାଖୁସିରେ କଣ୍ଟା ଚାମୁଚ ସାହାଯ୍ୟରେ ଜୋତା ଖାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଅନ୍ୟଜଣକୁ 
ଯେମିତି ସଷ୍ଟ ଦେଖାଗଲା ଗୋଟାଏ ବଡ଼ କୁକୁଡ଼ା ଦାନା ଝୁମି ଖାଉଚି । ତାକୁ ମାରିବାକୁ ଗୋଟାଏ 
ବଡ଼ ଛୋରା ନେଇ ଛପି ଛପି ଯାଉଥ୍ବା ବେଳେ ବାରବୁଲାର ଭୟରେ ଦଉଡ଼ି ପଳାଇବା, 


୧୪୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଅନ୍ୟଜଣକ ତା ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇବା ଓ ଦୁଇଜଣ ଘରର ଚାରିପଟେ ଛକାଛକି ହୋଇ 
ଗୋଡ଼ିଆଗୋଡ଼ି ହେବା ହୋଇଚି ମହାହାସ୍ୟକର । ଦୁହେଁ ହିଁ ଅସହାୟ ! ଆତତାୟୀ ମୁହଁରେ 
ଫୁଟିଉଠିଚି କ୍ଷୁଧାର ବକଳ ହିଂସ୍ରତା ଓ ବାରବୁଲା ମୁହଁରେ ପ୍ରାଣନାଶର ଆତଙ୍କ; କିନ୍ତୁ 
ହତ୍ୟାଦୃଶ୍ୟଟି ହାସ୍ୟକର । ଫଳରେ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ପାଇଁ ବେଦନା ଢାତ କରାଉଛି । ସବୁ ମିଶି 
ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ରସଘନ ଦୃଶ୍ୟ । ଏ ଯେମିତି ହତ୍ୟା ନୁହେଁ, ଏକ ଅସହାୟ ପ୍ରାର୍ଥନା । ଧନ୍ୟ 
ଚାଲି, ଧନ୍ୟ ।) 

୧୯୩୧ ସାଲରେ 6 ୍ଧୀଜୀ ୨ୟ ଗୋଲଟେବୁଲ୍‌ ବୈଠକରେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ 
ବିଲାତରେ ଥ୍ବା ବେଳେ ଚାର୍ଲି ତାଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ କରିଥଲେ | ଲୁଇ ଫିଶର୍‌ ତାଙ୍କ 
ଗାନ୍ଧୀଜୀଙ୍କ ଜୀବନୀ”ରେ ଏ ସାକ୍ଷାତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଦୁହିଁଙ୍କ କଥାବାତ୍ତୀ 
ଏତେ ଆମୋଦଦାୟକ ହୋଇଥଲା ଯେ ମନେ ହେଉଥଲା ସତେକି ବେଦାନ୍ତ ଓ ସଦାନ୍ତ ଭିତରେ 
ହସର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାଲିଚି । କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯାନ୍ତିକଯୁଗ କଥା ଉଠିଲା ! ଚାଲି ସେଇଥ୍‌ରୁ 
ପାଇଥ୍ଲେ ତାଙ୍କ ‘ମଡର୍ଣ୍ଣ ଟାଇମ୍‌ସ୍‌ (M୦6୮୩ 7imes) ଚଳଚିତ୍ର ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା । 

ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ । ବାରବୁଲା ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ଫ୍ୟାକୃଟେରୀର ଖଣ୍ତେ କାମ ପାଇଚି । 
ଛଂ କୋଣିଆ ବୋଲ୍‌ଟୁ ସବୁ କଷିକା କାମ | ଦୁଇ ହାତରେ ଦୁଇଟି ବଡ଼ ବଡ଼ ରେଞ୍ଚି ଧରି ଧାଡ଼ି 
ବାନ୍ଧି ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ପଚାଶ ସରିକି ଶ୍ରମିକ । ତାଙ୍କ ସାମନାରେ ନଇ ସୁଅ ଭଳି ଚାଲି ଯାଉଛି 
ଲମ୍ବା ଚଉଡ଼ା ଲୁହା କଢ଼ି ସବୁ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଲାଗିଛି ଧାଡ଼ି ହୋଇ ଛ” କୋଣିଆ ବୋଲୁ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରମିକ ସାମନାକୁ କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ବୋଲୁଟୁ ଆସୁଚି ଯେ ଶ୍ରମିକ ସେ 
ଦୁଇଟି ବୋଲ୍ଲଟୃକୁ ଟିକେ କଷି ହେଉଛି । ଏମିତି ବୋଲୁଟୁ ସବୁ ଟିକେ ଟିକେ କଷା ହେଉ ହେଉ 
ଶେଷ ଶ୍ରମିକ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ପରେ ଏକଦମ୍‌ ଟାଇଟ୍‌ । ଏମିତି କଡ଼ିର ସ୍ରୋତ ସହିତ ବଵୋଲ୍‌ଟୁର 
ସ୍ରୋତ ଚାଲିଚି, ଆଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରମିକର ଦୁଇହାତ ରେଞ୍ଚି ସହ ବାରୁ ଡାହାଣକୁ ଟିକେ 
ହଲିଯାଉଛି । ପ୍ରତିଦିନ ଆଠଘଣ୍ଟା ଏମିତି । ବାରବୁଲାର ହାତ ଏମିତ ଅଭ୍ୟାସରେ ପଡ଼ିଗଲା 
ଯେ ଛୁଟି ପରେ ଦୁଇ ହାତରେ ରେଞ୍ଚି ଧରି ଘରକୁ ଫେରୁଥ୍ବା ବେଳେ ବି ବୋଲଙଟୁ କଷିବା 
ଭଳି ହାତ ହଲିଲା । ହାତରେ ରେଞ୍ଚି ପଡ଼ିଲା ତ ହାତ ହଲିଲା ଓ ରାସ୍ତାରେ ଯେଉଁଠି ଦେଖ୍ଲା 
ଛ' କୋଣିଆ ବୋଲ୍‌ଟୁ ଆଗପଛ ଭଲମନ୍ଦ ନ ବିଚାରି ତାକୁ ଦେଲା କଷି । ଥରେ ତ ରାସ୍ତା 
କଡ଼ରେ ଥ୍ବା କଅଣ ଗୋଟାଏ କଳରେ ଗୋଟାଏ ଛଂ କୋଣିଆ ବଲ ଦେଖ୍‌ ତାକୁ କଷି 
ଦେଲା ଯେ ଭସ୍ଭସ୍‌ ହୋଇ ପାଣି ବାହାରି ରାସ୍ତାଫାସ୍ତା ବୁଡ଼ାଇ ଦେଲା । ହୁଏତ ସେ 
ବୋଲ୍ଟୁଟାକୁ ଟିକେ ଢିଲା କରିଦେବା ପାଇଁ ଡାହାଣରୁ ବାକୁମୋଡ଼ି ଦେଇ ପୂର୍ବାବସ୍ଥାକୁ 
ନେଇଆସିଲେ ପାଣିର ସ୍ତୋତ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଥାନ୍ତା | କିନ୍ତୁ ତା ହାତ ଖାଲି ବାରୁ ଡାହାଣକୁ 
ମୋଡ଼ିବା ଢାଣେ, ଡାହାଣରୁ ବୀଂକୁ ତ ହଲିବ ନାହିଁ । ମଡର୍ଣ୍ଣ ଟାଇମ୍‌ସ୍‌ । ବିଚାରା । 

ଆଉଥରେ କଅଣ ହୋଇଚି ନା ,ବାରବୁଲା ସେମିତି ରେଞ୍‌ ଧରି ଘରକୁ ଫେରୁଛି 
ସାମନାପଟୁ ଆସୁଛନ୍ତି ଢଣେ ଭଦ୍ର ମହିଳା । ସେ ଏମିତି ଏକ ନୂଆ ଡିଜାଇନର ଗାଉନ୍‌ ପିନ୍ଧି 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୪୫ 
ଛନ୍ତି ଯେ ସେଥିରେ ବଡ଼ ବଡ଼ କାଳିଆ ଛ କୋଣିଆ ବୋତାମମାନ ଲାଗିଚି,ତା ଭିତରୁ ଯୋଡ଼ିଏ 


ଦୁଇ ସ୍ତନ ଉପରେ । ବାରବୃଲାକୁ ଆଉ କିଛି ଦିଶୁନାହିଁ ବୋତାମ ଛଡ଼ା । ରେଞ୍ଚ୍‌ ବାଗେଇ ସେ 
ଆଗେଇଲା ବୋତାମ କଷିବାକୁ । ଭଦ୍ରମହିଳା ଭୟରେ ବୁଲିପଡ଼ି ଦୌଡ଼ିଲେ; କିନ୍ତୁ ଗାଉନ୍‌ 
ପଛପଟେ ବି ସେମିତି ବୋତାମ । ଭଦ୍ରମହିଳା ପ୍ରାଣ ଭୟରେ ଦୌଡ଼ ଛନ୍ତି । ବାରବୁଲା ରେଞ୍୍‌ 
ସହ ହାତ ହଲେଇ ହଲେଇ ତାଙ୍କ ପଛେ ଗୋଡ଼େଇଚି । ଶେଷରେ ଭଦ୍ରମହିଳା ଗୋଟିଏ ପୋଷାକ 
ଦୋକାନ ଭିତରକୁ ପ୍ରାଣ ବିକଳରେ ପଶିଯାଇ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଡିଜାଇନର ଗାଉନ ଶୀଘ୍ର ପିନ୍ଧି 
ବାହାରି ବାରବୁଲା ହାତରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଲେ । 

ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ । ଫ୍ୟାକ୍ୃଟେରିରେ ଗୋଟିଏ ମେଶିନ ଥାଏ ଯେ ସେଟା ପ୍ରାୟ 
ଶହେ ଫୁଟ ଲମ୍ବା ତିରିଶ ଫୁଟ ଚଉଡ଼ା ଓ ପନ୍ଦର ପୁଟ ସରିକି ଉଚ୍ଚ । ତାହାର ଥାଏ କେତେ ନା 
କେତେ ସୁଇଚ ଆଉ ଲିଭର । ମେଶିନର ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ନକସା ବି କାନ୍ତରେ ଟଙ୍ଗା 
ହୋଇଥାଏ ମେଶିନକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ! ବାରବୁଲା ସେ ମେଶିନ- ଚାଳକର ହେଲପର ଭାବେ 
କାମ କରୁଥାଏ । ଥରେ ମେଶିନର କେଉଁଠି କଅଣ ଟିକେ ଗୋଳମାଳ ହେଲା । ଖରାପ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଜାଗାରେ ମୁଣ୍ଡ ଗଳାଇ ଚାଳକ ପରୀକ୍ଷା କରୁଥାଏ ଓ ସଜାଡୁ ଥାଏ । ସଜାଡୁ 
ସଜାଡୁ ଚାଳକ ହେଲ୍‌ପରକୁକ କୁ କହିଲା ନକ୍ସା ଦେଖି ଅମୁକ ନମ୍ବର ସୁଇଚ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଟିପି 
ଦେବାକୁ । ବାରବୁଲା ଆଦେଶ ମୁତାବକ ଶୀଘ୍ର ଦଉଡ଼ି ଯାଇ ନକ୍ସାକୁ ଟିକେ ଚାହିଁ ଦେଇ 
ବୁୃଝିପାରିବା ଭଳି ମୁଣ୍ଡ ଟୁଙ୍ଗାରି ପୁଣି ଦଉଡ଼ିଯାଇ ଅସଂଖ୍ୟ ସୁଇଚ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ଟିପି 
ଦେଲା ( ମନେ ହେଲା ଯେମିତି ଚାଳକର ଆଦେଶ ଭିତରୁ 'ଶୀଘ୍ରଂ କଥାଟାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ନକ୍ସା ଦେଖିବା ଓ ସୁଇଚ ନମ୍ବରକୁ ସେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲା ନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ 
ଚାଳକ 'ଶୀଘ୍ରଂ ‘ଶୀଘ୍ର ବୋଲି ଅଥୟ କରିବାରୁ ବାରବୁଲା ଭାବିଲ। ଶୀଘ୍ର କରିବାଟା ହିଁ 
ଅସଲ କଥା, ସୁଇଚ ନମ୍ବରଟା ଅସଲ କଥା ନୁହେଁ, ଭୁଲ ହେଲେ କ୍ଷତି ନାହିଁ) । କିନୁ ତା 
ଫଳରେ ଚାଳକ ସଟ୍‌କିନା ମେଶିନର ବିରାଟ ଗହ୍ଵର ଭିତରକୁ ଟାଣି ହୋଇଗଲା । ମେଶିନ 
ଭିତରୁ ତାଙ୍କ ଚିକ୍ରାର ଶୁଭୁଥାଏ, ଆରେ ଓଲୁ ଏ କଅଣ କଲୁ, ଶୀଘ୍ର ଅମୁକ ନମ୍ବର ଲିଭର 
ଟାଣି ଦେ, ଶୀଘ୍ର ଶୀଘ୍ର । ବାରବୁଲା ମେଶିନ ଭିତରୁ ଆସୁଥ୍ବା ଚିକ୍ରାର ଅନୁସରଣ କରି 
ଏଣେ ତେଣେ ଦୌଦଡ଼ୁଥାଏ ଅସହାୟ ଭାବରେ । ପୁଣି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମତେ ଦଉଡ଼ିଯାଇ ନକସାକୁ 
ଟିକେ ଚାହିଁ ଦେଇ ଅସଂଖ୍ୟ ଲିଭର୍‌ ଭିତରୁ ଅନ୍ଧାଧନ୍ଦିଆ ଗୋଟାକୁ ଟାଣିଦେଲା ଓ ମେଶିନ 
ପାଖରୁ ଦୌଡ଼ିଯାଇ ଦେଖିବାକୁ ଲାଗିଲା ମେ ଶିନ ଭିତରେ ଚାଳକର ଗତିପଥ । ହଠାତ୍ବ ଦେଖିଲା 
ମେଶିନନର ଉପରପଟେ ଚାଳକର ଖାଲି ଦୁଇଟି ଗୋଡ଼ ବାହାରକୁ ବାହାରିଚଟି, ଆଉସବୁ ମେଶିନ୍‌ 
ଗିତରେ । ପୁଣି ଧଇଁସଇଁ ହୋଇ ଦୌଡ଼ି ନକ୍ସା ଦେଖା ଓ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଲିଭର ଟାଣା | 
ଏଥୁରେ ଚାଳକର ହାତ ଯୋଡ଼ିକ ମେଶିନ୍‌ର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ପଦାକୁ ବାହାରଲା । ମେଶିନ୍‌ 
ଭିତରୁ ଅଜସ୍ର ଗାଳି ଓ ପୁଣି ତାରି ଭିତରେ ଆଉ ଏକ ନିର୍ଦେଶ । ପୁଣି ଆଉ ଏକ ଲିଭର 
ଟଣା । ବାରବୁଲା ଗୋଟିଏ ଲିଭର ଟାଣି ଦେଉଥାଏ ଓ ମେଶିନ୍‌ ଭିତରୁ ବାହାରୁଥ୍ବା ଗାଳିର 


୧୪୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଚିଜ଼୍ାର ଅନୁସରଣ କରି ଏପାଖ ସେପାଖ ଦୌତୁଥାଏ । ମୁଁହରେ ବାହାଦୁରୀ ଭାବ ଫୁଟି 
ଉଠେ ଏଇୟା ଭାବି ଯେ ଏଥର ସେ ଠିକ୍‌ ଲିଭର ଟି ଟାଣିଛି ଓ ଚାଳକର ପୂରା ଦେହଟି 
ଏଥର ବାହାରି ଆସିବ । କିଛୁ ଅନୁସରଣ କରୁକରୁ ଯେତେବେଳେ ଦେଖେ କି ଗୋଡ଼ ଦୁଇଟି 
ଖାଲି ବାହାରିଚି ଅସହାୟ ଓ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ଭାବରେ ତାକୁ ନିରେଖି ଦେଖୁଥାଏ ଓ ଆଉଁସି 
ପକାଉଥାଏ । ଏମିତି ଚାଲୁ ଚାଲୁ ମଧ୍ଯାହ୍ନ ଭୋଜନ ବିଶ୍ରାମ ବେଳକୁ ଭାଗ୍ୟକୁ ଚାଳକର ବ୍ରେକ୍‌ 
ପାଖରୁ ମୁଣ୍ଡଟି ଉପରକୁ ମୁହ କରି ପଦାକୁ ବାହାରିଲା । ଆଉ କିଛି କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ 
ଘଣ୍ଟାଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ମେଶିନ୍‌ ମେଇନ୍୍‌ ସୁଇଚ ଅଫ୍ବ କରି ଦିଆ ହୋଇଚି । ମେଶିନ ବନ୍ଦ | ବିଶ୍ରାମ 
ସମୟ ଶେଷ ହେଳେ ଯାଇ ପୁଣି ଚାଲିବ । ବାରବୁଲା ବଡ଼ ଯତ୍ନ ସହ ଚାଳକକୁ ତା'ର ‘ଲଞ୍ଚ 
ଖୁଆଇଲା । 

ଚାଲି କନ୍ଦାଇବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ମଣିଷକୁ ହସାଇବାକୁ ସେ ଏଡ଼େ ବ୍ୟାକୁଳ ଯେ ସେ 
ଚାହାଁନ୍ତି ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ ଯାହା ଥାଉ ନା କାହିଁକି ସେ ହସୁ । ସେ କୁହନ୍ତି:- 

“ “ମଣିଷ କି ମତଲବ ରଖି ହସିଲା ମୁଁ ଜାଣିବାକୁ ଆଦୌ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହେଁ । ଯଦି ହସିଲା 
ତାହାହିଁ ମୋ ପକ୍ଷରେ ଯଥେଷ୍ଟ । ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମୋତେ ଭଲ ଲାଗେନା । ମନ 
ଭିତରକୁ ଗଳି ଗଳି ଯିବାକୁ ମୁଁ ଘ୍ଣାକରେ । ମଣିଷର ଯାବତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ମୂଳରେ ଯୌନେଛା 
ଅଛି ଏହା ଏକ ଗଭୀର ତତ୍ତ୍‌ ବୋଲି ତ ମୁଁ ମନେ କରେନା । ମଣିଷ ମନରେ ତ ହିଂସା ଦ୍ଵେଷ 
ସବୁ ଅଛି । କଅଣ ହେଲା ସେଇଠୁ । ଥାଉ । ତାକୁ ଖୋଳିତାଡ଼ି ଦେଖି ଆନନ୍ଦ ନଷ୍ଟ କରିବାର 
ଜି ଦରକାର । ହିଂସା ଯେମିତି ଅଛି ସ୍ଵେହ ବି ତ ସେମିତି ଅଛି । ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନ 
ହେଳେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏନା ।”? ( ମହାଭାରତରେ ଅଛି ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କୁ 
କହିଲେ - ଯୁଧ୍ଷ୍ମିର, ତୁମର ଅହଂ ବୁଦି ବଡ଼ ବେଶି ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ତୁମେ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ନିଷ୍ପାପ 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ହେବାକୁ ଚାହଁ । ମନରେ ଟିକେ ପାପ ଉଙ୍କିମାରିଲେ ମୋର କାହିଁକି ଏମିତି ହେଲା 
ବୋଲି ଅନୁତାପରେ ଦଗ୍ଧ ହୁଅ । ମନର ପାପ ପାପ ନୁହେଁ । ପାପପୁଣ୍ୟ, ଭଲମନ୍ଦ, 
ସତଵଅସତ୍ବ, ଶଠ, ସାଧୁ, ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁ ସବୁ ମୁଁ । ଖାଲି ଭଲଟି ମୁଁ, ଖରାପଟି ନୁହଁ ଏମିତି 
ଭାବ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵରେ ଯେତେ ଯାହା ଅଛି ସବୁରି ଭିତରେ ମୁଁ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଶଣ୍ଛି 
ଥୋଇଚି । ଦୁହେଁ ମିଶି ବସ୍ତୁ ବା ପ୍ରାଣୀ । କୌଣସି ଲୋକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ଭଲ ହୋଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ କି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ମନ୍ଦ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଭଲ ମନ୍ଦକୁ ନିଜର ଅହଂ ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ ନକରି ମୋତେ ସମର୍ପଣ କରିଦିଅ । ସମର୍ପଣ ମାନେ ହେଉଚି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ଯେ 
ତୁମ ଭିତରେ ଥବା ଭଲ ବି ତୁମ ତିଆରି ନୁହେଁ କି ମନ୍ଦ ବି ତୁମ ତିଆରି ନୁହେଁ । ଏ ଦୁହିଁ ଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅନାସକ୍ତ ହେବା ହେଉଚି ସମର୍ପଣ | ତାହା ହେଲେ ଯାଇ ନିର୍ଭୟ ଓ ଆନ ନ୍ଦମୟ ହୋଇ 
ସବୁ କାମ କରିପାରିବ ) ।  ' ନିଷୁରତା ଦେଖ୍‌ ବି ମଣିଷ ହସେ ।ହସେ କାରଣ ସେ କାନ୍ଦିବାକୁ 
ଚାହେଁନା । କମେଡିର ଏକ ଅବିଭାଜ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ତ ନିଷ୍ଣୁରତା । ମୋର ଗୋଟିଏ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ 
ଅଛି ଗୋଟିଏ ବୁଢ଼ା ଲୋକ ଗୋଟିଏ ଚାହା ଦୋକାନକୁ ଗଲା । ସେ ଏତେ ବୃଢ଼ା ଯେ ତାହାର 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୪୭ 


ହାତ ଥରୁଥାଏ । ବିଚାରା ଚାହା କପ ଧରି ପାରୁ ନ ଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଜିଦ୍ର୍‌ (2 - ବହୁ 
ତାରଯୁକ୍ତ ପ୍ରକାରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସେଠି ଥୁଲା । ବାରବୁଲା ସେଟାକୁ ବୁଢ଼ାର ହାତ ତଳେ 
ଥୋଇ କହିଲା,ଏଟା ଚେଷ୍ଟା କଲେ କେମିତି ହୁଅନ୍ତା । ଜିଦ୍ୂର୍‌ର ତାରରେ ବୃଢ଼ାର ଥରା ହାତ 
ବାଜି ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ହାତ ଥରା ନେଇ କୌତୁକ କରିବା ତ ନିଷ୍କୁରତା । ଦର୍ଶକମାନେ 
କିନ୍ତୁ ସେ ନିଷ୍କୁରତା ଦେଖ୍‌ ହସିଲେ । ଯେଉଥ୍‌ ପାଇଁ ହସନ୍ତୁ ନା, ଖାଲି ହସନ୍ତୁ। ହାତ ଥରା 
ଅବଶ୍ୟ ଦୁଃଖଦାୟକ । କିନ୍ଧୁ ବିନା ଆୟାସରେ ତାହା ସଙ୍ଗୀତ ବି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । 
ମୋ ବାରବୁଲା ଭାରି ବିନୟୀ । ତାହାର ବିନୟ ପାଇଁ ମୁ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟର ପ୍ରିୟ କରିପାରିଛି । 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଛି । ଅନ୍ୟର ଅହଂକୁ ନୁଆଁଇ ପାରିବାର କ୍ଷମତା ବିନୟର ଅଛି ! 
ମୁଁ ସୁନିଶ୍ଚିତ ଯେ ବିନୟ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଗୁଣ ! ଦାରିଦ୍ର୍ୟରୁ ଜାତ ବିନୟ ବଡ଼ କଷ୍ଟଦାୟକ । 
ଲୋକେ ମୋ ବାରବୃଲାକୁ ଏତେ ଭଲ ପାଇବାର କାରଣ ହେଉଛି ତାହାର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ମାନବିକତା ! ଆଉ ମଣିଷ ବି ବଡ଼ କୌତୁକିଆ , ବିଶେଷ ତଃ ଅଖାଡୁଆ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ିଲେ । 
ବାହୁଲ୍ୟ ହୋଇଯିବ ବା ଲୋକେ ପାଗଳାମି ଭାବିବେ ବୋଲି ମୁଁ ଡରି ଯାଏ ନା । ମୋର 
ଯାହା ଖୁସି ତା କରେ । ମୋ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଯୌକ୍ତିକତା, ବୁଵିମଭା ବା ବୌବିକତା, ଚିନ୍ତାଶୀଳତା 
ଖୋଜିଲେ ପାଇବ ନାହିଁ । ଚିନ୍ତାଶୀଳତା ନୀରସ । ବୌଦ୍ଧିକତା କିଛି ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ । ଏମାନଙ୍କ 
ଦଉଡ଼ ବେଶି ଦୂର ନୁହେଁ । ଅବାସ୍ତବକୁ ମୁଁ ବାସ୍ତବ କରେ । ମୁଁ ଯାହା କରୁଛି ସେଥ୍‌ରେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରମେୟ ଆଣିବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମୋହିତ କରେ । ଏତିକି ମାତ୍ର ଦେଖେ 
ଯେ ବେଦନା ଢାତ ହେବ କି ନା । ଯାହା କରୁଛି ତା ଯଦି ମର୍ମସର୍ଶୀ ହେଲା, ଦର୍ଶକକୁ ଉଠାଇ 
ପାରିଲା ( ଇନ୍ଦ୍ରିୟସ୍ତରରୁ ବା ଅହଂ ଜନିତ ହିଂସା ଦ୍ଵେଷ ଭଷୀକ୍ରୋଧ ହେତୁରୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ 
ବିରୋଧ ଭାବ ସ୍ତରରୁ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ସ୍ତରକୁ ବା ସବୁରି ସହିତ ପ୍ରେମ ଓ ଏକ୍ୟଭାବ ସ୍ତରକୁ ନେଇ 
ପାରିଲ! ) ତେବେ ଲୋକେ ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ ପାଇବେ, କେତେ ପରିମାଣରେ ଯୌଭ୍ତିକତା 
ବୌଦ୍ଧିକତା ରହିଲା ବିଚାର କରି ବସିବେ ନାହିଁ । ଭାବପ୍ରବଣ ବା ରୋମାଣ୍ଟିକ କଥାବସ୍ତୁ 
ନେବାରେ ବି ମୋର ଆପରି ନାହିଁ ଯଦି ତାହା ମଣିଷକୁ ଉପରସ୍ତରକୁ ଉଠାଇପାରେ । ଯାହାକୁ 
ବାସ୍ତବତା (୮୧am) କୁହାଯାଏ ସେଥ୍‌ରେ ମୋର ଆଦୌ ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ନୈରାଶ୍ୟ, 
ଅଶାନ୍ତି, ପରସ୍ପର ଭିତରେ ବିରୋଧ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଘୃଣା, ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଯୌନବିକୃତି ବା 
ବ୍ୟଭିଚାର ଆଦି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଥାଏ ତାକୁହିଁ ଅନେକ ବାସ୍ତବ କୁହନ୍ତି । ଏହା ଭୁଲ ! ଏସବୁ ତ 
ଅଛି । କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ଭିତରେ ଖାଲି ସେଇୟା ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନାହିଁ ଭାବିବା ବି ଭୁଲ । ମଣିଷ 
ଭିତରେ ପ୍ରେମ, ଅନ୍ୟକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରିବା ଓ ଜାଣିବାପାଇଁ କୋହ ବା ବେଦନା ବି ଅଛି । 'ହୁ 
ଇଜ୍‌ ଆଫ୍ରେଡ଼୍‌ ଅଭ୍‌ ଭର୍‌ଜଢିନିଆ ଉଲ୍ଫ୍‌' (Who is Afraid of Virginia Wolf) ବୋଲି 
ଗୋଟିଏ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ଲି । ତାହାର ନିମାଣ କୌଶଳ ଉଚ୍ଚକୋଟିର । କିନ୍ତୁ ସେଥ୍‌ରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭିତରେ ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ଦର୍ଶିତ ହୋଇଚି ତା ଆଦୌ ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ । ମଣିଷ 
ମଣିଷ ଭିତରେ ସଂପର୍କ ଆଦୌ ସେମିତି ସଦାବେଳେ ବିରଚ୍ତି ବା ବିରୋଧର ନୁହେଁ । ଜଣେ 


୧୪୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଅନ୍ୟକୁ ଗୋଟାଏ ବେଳେ କହିପାରେ ' ଶଳା, କୁକୁର, ତୋତେ ବାଡ଼େଇବି!, କିନ୍ଧ ତାକୁଇ 
ଅନ୍ୟବେଳେ କହିବ 'ଭାଇ ଅଙୁଳିଟା କଟିଗଲା, ଟିକେ ପଟି ବାଛି ଦିଅ ତ, ଜୀବନ ଗୋଟିଏ 
ସୁରରେ ବନ୍ଧା ନୁହେଁ । ବାସ୍ତବବାଦୀ ମାନେ ଯାହା କୁହନ୍ତି ତା ସତହେଲେ ବି ମୁଁ ସେ ସତ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ ନା | ସତ୍ୟବି ଅନେକ ସମୟରେ ବିରଚ୍ତିକର ।”? ( ଦସ୍ୟୁ ରତ୍ନାକର ଆଦିକବି 
ବାଲ୍ମୀକି ହେବା ପରେ ନାରଦ ତାଙ୍କୁ ରାମାୟଣ ରଚନା କରିବାକୁ କହିଲେ । ବାଲ୍ଲୀକି କହିଲେ 
ଯେ ସେ ଅବଶ୍ୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୀର୍ରି କଥା ଶୁଣିଛନ୍ତି, କିନୁ ସବୁ ଘଟନା ଜଢାଣିନଥ୍ବାରୁ କାଳେ 
କେଉଁଠି ଅସତ୍ୟ ଲେଖ୍‌ ପକାଇବେ ବୋଲି ଲେଖ୍ବାକୁ ସାହସ କରୁ ନାହାନ୍ତି । ନାରଦ କହିଲେ 
(ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ, ‘ଭାଷା ଓ ଜ୍ଞା ନ) “ସେଇ ସତ୍ୟ ଯା ରଚିବ ତୁମେ, ଘଟେ ଯାହା ସବୁ ସତ୍ୟ 
ନୁହେଁ; କବି,ତବ ମନୋଭୂମି ରାମ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଅଯୋଧ୍ୟାଠାରୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଜାଣ !” 
ମହାଭାରତରେ ଅଛି- ଯାହା ମଣିଷ ଓ ସମାଜ ପକ୍ଷରେ ମଙ୍ଗଳକର ତାହା ମିଥ୍ୟା ହେଲେବି 
ସତ୍ୟ, ଅମଙ୍ଗଳ କର ଯାହା ତାହା ସତ୍ୟ ହେଲେ ବି ମିଥ୍ୟା । ‘ଦି ରିବେଲ” ରେ କାମ୍ୟ ଓ 
ଲିଟେରେ ଚର୍‌ ଆଣ୍ଢ୍‌ ରିୟଲିଟି? ରେ ହାୱାର୍ଡ୍‌ ଫାଷ୍ଟ କହନ୍ତି - ଯାହା ଦେଖୁଚ ଶୁଣୁଚ ବା 
ଯେତେ ଯାହା ଘଟୁଚି ତାକୁ ଅବିକଳ ଉତାରି ପକାଇବା ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ଦିସ୍ତା 
ଦିସ୍ଥା କାଗଜରେ ସେମିତି ଲେଖିଲେ ବି ତାହା ସାହିତ୍ୟ ହେବ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟିକ, ବାସ୍ତବକୁ 
ସଜାଡ଼ିବା ପାଇଁ ବାସ୍ତବତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରେ । ବାସ୍ତବରୁ ବାଛି ବାଛି ଘଟନା ନେଇ 
ମନରୁ କିଛି ଘଟନା ଉଦ୍ଭାବନ କରି ସେ ନୁଆ ବାସ୍ତବତା ବା ସତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହାହିଁ 
ଷ୍ଟାଇଲ ) । ଗୋଟିଏ ନୂ ଆ କିଛି କରିବାର ମୋହ ସବୁ ଗୋଳମାଳ କରେ । କିଛି ନୂଆ 
ଚିନ୍ତା ଦିଅ, ନୂଆ କଥା କହ । ଆମେ ଖାଉଚୁ, କାମ କରୁଚୁ, ପୁଣି ଖାଉଚୁ, ଖୋଉଚୁ, ମରୁଚୁ ! 
ନିଇତି ସେଇ ଏକା କଥା ! ଏ ସବୁ ତ ଘଷରା କଥା | ମୁଁ ଘଷରା କଥାକୁ ପୁଣି ଥରେ କହିବାକୁ 
ଡରେନା । ଶ” (ଓ.ଚ. Shaw)ଙୁ ମୋତେ ଭଲ ଲାଗେ | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ' ପିଗ୍ମେଲିୟନ' 
(Pygmalion) ନାଟକରେ ସେ କଅଣ କଲେ | ଅଶିକ୍ଷିତା ଗୋଟିଏ ଯୁବତୀକୁ ପ୍ରଫେସର 
ହିଗିନ୍‌ସ୍‌ ରାସ୍ତା କଡ଼ରୁ ଗୋଟାଇ ଆଣି ତାକୁ ମଣିଷ କରି ଅତି ଅଭିଜାତ ମହଲରେ ଚଳେଇ 
ଦେଲେ । ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ସେ ଯୁବତୀକୁ ବାହା ହେବା ବା ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରେମିକାଭାବେ ରଖିବା ତ 
ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ହେବା କଥା କିନ୍ତୁ ତା ଘଷରା କଥା ହୋଇଯିବ ବୋଲି ଡରି 
ନୂଆ କିଛି କହିବେ ବୋଲି ସେ ଯୁବତୀ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ବାହା ଦେଲେ ଓ ପ୍ରଫେସରକୁ 
ସେ ଯୁବତୀ ପ୍ରେମ କରିପାରେନା ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାନା କଥା ବୁଲେଇ 
ବୁଲେଇ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଲେ । ସେ ନାଟକର ନାୟିକା ହେଉଛନ୍ତି ଏଲିଜାବେଥ୍‌ ବା ଲିଜା । ସେ 
ଲଣ୍ଡନର ପୂୁର୍ବପ୍ରାନ୍ତର ( ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ ସାଧାରଣ, ଅନଭିଜାତ ଗରିବ ଲୋକଙ୍କ ବାସ) 
ଢଣେ ଫୁଲବିକାଳି ଯୁବତୀ । ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କଥ୍ୟ ଭାଷା “କକ୍ନିଂରେ (cockney) 
ସେ କଥା କୁହନ୍ତି । ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ହେନୂରି ହିଗିନନସ୍‌ । ସେ ଧ୍ଵନିବିଜ୍ଞାନରେ 
ଏତେ ଧୁରନ୍ଧର ଯେ, ଯେ କୌଣସି ଲୋକର କଥାବାର୍ରା ଶୁଣି ସେ କହିଦେଇ ପାରୁଥିଲେ 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୪୯ 


ସେ ଲୋକ କେଉଁ ସହରର ଓ ସେ ସହରର କେଉଁ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ । ଲିଜ଼ାକୁ ସେ ବହୁ 
ପରିଶ୍ରମ କରି ଏପରି ରାଜକୀୟ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ ଶିଖାଇଲେ ଯେ ସେ ଅତି 
ଉଚ୍ଚ ଅଭିଜାତ ମହଲରେ ମିଶି ପାରିଲେ । କିନ୍ତୁ ଲିଜା ବାହା ହେଲା ଫ୍ରେତି ହିଲ୍‌ ନାମକ ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯବିର୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକକୁ । ଫ୍ରେଡ଼ ବେକାର । କିନ୍ତୁ ଲିଜା ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟାକୁଳ । 
କହିବାକୁ ଗଲେ ସେ ଲଜାର ଦାସ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଏ । ହିଗିନ୍‌ସ୍‌ କିନ୍ତୁ ଲିଜ଼ାର ପ୍ରଭୁ ଭଳି 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଲିଜା ତାଙ୍କ ସବୁ କାମ କରିଦିଏ । ଲିଜା ନ ହେଲେ ହିଗିନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ଚଳେ 
ନାହିଁ । ଲିଜା ହିଗିନ୍‌ସ୍‌ ଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ କରେ ।) ମୋଟାମୋଟି ଶଂଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ହେଲା - ନୀତୃଶେ, 
(Nietzsche - କ୍ଷମତାବାଦୀ, ‘ଅତିମାନବଂ -ର ପ୍ରବକ୍ତା ଜମୀନ ଦାର୍ଶନିକ) କହିଛନ୍ତି ନାରୀ 
ପାଖକୁ ଯିବାବେଳେ ହାତରେ ଚାବୁକ୍୍‌ ନେଇଥ୍‌ବ । ଖାଲି ନାରୀ ନୁହେଁ, ପୁରୁଷ ବି ଯାହା 
ପାଖରୁ ମାଡ଼ ଖାଏ ତାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରେ, ପ୍ରଶଂସା କରେ | କିନ୍ତୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରଶଂସା କରିବା ଗୋଟିଏ 
କଥା ଓ ଚିରଚୀବନ ତାହାର ଦାସ ହୋଇ ତା ସହିତ ରହିବା ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା । ତେଣୁ 
ଫପ୍ରେତି ଓ ହିଗିନ୍‌ସ୍‌ ଭିତରୁ ଲିଜା ସ୍ଵାମୀ ପାଇଁ କାହାକୁ ପସନ୍ଦ କରିବ ? ପ୍ରଥମକୁ ଯେ ପସନ୍ଦ 
କରିବ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ଥାଇପାରେ ନା । ନାରୀ ତାକୁଇ ଭଲ ପାଏ ଯିଏ ତାକୁ ନୁଆଁଇ ପାରେ- 
ଏ ପରମ୍ପରାଗତ ଘଷରା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରବାଦରେ ଲିଜା ବିଶ୍ଵାସ କରେନା ।”” 

ଏ ହେଲା ଶଂଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ଯାହା ସେ ନ୍ବିଜେ ତାଙ୍କର ଉକ୍ତ ନାଟକର ଶେଷରେ ବିସ୍ତାରିତ 
ଭାବେ ବୁଝାଇଛନ୍ତି । ଚାର୍ଲି ତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ନାହିଁ । ତା ଅର୍ଥ ନୁହେ ଯେ ଚାର୍ଲିଙ୍କ ମତ 
ହେଉଚି- ନାରୀକୁ ଯିଏ ନୂଆଁଇ ପାରେ ସେ ତାକୁହିଁ ଭଲ ପାଏ ଓ ବାହା ହୁଏ ଏବଂ ତେଣୁ 
ଲିଜା ଭଲ ପାଇଥାନ୍ତା ଓ ବାହା ହୋଇଥାନ୍ତା ପ୍ରଫେସର ହିଗିନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କୁ । ଚାର୍ଲିଙ୍କ କହିବା କଥା 
ହେଉଚି - ଏତେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ଦାର୍ଶନିକ, ସମାଜବିଜ୍ଞାନଗତ ତତ୍ତ୍ଵବିଶ୍ଲେଷଣରେ କି ଦରକାର । 
ଲିଜାର ଯିଏ ଏତେ ଉପକାର କଲେ ଏବଂ ଯାହାଙ୍କ ସହିତ ଲିଜା ବର୍ଷବର୍ଷ ଧରି ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିଲା ଲିଜା ତାଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇ ବାହା ହୋଇ ସୁଖରେ ଘରସଂସାର କରିବ ଏତ ଅତି 
ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା ଏବଂ ସାଧାରଣତଃ ଏହାହଁ ଘଟେ ¦ ଏଥ୍‌ରେ ଏତେ ତତ୍ତ୍ବ ବୁଝାଇ ଜଟିଳତା 
ସୃଷ୍ଟି କରି ମଣିଷ ମନକୁ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ କରିବାର କି ଦରକାର । ଏଥ୍‌ରେ କି ମଙ୍ଗଳ ସାଧ୍ତ ହେବ ? 

( ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେଲେହେଁ ଗୋଟାଏ ସନ୍ଦେହ ଜାଗେ, ସତେ କଅଣ ଧଵନିବିଜ୍ଞାନୀମାନେ 
ହିଗିନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ଭଳି କହିଦେଇ ପାରିବେ ଲୋକର କଥା ଶୁଣି ସେ କେଉଁ ସହରରର କେଉଁ ପଡ଼ାର 
ଲୋକ, ନା ଏହା ଶଂଙ୍କ ନାଟକୀୟ କଳ୍ପନା ମାତ୍ର । କଥାଟା ବନ୍ଧୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ଗୋଲୋକ 
ବିହାରୀ ଧଳଙ୍କୁ ପଚାରିବାର ଇଚ୍ଛାଥୁଲା । କିନ୍ତ ତାହା ଆଉ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ। ସାତବର୍ଷ 
ହେବ ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ କହିଲେ ଚଲେ । ଇତିମଧ୍ଯରେ ଧଳ ମହାଶୟଙ୍କ ସ୍ବର୍ଗକୁ ବଦଳି 
ହୋଇଗଲା । ସେଠି ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କର ଜରୁରି ଦରକାର ପଢିଲା । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଶେଷ କ୍ଷତି ହେଲା । ଧଵନିବିଜ୍ଞାନ ଯେ ଏତେ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ତା ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ବକ୍ତୃତା ଯେ 
ଶୁଣିଚି ଜାଣି ପାରିଚି । ଇତିମଧ୍ଯରେ କିନ୍ଧୁ ଧ୍ଵନିବିଜ୍ଞାନ ବିଷୟକ ଏକ ଅଦ୍ଵଭୁତ ଘଟଣା କଥା 


୧୫୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା 


ଜାଣିପାରିଲି । ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗଳାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ତର୍କପଞ୍ଚାନନ ( ୧୬୯୫ - ୧୮୦୬) ନାମରେ 
ଜଣେ ମହା ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞ ପଣ୍ତିତ ଥଲେ, ସେ ଶହେ ବର୍ଷ ବଞ୍ଥ୍ଲେ। ଇଂରେଜମାନେ ତର୍କପଞ୍ଚାନନଙ୍କୁ 
ମୋଟା ଦରମା ଦେଇ ରଖ୍ଥୁଲେ ହିନ୍ଦୁ ଆଇନ ବିଷୟକ ମକଦ୍ଦମାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ହିନ୍ଦୁ ଶାସ୍ତ 
ବୃଝାଇବାକୁ। ସେ କିନ୍ତୁ ଇଂରେଜୀ ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାଷା ଆଦୌ ଜାଣି ନଥ୍‌ଲେ । 
କିନ୍ଧ ସବୁ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଯେମିତି ଅଗାଧ ଥୁଲା, ସେମିତି ସେ ଥ୍ଲେ ଢଣେ 
ଅସାଧାରଣ ଶୁତିଧର | କଥ୍ତ ଅଛି ଅରେ ସେ ଗଙ୍ଗାରେ ଗାଧୋଇଲା ବେଳେ ଘାଟ ଉପରେ 
ଦୁଇ ଜଣ ଇଂରେଜ କଥାବାର୍ରା ହେଉ ହେଉ କଳି ଲାଗିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ 
ଅନ୍ୟରରୁଦ୍ଧରେ ମକଦ୍ଦମା ଦାଏର କଲା। କିନ୍ତୁ ସାକ୍ଷୀ ମାତ୍ର ଜଣେ - ଜଗନ୍ନାଥ ତର୍କପଞ୍ଚାନନ । 
ତାଙ୍କୁ ଡକରା ହେଲା ବିଚାରାଳୟକୁ । ସେ କହିଲେ ସେ ଆର୍ଦୌ କୌଣସି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାଷା 
ଜାଣ୍ଠି ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଗାଧୋଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ସେ ଦୁହିଁଙ୍କ ଧ୍ଵନି ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେ 
ଧ୍ବନିକୁ ସେ ପୁଣି ବିଚରାଳୟରେ ଅବିକଳ ପ୍ରକାଶ କରି ପାରିବେ । ସେ ସେଇୟା କଲେ।) 

ଚାଲି ପୁଣି କହନ୍ତି - ନୂଆ କିଛି କରିବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିଦ୍ଦେଶକ କ୍ୟାମେରା 
ମୁହଁ ତଳୁ ଉପରକୁ, ଉପରୁ ତଳକୁ, ଏପାଖରୁ ବଙ୍କେଇ, ସେ ପାଖରୁ ତେଢ଼େଇ ଫଟ ନିଅନ୍ତି 
ମୁଁ ପସନ୍ଦ କରେନା ସେ ସବୁ । ମୁଁ ସଦାବେଳେ କ୍ୟାମେରାକୁ ସିଧାସଳଖ ରଖି ଫଟ ନିଏ । 
ଲୋକେ ସିଧାସଳଖ କଥାକୁ ଭାରି ଭଲ ପାଆନ୍ତି । ଗନ୍ପ ଆରମ୍ଭ ହେବ - ଜଣେ ଲୋକ 
ଥିଲା... | ତା ପରେ ସିଧା ଚାଲିବ। ଶେଷରେ ଟ୍ରାଜେଡି ବା କମେଡି। ଏତେ ବୁଲାଇ କହିବାର 
ଦରକାର କଅଣ । ଏହି ବେଶି କୁହା ହୋଇଗଲା, କାଟ କାଟ | ସେଠି କଥାଟା ଏକଦମ ସଷ୍ଟ 
ହୋଇଗଲା, ଘୋଡ଼ାଅ ଘୋଡ଼ାଅ, ପ୍ରଚଛନ୍ନ କର। ୟେ କଅଣ ଆର୍ଟ। ୟାକୁ ମୁଁ ଆର୍ଟ କୁହେ ନା | 
ଯଦି କଥା ଅକୁହା ରହିଗଲା, ପବନରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଗଲା, ତେବେ ଜାଣ ସେ ଭଲ ଲେଖା 
ନୁହେଁ । ଆଉ ସରଳ କରିବା ପାଇଁ କି ଜଟିଳ ଚେଷ୍ଟା, କି ଗଳଦ୍ଘର୍ମ ଚେଷ୍ଟା । ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ୀକରଣ, 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତକରଣ, ସରଳୀକରଣ ବି ଗୋଟିଏ ଘଷରା କଥା ହୋଇଗଲାଣି । ପ୍ରକୃତ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଆର୍ଟ ହେଇଚି ସିଧାସଳଖ କହିବା । ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କରିବା ଆର୍ଟ ନୁହେଁ। ” 

ଆଉ ଏକ ମହାନ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଚି ସେରୁଭାନ୍ତୀଜ୍‌ (Miguel de Cervantes 1547- 
1616), ସେନୀୟ ସାହିତି୍ୟକଙ୍କ ‘ଡନ୍‌ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌' ନାମରେ ଏକ କାଳ୍ପ ନିକ ଚରିତ୍ରର 
ଜୀବନଚରିତ । ସତେକି ବେନେଂଜେଲି ନାମକ ଏକ ( କାଳଛନିକ) ଏତିହାସିକ ଏହାକୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଏହପର ଢଙ୍ଗରେ ସେର୍‌ଭାନ୍ତ୍ରୀଜ୍‌ ଏହି ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ଧରଟି ଦୁଇ ଭାଗରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ଦଶବର୍ଷ 
ଅନ୍ତରରେ । ପୃଥ୍ବୀରେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ପାଞ୍ଚୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରି ଅଛି ‘ତନ୍‌ କୁଇକ୍ଵସଟ୍‌' ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନ୍ୟତମ ( ଅନ୍ୟ ଚାରୋଟି ହେଲେ - 
ଟଲ୍‌ଷ୍ଟୟଙ୍କ 'ୱାର ଆଣ୍ଡ୍‌ ପୀସ୍‌', ଡସ୍ଟୟେଭଷ୍କିଙ୍କ 'ବ୍ରଦର୍ସ କାରୁମାଜଫ୍‌', ରର୍ମା ରଲାୟାଙ୍କ 
କାଁ କ୍ରିସ୍ତଫନ' ଓ ହେରୁମ୍ୟାନ ମେଲୁଭିଲ୍‌ଙ୍କ ମବି ଡିକ୍‌' ) । 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୫୧ 


ଡନ୍‌ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଉପନ୍ୟାସର ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀ ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ତଳେ 
ଦିଆଗଲ। । ଡନ୍‌ କୁଇକ୍୍‌ ସଟ୍‌ ଓ ସାଙ୍କୋ ପାନ୍‌ ଜାଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ କୌତୁ କାବହ 
ଘଟଣାମାନଙ୍କର ବିଶଦ ଅଥଚ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସବୁ ବିଷୟରେ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ ଗଭୀର 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ କଥାମାନ, କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ଓ ସାଙ୍କୋ ଭିତରେ ଚମତ୍ଵକାର କଥାବାର୍ରା, ଦୁହିଁଙ୍କ ବିଚିତ୍ର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ଅବକାଶ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତିନୋଟି 
ଘଟଣା ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ଓ ତା ସହିତ କୁଇକ୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନୀ ତଳେ ଦିଆଗଲା । 
କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ମଧ୍ଯ ବାହୁଲ୍ୟ ରସରେ ଭରପୂର । 

ସ୍ପେନ ଦେଶର ଲା ମାଞ୍ଚା ନାମକ ଗ୍ରାମରେ ଆଲୋନ୍‌ସୋ କୁଇଜାନୋ ନାମକ ଜଣେ 
ପଚାଶ ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଭଦ୍ରଲୋକ ଥଲେ । ସେ ଦେଖବାକୁ ଖୁବ ପତଳା ହେଲେ ବି ବେଶ 
ଶର୍ତିଶାଳୀ ଥୂଲେ । ସେ ଥୁଲେ ଭଦ୍ର ବିନୟୀ ଓ ମାନବପ୍ରେମୀ । ସମସ୍ତଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ କାମନାରେ 
ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଗୋଟାଏ ନିଶା ଥୁଲା । ପୂର୍ବ କାଳରେ kାଥୁମମ ବା 
ପରିତ୍ରାତା ମାନେ “ଶିଭଲ୍‌ରି” ବା ନାରୀର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଶୋଷିତ ଓ 
ଦୁର୍ବଳକୁ ପ୍ରବଳର ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ରକ୍ଷା କରି ଜଗତରେ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଲୁହାର ସାଞ୍ଡ୍‌ ପିନ୍ଧି ଢାଲ ତଲବାର ଛର୍ଚ। ଧରି ଘୋଡ଼ାରେ ଚଢ଼ି ନିଜର ପଟା ବା ସହଚର 
ଯେ କି ପରେ ନିଜେ ବି ଢ଼ଣେ ନାପ ହୋଇ ଯାଉଥୂଲେ ତାଙ୍କ ସହିତ ଦେଶ ପରିକ୍ରମା 
କରୁଥ୍‌୍ଲେ ଓ ନାନା ଦୁଃସାହସିକ ଅଭୁତ କର୍ମମାନ କରୁଥ୍ଲେ ! ମଝିରେ ମଝିରେ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ‘ନାଇଟ୍‌ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ବି ଲାଗି ଯାଉଥଲା । ଏମାନଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା 
Sir Knight ବୋଲି ଡନ କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ଏହି ‘ନାଇଟ’ ମାନଙ୍କର କାଳ୍ନିକ କାହାଣୀ ପଢ଼ିବାକୁ 
ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲେ । ଦିନ ରାତି ସେ ବହି ସବୁ ପଢୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଘରର ବଖରା ସେ ଭଳି 
ବହିସବୁରେ ଭରି ଯାଇଥଲା । 

ପଢ଼ୁ ପଢୁ କୁଇଜାନୋ ଦିବା ରାତ୍ର କଳ୍ପନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ଯେ ସେ ଜଣେ ପରିତ୍ରାତା 
ନାଇଟ୍‌ ହୋଇ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଦୁଃସାହସିକ କର୍ମମାନ କରି ବୁଲୁଛନ୍ତି । ଏହି 
କନ୍ତନାରେ ତାଙ୍କ ମନ ଆଛଥନ୍ନ ହୋଇଗଲା। ଏମିତି ଦିବାସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ତାଙ୍କ ଦୃଢ଼ ଧାରଣା 
ଜନ୍ମିଲା ଯେ ଲୋକଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ କରିବାକୁ ହେଲେ ନାଇଟ୍‌ ହେବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ବାଟ ନାହିଁ ଓ 
ନାଇଟ୍‌ ହେବା ପାଇଁ ସେ ଭଗବାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ତହୁଁ ସେ ମନସ୍ଥ କଲେ ଯେ ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ 
ନାଇଟ୍‌ ବା ହୋଇ ଦିନେ ସେ ବାହାରି ପଡ଼ିବେ । 

ଘରେ ଯେଉଁ ମାନ୍ଧାତା କାଳରୁ ଗୋଟିଏ କଳଙ୍କିଲଗା ଭଙ୍ଗାତୁଟା ଦଦରା ସାଞ୍ଜ୍‌ ପଡ଼ିଥୂଲା 
ତାକୁ କୁଇଜାନୋ କଣ୍ଟା ଖିଲ ହାରିକା ବାଡ଼େଇ ମରାମତି କରି ସଫା କଲୋ । ଗୋଟିଏ 
ଦନ୍ତ୍ଡ଼ା ଖଣ୍ଡା, ସେମିତିକା ବାଛ୍ଥ। ଓ ଢାଲ ବି ଯୋଗାଡ଼ କଲେ । କିନ୍ତୁ ମୁଣ୍ଡ ପାଇଁ ଲୁହା 
ଶିରସ୍ତ୍ରାଣ ବା 'ହେଲ୍‌ମେଟ୍‌' ନ ମିଳିବାରୁ କାଗଜପଟାରେ ରଙ୍ଗବୋଳି ହେ ଲୁମେଟ୍‌ ତିଆରି 
କଲେ । ଏହାର ଅନେକ ପରର କଥା, ଟିକିଏ ଆଗରୁ କହି ଦେଉଛି, ପରିତ୍ରାତା ହୋଇ 


୧୫୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ସହଚର ସାଙ୍କୋଙ୍କ ସହିତ ବୁଲୁ ବୁଲୁ ଥରେ ଜଣେ ନାପିତକୁ ଭେଟିଲେ । ବର୍ଷା ପଡୁଥ୍ବାରୁ 
ସେ ତାହାର ପିତ୍ତଳ ତସଲାଟି ଲେଉଟାଇ ମୁଣ୍ଡରେ ଦେଇ ଆସୁଥ୍ଲ । ପରିତ୍ରାତାଙ୍କୁ ଯେମିତି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶିଲା ଆଉ ଜଢଣେ ପରିତ୍ରାତା ଆସୁଚି, ଆଉ ସେ ମୁଣ୍ଡରେ ଦେଇଛି ମାବ୍ରିନୋ ନାମକ 
ଜଣେ ଅତି ଦୂରାଚାର ପୌତ୍ତଳିକର ଯାଦୃଶଲ୍ତି ଥ୍ବା ସୁନାର ହେଲ୍‌ମେଟ୍‌ ଯାହା ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ବହିରେ ସେ ପଢ଼ିଥ୍‌ଲେ । ସେ ଭାବିଲେ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଦୈବାତ୍୍‌ ସେଇ 
ଯାଦୁଶଭ୍ତିସମନ୍ଭ ସେ ହେ ଲୁମେଟ୍‌ଟି ଏ ପରିତ୍ରାତା। ହାତରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ତା ପାଖରୁ 
ହେଲ୍‌ମେଟ୍‌ଟିକୁ ଛଡ଼ାଇ ନେବା ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କୁ ମାନେ ସେ ନାପିତକୁ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । 
ନାପିତ ତାଙ୍କୁ ପାଗଳ ବୋଲି ଭାବି ଭୟରେ ଦୌଡ଼ି ପଳାଇ ଯାଉ ଯାଉ ତସଲାଟି ଖସି 
ପଡ଼ିଲା । ସେହିଦିନ କୁଇଜାନୋ ତାକୁ ହେଲମେଟ୍‌ କରି ନିଜ ମୁଣ୍ଡରେ ପିନ୍ଧିଲେ କିନ୍ତୁ ତସଲାଟି 
ବହୁତ ବଡ଼ ଥାଇ ଢଳ ଢଳ ହେବାରୁ ତାକୁ ନାନାବାଗରେ ବାନ୍ଧିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଗୋଟିଏ 
ଦରମରା ଘ୍ରୋଡ଼ା ଯୋଗାଡ଼ କରି ପରିତ୍ରାତାମାନ ଙ୍କ ଘୋଡ଼ାର ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ନାମ ଥାଏ ତା ନାମ ରଖ୍ଲେ ରୋସିନାନ୍ତୀ (ଅocinante) | ଏମିତି ପରିତ୍ରାତାଙ୍କର ଏକ 
ଏମିତି ସୁନ୍ଦର ଘୋଡ଼ାକୁ ଲାଖ୍‌ ନାଆଁଟିଏ ବାଛିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଚାରିଦିନ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା | 
ପରିତ୍ରାତା ହେବା ପାଇଁ ଯାହା ଯାହା ସରଞ୍ଜାମ ଦରକାର ସବୁ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଯଥାଯଥ 
ସୁରୁଖୁରୁରେ ହୋଇଗଲା । ବର୍ରମାନ ରହିଲା ପରିତ୍ରାଣ କର୍ମ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦୀକ୍ଷା ଦେବ 
କିଏ । ପରିତ୍ରାତାର ଦୀକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ଦରକାର ଆଉ ଜଣେ ପୁରୁଖା ପରିତ୍ରାତା । ଥରେ 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ବୁଲୁ ବୁଲୁ ଗୋଟିଏ ପାଛ୍ଥଶାଳା (।ଆ୩) ରେ ପହଞ୍ଚଲେ । ସୃପ୍ନ ବିଭୋର 
କୁଇଜାନୋଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶିଲା ସେ ଘର ହେଉଚି ଆଉ ଜଣେ ପରିତ୍ରାତାଙ୍କ ଦୁର୍ଗ (castle) । 
ଭିତରକୁ ଯାରୁ ପାନ୍ନଶାନା ମାଲିକଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ଲେ ସେ ଦୁର୍ଗର ପରିତ୍ରାତା ରୂପେ। ତାଙ୍କ ସାମନାରେ 
ପରିତ୍ରାତା ଠାଣିରେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ ଦୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ । ମାଲିକ ବୁଝିପାରିଲେ ଲୋକଟା 
ପାଗଳ | ତା ପାଖରୁ ପଇସା ଝଡ଼ାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ତାଙ୍କ ହିସାବ ଖାତାଟି ଖୋଲି ମନ୍ତ୍ର 
ବହିରୁ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ିବା ବାହାନା କରି କୁଇଜାନୋଙ୍କ ଦନ୍ଧଡ଼ା ଖଣ୍ଡା କୁଇଢାନୋଙ୍କ ଦୁଇ କାନ୍ଧରେ 
ଛୁଆଇ ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଥାପି ଦୀକ୍ଷା ଦେଇ ଦେଲେ । 
ସେଇ ମୁହ୍‌ ରରେ ଆଲୋନ୍୍‌ସୋ କୁଇଜାନୋ ପୃଥ୍ବୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଛରୁ ଅପସରି ଯାଇ 
ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ପରିତ୍ରାତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ମର୍ଯ୍ୟଦାରେ ଆବିଭୂତ ହେଲେ - 
କୃପାଳୁ ଆପଣେ ଡନ୍‌ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଦ୍ୟ ଲା ମାଞ୍ଚା ମହୋଦୟ, ପରିତ୍ରାତା ଧୃତ 
ବିଷାଦରୁୂପ - His Grace Sir Don Quixote de La Mancha, 
Knight of Mournful Countenance । 
ଦୀକ୍ଷା ନେବା ପରେ ସ୍ଵନିର୍ବାଚିତ ଡନ୍‌ କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ ନାମ ଗ୍ରହଣ କଲେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପରିତ୍ରାତା ସେ କିଭଳି ପରିତ୍ରାତାର ପରିଚୟ ଦେବା ପାଇଁ ଯେମିତି ଗୋଟାଏ ଉପାଧ ଧାରଣ 


କରିଥ୍‌ଲେ - ଯଥା, Knight of Flaming Sword ବା ପରିତ୍ରାତା ଧ୍ତ ପ୍ରଚ୍ଛଳନ୍‌ ଅସି - 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୫୩ 


ସେମିତି ଗୋଟିଏ ଉପାଧ୍‌ ସେ ସ୍ଥିର କରିପାରି ନ ଥୁଲେ । ଥରେ ପରିତ୍ରାତା ଭାବରେ ନିଜର 
ସହଚର ସାଙ୍କୋଙ୍କ ସହ ବୁଲୁ ବୁଲୁ ସାଙ୍କୋହିଁ ସୂଚନା ଦେଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଭୁ ‘ପରିତ୍ରାତା 
ଧୃତ ବିଷାଦ ରୂପ” ଉପାଧ୍‌ ଧାରଣ କରନ୍ତୁ । କୁଇକସଟ୍‌ ଏହାର କାରଣ ପଚାରିବାରୁ ସାଙ୍କୋ 
କହିଲେ, ତାଙ୍କୁ କାହିଁକି କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ ମୁହଁଟି ବିଷାଦମୟ ଦିଶେ । କୁଇକ୍‌ସଟ୍‌ ସେଇ ଦିନୁ ସେଇ 
ଉପାଧ୍‌ ଧାରଣ କଲେ । ପରେ ଆଉ ଏକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସାଙ୍କୋ କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଭୁ 
ପ୍ଥ୍ବୀର ଦୁଃଖରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଥ୍ବାରୁ ମୁହଁଟି ବିଷାଦମୟ । 

ପରିତ୍ରାତା ହେବା ପାଇଁ ଆଉ ଏକ କଥା ଦରକାର । ତାହା ହେଉଛି ପ୍ରେମିକା ଜଣେ । 
ବହି ପଢ଼ି ସେ ଜାଣିଥୁଲେ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିତ୍ରାତାଙ୍କ ଜଣେ ପ୍ରେମିକା ଥାନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ପ୍ରେମ ହିଁ ସବୁ ଦୁଃସାହସିକ କର୍ମ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରେମିକା ଜଣେ ନ ହେଲେ 
ତ କିଛି କରିହେବ ନାହିଁ। କାହାକୁ ସେ ପ୍ରେମିକା କରିବେ ଭାବୁ ଭାବୁ ଲା ମାଞ୍ଚା ଗ୍ରାମ ନିକଟବର୍ରୀ 
ତୋବୋସୋ ଗ୍ରାମରେ ଆଲ୍୍‌ଡୋନ୍‌ ଲୋରେନ୍୍‌ଵଜୋ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଚାଷୀ ଝିଅର କଥା 
ମନେ ପଡ଼ିଗଲା । ଝିଅଟି ଦେଖ୍ବାକୁ ମନ୍ଦ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିଥୁଲା | ଭାରି କାମିକା 
ଜବରଦସ୍ତ ଝିଅ, କାହାକୁ ଡରେ ନାହିଁ, କ୍ଷେତବାଡ଼ି ଗାଇଗୋରୁ ଲିପାପୋଛା ସବୁ କାମକୁ 
ପାରଙ୍ଗମ । ବାସ୍‌, ତାକୁ ହିଁ ଜଣେ ରାଜକୁମାରୀ ବୋଲି କଳ୍ପନା କରି ତା ନା” ରଖ୍ଲେ 
' ଦୁଲ୍ସିନିଆ ଦେଲ୍‌ ତୋବୋସୋ” (Dulcinea del Toboso) ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ମସ୍‌ଗୁଲ 
ହେଲେ । 

ଆଉ ବାକି ରହିଲା ଜଣେ 5ୟuire ବା ସହଚର। ଯେମିତି ଥାଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିତ୍ରାତାଙ୍କ । 
ଲ ମାଞ୍ଚା ଗ୍ରାମରେ ସାଙ୍କୋ ପାନୁଜଢ଼ା (Sancho Panza) ନାମରେ ଜଣେ ଚାଷୀ ଥଲେ। ସେ 
ଥୁଲେ ପେଟା ଓ ଗେଡ଼ା ¦ ତାଙ୍କର ( ସେର୍ଭାନ୍ତୀଜଙ୍କ ଭାଷାରେ ) ମସ୍ତିଷ୍କର ଅନେକଗୁଡିଏ 
କୋଠରୀ ଫାଙ୍କା ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୋଠରୀ ଫାଙ୍କା ଥୁଲେ କଅଣ ହେଲା, ବିଷୟ ବୁବି 
ଥ୍ବା କୋଠରୀରେ ବେଶ୍‌ ମାଲ ଥୁଲା । କେଉଁଠୁ ଦି'ପଇସା ଆସିବ ଭଲ ବୃଝୁଥ୍ଲେ | ଦୀକ୍ଷା 
ନେବା ପରେ କୁରକ୍ରସଟ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଯାଇ ଧରିଲେ ତାଙ୍କ ସହଚର ହେବା ପାଇଁ । ପରିତ୍ରାତାଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଉ ବୁଝାଉ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଲେ ଯେ, ପରିତ୍ରାତାମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ଅର୍ଥୋପାର୍ଚ୍ଚନ ଉପରେ ଆଦୌ ନଥୁଲେ ବି ସେମାନଙ୍କ ସହଚରମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ବଡ଼ ଗା କିମ୍ବା ଦ୍ଵୀପର ଶାସନ କ୍ଷମତା ପାଇଥ୍‌ବାର ବହିରେ ଲେଖା ଅଛି । ସାଙ୍କୋ 
ପରିତ୍ରାତାମାନଙ୍କ ଅଦ୍ଭୂତ କର୍ମ କଥାକୁ ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସ ନ ଥୁଲେ ହେଁ ଯେମିତି ଶୁଣିଲେ ଯେ 
ଗୋଟିଏ ଗୀ କି ଦ୍ଵୀପର ଶାସନ କ୍ଷମତା ମିଳିଯିବ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ କଥାରେ ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ 
ଆସିଗଲା । ସେ ରାଜି ହେଲେ । 

ଶାସ୍ତ୍ର ମୁତାବକ ସବୁ ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ହୋଇଗଲା । ଏଥର ବାହାରି ପଡ଼ିଲେ ହେଲା। କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ 
ନିଜର ସବୁ ଜମିବାଡ଼ି ବିକ୍ରି କରି ଓ କିଛି ଅର୍ଥ ଧାର ସୂତ୍ରରେ ଯୋଗାଡ଼ କରି ଦିନେ ରାତିରେ 
ପରିତ୍ରାତାର ସାଜ ପୋଷାକ ପିନି ନିଜ ଘୋଡ଼ା ରୋସିନାନ୍ତୀ ଉପରେ ଚଢ଼ି ବାହାରି ପଡ଼ିଲେ ଓ 
ତାଙ୍କ ସହିତ ବାହାରିଲେ ସହଚର ଭାବରେ ସାଙ୍କୋ ପାନୂଜଢା ନିଜ ଗଧ ଉପରେ ଚଢ଼ି। 


୧୫୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ନାନା ଦେଶ ସେମାନେ ଖେଦି ବୁଲିଲେ । ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଓ ଅପୂର୍ବ କୌତୁକାବହ 
ଘଟଣାମାନ ଘଟିଲା । ଦୁହେଁ କେତେ ଯେ ମାଡ଼ ଖାଇଲେ ତାହାର କଳନା ନାହିଁ । ବିରାଟ 
ବହିଟିଏ ସେ ସବୁ ଘଟଣାମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଭିତରେ 
ଅଛି କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ଓ ସାଙ୍କୋ ମଧ୍ୟରେ ଚମତ୍ଵକାର କଥାବାର୍ରା ଓ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ମନ୍ତବ୍ୟମାନ। ସେ ସବୁ ବାଦ ଦେଇ ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ତିନୋଟିମାତ୍ର ଘଟଣା ତଳେ ଦିଆଗଲା । 
ଉଇଣ୍ଡ୍‌ମିଲ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ 

ସକାଳ ହେବା ବେଳକୁ ସେମାନେ ଅନେକ ବାଟ ଚାଲି ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ସାମନାରେ 
ଦେଖ୍ଲେ ତିରିଶ ସରିକି ବିରାଟ ବାୟୁଚାନିତ ଯନ୍ତ୍ର ଉଇଣ୍ୁମିଲ। କୁଇକ୍ସଟ୍‌ଙ୍କୁ ଦିଶିଲା ସେମାନେ 
ଦାନବ। କହିଲେ ଦେଖ ସାଙ୍କୋ, ଭାଗ୍ୟଦେବୀ ଆମ ପ୍ରତି କେଡ଼େ ଶ୍ରୀଘ୍ର ସୁପ୍ରସନ୍ନା । ସାମନାରେ 
ଦେଖ ତିରିଶ ସରିକି ଦୁର୍ବର୍ଘ ଦାନବ । ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଖତମ୍‌ 
କରିଦେବି । ସେମାନଙ୍କ ସବୁ ଧନ ଆମର ହେବ । କାରଣ ଏହା ଧର୍ମାନୁମୋଦିତ ଯୁଦ୍ଧ । 
ଏମାନଙ୍କର ବଂଶ ଲୋପ କରିବା ହେଉଛି ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ସେବା | କାରଣ ଏମାନେ ପୃଥ୍ବୀର 
ଅଭିଶାପ । 

ସାଙ୍କୋ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ କହିଲେ : ଦାନବ କାହିଁ ? 

- ଆରେ, ଦେଖି ପାରୁନା କେଡ଼େ ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ହାତ, ବିରାଟ ବିରାଟ ମୁଣ୍ଡ 
ସେମାନଙ୍କର । 

- କୃପାଳୁ ଆପଣେ, ଏ କଅଣ କହୁଛନ୍ତି ? ସେଗୁଡ଼ିକ ତ ଉଇଣ୍ଡ୍‌ମିଲ୍‌ ! ଯାହାକୁ ହାତ 
କହୁଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ାକ ତ ପବନ ଧରିବାପାଇଁ ତାଟି । ପବନ ଲାଗିଲେ ସେ ଗୁଡ଼ାକ ବୁଲିବ ଓ 
କଳ ଚାଲିବ । 

- ସାଙ୍କୋ, ଅଭୁତ କର୍ମ ବିଷୟରେ ତୁମର କିଛି ଧାରଣା ନାହିଁ ! ଯଦି ଭୟ ପାଇଥାଅ 
ତେବେ ଦୂରକୁ ଯାଇ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଥାଅ । ଇତିମଧ୍ଯରେ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଉଛି ଖତମ କରି । 

କହିବା ମାତ୍ରେ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ରୋସିନାନ୍ତୀକୁ ଦଉଡ଼ାଇ ଦେଲେ । ସାଙ୍କୋ ପଛରେ ରହି 
ପାଟି କରୁଥାନ୍ତି । କୁଇକ୍ଵସଟ୍‌ କୁହାଟ ଛାଡ଼ୁଥାନ୍ତି : ରେ କାପୁରୁଷର ଦଳ, ଯିବ କୁଆଡ଼େ । 
ଆଉ ନିସ୍ତାର ନାହିଁ। ତିରିଶରୁ ବେଶି ହେଲେ ବି ମୁଁ ଏକା ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ସାବାଡ଼ କରି ଦେବି । 

ସେଇ ସମୟରେ ସାମାନ୍ଯ ପବନ ବୋହିବାରୁ ତାଟିଗୁଡ଼ିକ ହଲିଲେ । କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ 
କହିଲେ, ହାଃ ହାଃ ତୁମର ଯେତେ ହାତ ଥାଉ ନା କାହିଁକି ମୁଁ ଡରେନୀ ! 

ମହାବେଗରେ ଘୋଡ଼ା ଦଉଡ଼ାଇ ସେ ପ୍ରଥମ ଉଇଣ୍ଡମିଲୁରେ ବର୍ଚ୍ଛା ଭୂସିଦେଲେ । 
ସେ କଳଟାର ତାଟି ସବୁ ଖୁବ ଢୋରରେ ବୁଲୁଥ୍ଲା । କୁଇକ୍୍‌ସଟଙ୍କ ବର୍ଚ୍ା ଭାରି ଦୁଇ ଖଣ୍ଡ 
ହୋଇଗଲା । କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଓ ରୋସିନାନ୍ତୀ ଛିଟିକି ପଡ଼ି ଥୋଡ଼ାଏ ବାଟ ଗଡ଼ିଗଲେ । ସାଙ୍କୋ 
ଗଧ ଛୁଟାଇ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ ପାଖେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଦେଖ୍‌ଲେ ତାଙ୍କର ଆଉ ଉଠିବା ଶନ୍ତି ନାହିଁ । 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୫୫ 


ସାଙ୍କୋ ଅତି ବିମର୍ଷ ହୋଇ କହିଲେ, କୃପାଳୁ ଆପଣେ, ମୋ କଥା ନମାନି କି ହିନସ୍ତାରେ 
ପଡ଼ିଲେ ଦେଖନ୍ତୁ ତ । ଯେ କେହି କହିବ ସେଗୁଡ଼ାକ ଉଇଣ୍ଟମିଲ୍‌,ଯଦି ତା ନିଜ ମୁଣ୍ଡ ଭିତରେ 
ଆଉ ଗୋଟେ ଉଇଣ୍ୁମିଲ୍‌ ବୁଲୁ ନଥାଏ । ଅଥଚ, ଆପଣଙ୍କୁ ଦୃଶିଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ଦାନବ । 

କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ବିରକ୍ତ ହୋଇ କହିଲେ, ତୁମ ବକବକ ବନ୍ଦ କର । ଯୁଦ୍ଧରେ ଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ବରାବର ଏପଟ ସେପଟ ହେଉଥାନ୍ତି । ମୋର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ ଏ କାମ ହେଉଛି ସେହି 
ଦୁରାଚାର ଯାଦୁକର ଫ୍ରେସ୍‌ଟନ୍‌ର -ଯିଏ ମୋ ବହିପତ୍ର ସବୁ ଚୋରାଇ ନେଇଗଲା । ସେହି 
ଯାଦୁକର ଏହି ଦାନବ ମାନଙ୍କୁ ଉଇଶ୍ଟମିଲ୍‌ରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଛି ମୋତେ ମୋ ମାହାମ୍ବ୍ୟରୁ 
ବଞ୍ଚତ କରିବ ବୋଲି । ମୋର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ପରିତ୍ରାତାକୁ ସେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 

ସାଙ୍କୋ କହିଲେ : ଭଶୃରଙ୍କ ଇଛାହିଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ସାଙ୍କୋ ଟେକାଟେକି କରି କୁଇକ୍ସଟଙ୍କୁ 
ଘୋଡ଼ାରେ ବସାଇଲେ । ତାପରେ କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ନୂତନ ଅଭୁତ କର୍ମ ସନ୍ଧାନରେ ଯାତ୍ରା କଲେ । 
ସାଙ୍କୋ ଅନୁସରଣ କଲେ । 
ମେଣଶ୍ଡାପଲ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ 

ଆଉଥରେ ସେମାନେ ଯାଉଛନ୍ତି, ଦେଖ୍ଲେ ଆକାଶରେ ଖଣ୍ଡେ ମେଘ ଭାସି ଆସୁଥ୍‌ବା 
ଭଳି ଦୂରରୁ ଧୂଳି ଉଡ଼ି ଆସୁଛି । ତା ଦେଖି କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ସାଙ୍କୋକୁ କହିଲେ: ଦେଖି ପାରୁଛ 
ସାଙ୍କୋ,ଅଭୁତ କର୍ମ କରିବାର ଆଉ ଏକ ସୁଯୋଗ ଆସିଗଲା । ସେଇ ଯେ ଖଣ୍ଡେ ମେଘ 
ଭଳି ଧୂଳି ଉଡ଼ି ଆସୁଛି ସେ କଅଣ ଢାଣ ? ଦଳେ ସୈନ୍ୟ । ଆରେ ଆରେ, ଆମ ପଛ ପଟେ 
ବି ସେମିତି ଧୂଳି । ତା ହେଲେ ଦୁଇଟି ଦେଶର ସୈନ୍ୟ ଦୁଇ ପଟୁ ଆସୁଛନ୍ତି । 

କୃଇକ୍ରସଟ୍‌ ଏମିତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲେ ଯେ ସାଙ୍କୋ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ କରିଗଲେ । କୁଇକ୍‌ସଟଙ୍କ 
ମନ ଆନନ୍ଦରେ ନାଚି ଉଠିଲା ! ସେ ରାସ୍ତା ମଝିରେ ଘୋଡ଼ାରେ ଚଢ଼ି ଛିଡ଼ା ହେଲେ । 

ସାଙ୍କୋ ପଚାରିଲେ- ବର୍ଭମାନ ଆମ କର୍ଁବ୍ୟ କଣ ? 

- ଦୁର୍ବଳ ପଟକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା । ଆମ ସାମନାପଟୁ ଆସୁଛି ଆଲିଫାନ୍‌ ଫେରନ୍‌ଙ୍କ 
ସୈନ୍ୟ, ଆଉ ପଛପଟୁ ଆସୁଛି ତାଙ୍କର ଶତୁ ଗାରାମାଣ୍ଟାସ୍‌ର ରାଜା ପେଣ୍ଟାପୋଲିନ୍ନଙ୍କ ସୈନ୍ୟ 
(ଏମାନେ ସବୁ ପରିତ୍ରାତା କାହାଣୀର କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ) । 

- ସେମାନେ ପରସ୍ପର ଶତ୍ରୁ କାହିଁକି ହେଲେ ? 

- ଆଲିଫାନ୍‌ ଫେରନ୍‌ ହେଉଛି ଗୋଟାଏ ଭୟଙ୍କର ପୌର୍ତଳିକ । କିନ୍ତୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ 
ପେଣ୍ଟାପୋଲିନ୍‌ଙ୍କ ଅପରୂପ ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟାକୁ ସେ ପ୍ରେମ କରେ । ମାତ୍ର ପେଣ୍ଟାପୋଲିନ୍‌ଙ୍କ 
ଦୃଢ଼ ମତ ଆଲିଫାନ୍‌ ଫେରନ୍୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ନ ହେଲେ ତା ସହିତ କନ୍ୟାର ବିବାହ ଦେବେ 
ନାହିଁ । 

- ତାହେଲେ ମୁଁ ପେଣ୍ଟାପୋଲିନ୍‌କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବି ? 

- ତାହାହିଁ ହେବ ଆମର କରରରବ୍ୟ । 


୧୫୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଗଧକୁ ଟିକେ ଦୂରରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଗୋଟାଏ ଉଚ୍ଚ ଜାଗା ଉପରେ ଦୁହେଁ ଛିଡ଼ା ହେଲେ । 
ଧୂଳି ପଟଳ ଆଗେଇ ଆସୁଥାନ୍ତି ଦୁଇପଟୁ । ନିକଟ ହେବାରୁ ସାଙ୍କୋ ପଚାରିଲେ: କୂପାକୁ 
ଆପଣେ, ମୁଁ ତ ଗୋଟିଏ ବି ଲୋକ ଦେଖ୍‌ ପାରୁନି । 

- କି ଆଶ୍ଚଯ୍ୟ,ତୁମେ ଘୋଡ଼ାମାନଙ୍କ ହ୍ରେଷାରବ ଶୁଣି ପାରୁନା ? 

- ନାହିଁ ତ ମହାଶୟ, ମୋ କାନକୁ ଯେଉଁ ଶଦଦ ଆସୁଛି ତା ତ ମେଣ୍ଡା ମାନଙ୍କ ଭୈ ଭୈ 
ରଢ଼ି ଭଳି ଲାଗୁଛି । 

- ତୁମର ଗୋଟାଏ ଦୋଷ ଭୟ ପାଇଲେ ତୁମକୁ ସବୁ ଓଲଟା ଦିଶେ ବା ଶୁଭେ । 
ତୁମେ ତା'ହେଲେ ଚାଲିଯାଅ ¦ 

ସାଙ୍କୋ ମନା କରୁ କରୁ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଘୋଡ଼ା ଛୁଟାଇ ଦେଇ ଭିତରକୁ ପଶିଯାଇ ପୁଣି 
ବର୍ଚଚାରେ ଭୂ ସି ପକାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ପ୍ରକୃତରେ ଦୁଇ ପଟୁ ଦୁଇ ପଲ ମେଣ୍ଢା ଆସୁଥୁଲେ । 
ମେଣ୍ଢାମାନେ ଭୈ ଭାଁ ରଡ଼ି ଛାଡ଼ି ଏଣେ ତେଣେ ଦଉଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ମେଣ୍ଢା ଜଗୁଆଳି 
ମାନେ ନିରୁପାୟ ହୋଇ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କୁ ଢେଲା ପଥର ଫିଙ୍ଗିବାକୁ ଲାଗିଲେ । କୁରକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ 
ସେଥି ପ୍ରତି ଖାତିର ନାହିଁ । ମେଣ୍ଟାମାନଙ୍କ ଭୈ ଭାଁ ତାଙ୍କ କାନକୁ ରଣହୁଙ୍କାର ଭଳି ଶୁଭିବାରୁ 
ସେ ଆହୁରି ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସାତୁଟା ମେଣ୍ଟାକୁ ବର୍ଚ୍ଚାରେ ଭୂସି 
ମାରି ପକାଇଲେ । ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ପଥର ବାଜି ତାଙ୍କ ଦୁଇଟି ପଞ୍ଜରା ହାଡ଼ ଭାଙ୍ଗି ଗଲା, ହାତରୁ 
ଦୁଇଟି ଆଙ୍ଗୁଳି ଛେଚି ହୋଇଗଲା ! କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଘୋଡ଼ାରୁ ଗଡ଼ି ପଡ଼ିଲେ । ଜଗୁଆଳି ମାନେ 
ମଲା ମେଣ୍ଢା ଗୋଟାଇ ମେଣ୍ଢାପଲ ନେଇ ଚାଲିଗଲେ । 

ସାଙ୍କୋ ଦୂରରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ଏସବୁ ପାଗଳାମି ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ରାଗରେ ତାଙ୍କ ଦେହ 
ଜଳି ଯାଉଥାଏ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରଭୁ ପଡ଼ିଯିବାରୁ ସେ ଦଉଡ଼ି ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ କହିଲେ : 
ଆହା କୃପାଳୁ ଆପଣେ,ମୋ କଥା ନ ଶୁଣି କି କାଣ୍ଡ କଲେ ଦେଖନ୍ତୁ ତ । 
ରାତି ପହରା 


ମାଡ଼ ଖାଇ ଖାଇ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ଘାରି ହୋଇ ଦିନେ କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ଅତି ଦୁଃଖରେ କହିଲେ: 
ଦେଖ ସାଙ୍କୋ,ଲୋକେ ଭାରି ଅଜ୍ଞ । ତାଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ କରିବାକୁ ଗଲେବି ସେମାନେ ବୃଝନ୍ତି 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ମୁଁ ବନକୁ ଯାଇ କିଛି ଦିନ ତପସ୍ୟା କରିବି । 

ବନ ଭିତରକୁ ଦୁହେଁ ଗଲେ । କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ କହିଲେ : ମୁଁ ତ ତପସ୍ୟା କରିବି । କିନ୍ତୁ ତା 
ପୂର୍ବରୁ ପରିତ୍ରାତାମାନେ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ପାଗଳ ହୋଇ ଯେତେ ପ୍ରକାର ପାଗଳାମି 
କରନ୍ତି ବୋଲି ଲେଖା ଅଛି ମୁଁ ସେ ସବୁ ପାଗଳାମି କରିବି । ମୁଁ ଗୋଟିଏ କବିତା ଲେଖି ତମ 
ହାତରେ ଦୁଲସିନିଆଙ୍କୁ ପଠାଇବି । ତୁମେ ତାହା ତାଙ୍କୁ ଦେବ ଓ କହିବ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ 
ପାଗଳ ହୋଇ ମୁଁ କିପରି ପାଗଳାମି କରୁଛି । ଦୁଇ ତିନି ପ୍ରକାରର ପାଗଳାମି ଯଥା,ପଥରରେ 
ମୁଣ୍ଡ ବାଡ଼ାଇବା,କାମିଜ ଦେହରୁ ଉତାରି ଦେଇ ଏଣେ ତେଣେ ଦଉଡ଼ିବା, ମାଙ୍କଡ଼ଚିତ୍‌ ମାରି 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୫୭ 
ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ଯିବା, ମାତ୍ର ଏତିକି ତୁମ ସାମନାରେ କରୁଛି, ତୁମେ ଦେଖ । ତା'ହେଲେ ପାଗଳାମିର 
ବାସ୍ତବ ବଣ୍ଧନା ଦେବା ତୁମ ପକ୍ଷରେ ସୁବିଧା ଦେବ । 

ସାଙ୍କୋ ଭୟରେ ହାତ ହଲାଇ କହିଲେ : ନାହିଁ ନାହିଁ କୃପାଣୁ ଆପଣେ । ମୁଁ ଯେତେକି 
ପାଗଳାମି ଦେଖିଲିଣି ସେତିକି ଯଥେଷ୍ଟ । 

କୁଇକ୍ସଟ୍‌ଙ୍କ କବିତା ନେଇ ସାଙ୍କା ଯାତ୍ରା କଲେ । ବାଟରେ ଯାଉ ଯାଉ ତାଙ୍କୁ ଭାରି 
ଭୋକ ଲାଗିଲା । କେଉଁଠି କିଛି ଖାରବାକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଗୋଟିଏ ପାନ୍ଧଶାଳା ପାଖରେ 
ପହଁଞ୍‌ ଗଲେ । କିନ୍ଧୁ ଭିତରକୁ ଯିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଭାରି ଡର ମାଡ଼ିଲା ।(ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଥରେ 
କୁଇକ୍ସଟ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ସେ ଏଠାକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ । କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଏହାକୁ ଏକ ଦୁର୍ଗ ବୋଲି ଯଥାରୀତି 
ଧରି ନେଇ ରାତି କଟାଇଥ୍‌ଲେ । ସକାଳେ ମାଲିକ ପଇସା ମାଗିବାରୁ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ କହିଲେ: 
ମୋ ପାଖରେ ପଇସା ଅଛି ଏବଂ ମୁଁ କୃପଣ କି ପ୍ରତାରକ ବି ନୁହଁ । କିନ୍ୁ କୌଣସି ପରିତ୍ରାତା 
ତାଙ୍କ ରହଣି ଓ ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ଦାମ୍‌ ଦେବାର କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଲେଖା ନଥ୍ବାରୁ ମୁଁ ଦେଇ 
ପାରୁନାହିଁ । ସା୍କୋ ଏହାର ଦୃଢ ସମର୍ଥନ କଲେ । ପାନ୍ଧଶାଳାର ଲୋକେ ସାଙ୍କୋକୁ ଗୋଟିଏ 
କମ୍ବଳ ଉପରେ ସୁଆଇ ପକାଇ ଉପର କୁ ଛାଟି ଛାଟି ଖୁବ ନଚାଇଥ୍ଲେ) । ଭିତରକୁ ଯିବେ 
କି ନା ଇତସ୍ତତଃ କରୁଛନ୍ତି ଏହି ସମୟରେ ନିଜ ଗାଁର ନାପିତ ଓ ଧର୍ମଯାଜକ ପାନ୍ଦ୍ରଶାଳାରୁ 
ବାହାରି ଆସିଲେ । ସାଙ୍କୋକୁ ଦେଖ୍‌ ସେମାନେ ତାଙ୍କୁ ଭିତରକୁ ନେଇ ଯାଇ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ବିଷୟରେ 
ସବୁ କଥା ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ଶୁଣି କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କୁ ଗାଁକୁ ଫେରାଇ ନେଇ ଯିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ଉପାୟ ପାଞ୍ଚୁଲେ । ନାପିତ ଜଣେ ଯୁବତୀ ସାଜି ଓ ଧର୍ମଯାଜକ ଦାଢ଼ିଲଗାଇ ଜଣେ ଅନୁଚର 
ସାଜି ଯାଇ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚବେ । ଯୁବତୀଟି ନିଜ ବିପଦ କଥା କହି କୁଇକ୍ସଟଙ୍କୁ 
ସାହାଯ୍ୟ ମାଗିଲେ ସେ କଦାପି ମନା କରିପାରିଳେ ନାହିଁ । ମାଲିକଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରୁ ସେମାନେ 
ସାଜପୋଷାକ ନେଇ ବାହାରିଲେ । ମାଲିକଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ କନ୍ୟା ବୁଝିପାରିଲେ ଯେ କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ଓ 
ସାଙ୍କୋ ହେଉଛନ୍ତି ସେଇ ଦୁଇ ଜଣ ପାଗଳ ଯେ ପୂର୍ବେ ଥରେ ଆସିଥ୍‌ଲେ । 

ନାପିତକୁ କିନ୍ତୁ ଯୁବତୀର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ କି ଧର୍ମଯାଜକ 
ବି ନୁହେଁ । ସେମାନେ ସାଙ୍କୋ ସହିତ ବଣକୁ ଯାଇ ସାଙ୍କୋ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରୁ କୁଇକ୍ରସଟ୍‌କୁ 
ଖୋଢି ଆଣିବା ପାଇଁ ଗଲା ପରେ ସେମାନେ ସତକୁ ସତ ଜଣେ ଯୁବତୀର ଭେଟ ପାଇଲେ 
ଯିଏ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମିକଙ୍କଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇ ମନଦୁଃଖରେ ବଣକୁ ପଳାଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ । 
ଧର୍ମଯାଜକ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେବାରୁ ସେ ମଧ୍ଯ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌କୁ ଫେରାଇ 
ଆଣିବାରେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ | 

ଉପାୟଟି ସଫଳ ହେଲା । ସାଙ୍କୋ ଓ କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ଙ୍କୁ ନେଇ ଉକ୍ତ ଯୁବତୀ ସହ ନାପିତ 
ଓ ଧର୍ମଯାଜକ ସେହି ପାନ୍ତଶାଳାକୁ ଫେରିଲେ । ସେ ପାନ୍ଧଶାଳାରେ ଜଣେ ସ୍ଵାତକ ସମେତ 
ଅନେକ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକ ଥୁଲେ । ରାତିରେ ବହୁ ବିଷୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆଲୋଚନା 


୧୫୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ହେଲା । କୁଇକ୍ହଟ୍‌ ସବୁ ବିଷୟରେ ଏତେ ଶାନ୍ତ,ଧୀର, ସଷ୍ଟ ଓ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରୁଥାନ୍ତି ଯେ ସମସ୍ତେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ଯାଉଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପରିତ୍ରାତାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା ପଡ଼ିଲା ବେଳକୁ ତାଙ୍କର ବାଉଳାଚାଉଳା କଥା ଶୁଣି ସେମାନେ ଆଶ୍ଚଯ୍ୟ 
ହୋଇଗଲେ । 

ଦିନେ ରାତିରେ ଜଣେ ବିଚାରକ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ କନ୍ୟାଙ୍କ ସହ ସେ ପାଛ୍ଚଶାଳାକୁ 
ଆସିଲେ । କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ସେମାନଙ୍କୁ ଅତି ସମ୍ମାନର ସହ ସେ ପାନଛ୍ଧଶାଳା ( ଯାହାକୁ ସେ ମଣୁ 
ଥୁଲେ ଦୁର୍ଗ) ଭିତରକୁ ନେଇ ଗଲେ । ସେଇ ରାତିରେ କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇ ସେ 
ଦୁର୍ଗ ଚାରିପଟେ ପହରା ଦେବାକୁ ଲାଗିଲେ, ଅନେକ ସମ୍ମାନିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସେଠି ଥାନ୍ତି ବୋଲି । 

ପା୍ଧଶାଳା ମାଲିକଙ୍କ କନ୍ୟା ଓ ତାଙ୍କ ଦାସୀ କୁଇକ୍୍‌ସଟଙଙ୍କ ସହିତ ତମାସା କରିବାପାଇଁ 
ଗୋଟାଏ ଚକ୍ରାନ୍ତ କଲେ । ଦାସୀ ଯାଇ କୁଇକ୍ସଟଙ୍କୁ କହିଲା ଯେ, ତାର ମାଲିକାଣୀ କୁଇକୃସଟ୍‌ଙ୍କ 
ହାତଟି ଥରେ ଧରି ଆଉଁସିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଓ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଯଦି ଦୟାକରି ଦୁର୍ଗର ପଛପଟ 
ପ୍ରଚୀରରେ ଥ୍ବା ସେଇ ଉଚ୍ଚା ଜଳକବାଟି ବାଟେ ଟିକେ ହାତ ଗଳାଇ ଦିଅନ୍ତେ, ସେ କୃତଜ୍ଞ 
ହୁଅନ୍ତେ । କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ଘୋଡ଼ା ପିଠି ଉପରେ ଗୋଡ଼ର ବୁଢ଼ା ଆଇ୍ୁଠି ଟିପ ଉପରେ 
ଛିଡ଼ାହୋଇ ହାତ ଗଳାଇଦେଲେ | ଦାସୀ ଓ ମାଲିକ କନ୍ୟା ଗୋଟାଏ ଦଉଡ଼ିରେ ସେ ହାତକୁ 
ବାନ୍ଧି ଖୁଣ୍ଡରେ ବାନ୍ଧି ଦେଲେ । କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଯେତେ କହିଲେ ବି କେହି ଶୁଣିଲେ ନାହିଁ । 
ଲୋକମାନଙ୍କ ନିଦ ଭାଙ୍ଗଯିବ ବୋଲି ସେ ପାଟିକରି ଡାକି ବି ପାରୁ ନ ଥାଛ୍ତି କି ବେଶି ତାକି 
ବି ପାରୁ ନ ଥାନ୍ତି । ସାରା ରାତି ତେଣୁ ସେ ସେମିତି ଝୁଲି ରହିଲେ । ହଲଚଲ ହେଲେ 
ରୋସିନାନ୍ତୀ ତରକି ପଳାଇଯିବା ଭୟରେ ସେ ସେମିତି ସ୍ଥିର ହୋଇ ବୃଢ଼ା ଆଇୁଠି ଟିପ 
ଉପରେ ନୀରବରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଧାରଣା ହେଲା ୟେ ବି ସେହି ଦୁରାଶୟ 
ଯାଦୁକରର କାଣ୍ଡ । ଯଦିଓ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନିର୍ଦେଶ ଅଛି ଯେ,ଜଣେ ପରିତ୍ରାତା କୌଣସି ଏକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହେଲେ ସେ କ୍ଷେତ୍ର ତାଙ୍କର କର୍ମ କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେ, ଆଉ ଜଣେ ପରିତ୍ରାତାର 
ତାହାର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ମଣି ସେ ସ୍ଥାନକୁ ସେ ଆଉ ଯିବେ ନାହିଁ, ଏହା ମାନି ସେ ଦ୍ବିତୀୟ ଥର 
ପାଇଁ ଏ ଦୁର୍ଗକୁ ଆସିଥ୍‌ବାରୁ ନିଜର ଅବିବେକିତା ପାଇଁ ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇ ନିଜର ପ୍ରେମିକା 
ଦୁଲ୍‌ସିନିଆଙ୍କ କଥା ଭାବିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ରାତିରେ ଶେଷ ଯାମକୁ ଆଉ କେତେଜଣ ଅତିଥ୍‌ 
ଆସି ପାନ୍ଧଶାଳା କବାଟ ବାଡ଼େଇ ପାଟିତୁଣ୍ଡ କରି ଡାକିବାରୁ ଦୁର୍ଗ ଭିତରେ ଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କ 
ନିଦ ଭାଇ ଯିବ ବୋଲି କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ବିରକ୍ତ ହେଲେ । ଏମିତି ବଚସା 
ହେଉ ହେଉ ରୋସିନାନ୍ତୀ ତରକି ଖସି ପଳାଇଲା । କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ ଏଥର ପୂରାପୂରି ଶୂନ୍ୟରେ 
ଝୁଲି ରହିଲେ । ତଥାପି ସେ ସାବଧାନ ଥାନ୍ତି ଯେପରି ପାଟିତୁଣ୍ଡ ଗୋଳମାଳରେ ଭିତରର 
ଲୋକମାନଙ୍କ ନିଦ ଭାଙ୍ଗି ନ ଯାଏ । କିନ୍ଧୁ ଆଗନ୍ତୁକମାନଙ୍କ ପାଟିରେ ମାଲିକଙ୍କ ନିଦ ଭାଟିଯିବାରୁ 
ସେ ବାହାରି ଆସିଲେ । ବାପା କାଳେ ଦେଖ୍‌ ପକାଇ ବିରକ୍ତ ହେବେ ବୋଲି ତାଙ୍କ କନ୍ୟା 
ଦୌଡ଼ି ଯାଇ କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରିଦେଲେ । କୁଇକ୍ଵସୋଟ୍‌ ଏତେ ଉଚ୍ଚାରୁ ମାଟି ଉପରେ 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୫୯ 


ଖୁବ ଜୋରରେ ପଡ଼ିଲେ । ମାଲିକ ଏହା ଦେଖ୍‌ ଆଚମ୍ବିତ ହୋଇ ବ୍ୟାପାର କଅଣ ବୋଲି 
ପଚାରନ୍ତେ ସେ କିଛି ନ କହି କେବଳ କହିଲେ, ଯଦି କେହି କୁହେ ଯେ ଯାଦୁକର ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏ ଶାସ୍ତି ମୋର ପ୍ରାପ୍ୟ ଥ୍ଲା ତେବେ ମୁଁ ତାକୁ ଏକକ ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ କରୁଛି । 

ଏହିପରି ବହ୍ଦୁ ଘଟନାରେ ଅପମାନିତ, ପହୂତ, ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ, ଲାଞ୍ଚି, ହୋଇ ହୋଇ 
ଏଇ ନିରୀହ, ଭଦ୍, ବିନୟୀ, ସମସ୍ତଙ୍କ ଶୁଭାକାଂ କ୍ଷୀ, ସହନଶୀଳ, କୌତୃକପ୍ରିୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନବିଭୋର 
ଲୋକଟି ଭାଙ୍ଗପଡ଼ିଲେ ଏବଂ କଠିଣ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ନିଜ ଘରକୁ ଫେରି ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ 
ହେଲେ । ଚିକିସକ କହିଲେ ଶେଷ ଆଉ ବେଶି ବିଳମ୍ବ ନାହିଁ । କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ଶାନ୍ତ ଭାବରେ 
ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚାଲିଯିବାକୁ କହି ଆରାମରେ ଛ” ଘଣ୍ଟା ଶୋଇଗଲେ । 
ନିଦ ଭାଙ୍ଗିବାରୁ ସେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ କହିଲେ; ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ଲଶ୍ଵର ମୋ ଜୀବନକୁ ଆଶୀର୍ବାଦରେ 
ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି । ମୋ ଜୀବନରୁ ହିଁ ମୁଁ ବୁଝିପାରୁଚି ତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଅସୀମ, ମଣିଷ ଯେତେ 
ଦୃଶ୍ର୍ମ କଲେ ବି ତାହା ଝରିପଡ଼ୁ'ଥାଏ । 

ସାଙ୍କୋକୁ ଡାକି କହିଲେ, ଦେଖ ସାଜ୍କୋ, ସ୍ବପ୍ନଦିଭୋର ହୋଇ ମୁଁ ଯାହା ଯାହା ଭୁଲ 
କଲି ସେଥ୍‌ରେ ତ ନିଜେ କଷ୍ଟ ପାଇଲି ତୁମକୁ ବି କଷ୍ଟ ଦେଲି । ମୋତେ କ୍ଷମା କରିବ । 

ସାଙ୍କୋ ଅଧୀର ଭାବରେ କାନ୍ଦି କହିଲେ, କୃପାଳୁ ଆପଣେ, ସେମିତି କହନ୍ତୁ ନାହିଁ । 
ଆପଣ ଆହୁରି ଅନେକ ବର୍ଷ ବଞ୍ଚିବେ । ଆପଣ କହୁଥ୍‌ଲେ ଆମେ ଏସବୁ ଛାଡ଼ି ମେଷପାଳକ 
ହୋଇ ବୁଲିବା । ଆପଣ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭ କରିବା ପରେ ଆମେ ସେଇୟା ହୋଇ ପୁଣି ବାହାରି 
ପଡ଼ିବା । କିଏ ଜାଣେ ବୁଲୁ ବୁଲୁ କେଉଁ ବୁଦା ପଛପଟେ ଆମେ ଅକସ୍ମାତ୍ବ ଭେଟିବା 
ଦୁଲସିନିଆଙ୍କୁ । ଆପଣ ଯଦି ବ୍ୟର୍ଥତାଯୋଗୁ ଏ କଷ୍ଠ ଭୋଗୁଛନ୍ତି ଭାବୁଥାନ୍ତି, ତେବେ ମୋ 
ଉପରେ ସବୁ ଦୋଷ ଲଦି ଦେଇ ଭାବନ୍ତୁ ଯେ ମୁଁ ଯଦି ରୋସିନାନ୍ତୀର ଜିନ୍‌ ଭଲ କରି କଷି 
ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି ତେବେ ଏ ଦୁର୍ଦଶା ଆପଣ ଭୋଗି ନଥାନ୍ତେ । 

କୃଇକ୍ସଟ୍‌ କହିଲେ : ପୁରୁଣା ବସାକୁ ପକ୍ଷୀ ଆଉ ଫେରେ ନାହିଁ, ସାଙ୍ୋ | 

ଶାନ୍ତ ଭାବରେ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗ କଲେ । ଜଣେ ସେ ସୌମ୍ୟ ଶାନ୍ତ 
ଶୟନ ଦେଖ୍‌ କହିଲେ ଏତେ ଶାନ୍ତ ଭାବରେ କୌଣସି ପରିତ୍ରାତା ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିବାର କୌଣସି 
ବହିରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ 

କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ନାନା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରି ଗଭୀର ଚିନ୍ତାଶୀନତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଥ୍ଭିତରୁ ମାତ୍ର ଅଛ କେତୋଟି ତଳେ ଦିଆଗଲା ! 

- ଯଦି ସତ୍ୟକୁ ଆପଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖ୍ପାରିଲେ ତେବେ ତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ 
ବିଚିତ୍ରତା କଅଣ ଅଛି । ସତ୍ୟକୁ ନ ଦେଖୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ହେବ 
ଏବଂ ତା ପାଇଁ ପ୍ରାଣପାତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ ! 


e୧୬୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


( କୁଇକ୍ସଟ୍ଙ୍କ କହିବା ଅର୍ଥ ହେଉଚି ଯେଉଁ କଥାର ଅସ୍ତିତ୍ଵବକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଜାଣି ହୁଏ ତାହାକୁ ସତ୍ୟ ନ କହି ବରଞ୍ଚ ବାସ୍ତବ କହିବା ଭଲ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନ ଦିଏ ତାହା 
ସୀମିତ ଏବଂ ଅନେକ ସମୟରେ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ମଧ୍ଯ । ସତ୍ୟ ଅମୂର୍ର ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ । ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ତହିଁରେ ବିଶ୍ମାସ ସତ୍ୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଭଗବାନଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଏହିପରି ଏକ ସତ୍ୟ । କମ୍ୟୁନିଜ୍‌ମ୍‌ରେ 
ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ବିକାଶ ଚରାଷ୍ଟ୍ରତବବିହୀନ ରାଷ୍ଟ୍ର “ Stateless State -? ଯେଉଁଥୁରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜେ ନିଜର ରାଷ୍ଟ୍ର ଏବଂ ବାହାରୁ ଏକ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଚାପ ନାହିଁ, ଯାହା ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକାର 
ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ବିକାଶ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ । ଏହା ସମ୍ଭବ ହେବ କି ନା ଏବଂ ହେଲେ 
କେବେ ହେବ କିଏ ଜାଣେ । ସତ୍ୟ ତେଣୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ବାହାରେ ଥାଏ । ) 

(ଗୀତା ୭ ।୧୩ ରେ ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କୁହାଯାଇଚି । ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
କହିଲେ- ସର୍ବଜଗତ ସଭ୍ତ୍‌ ରଜ ଓ ତମ ତ୍ରିଗୁଣର ଭାବ ଦ୍ଵାରା ମୋହିତ ହୋଇ ଏହାର ପରବର୍ରୀ 
ଅଥୀତ୍ଵ ଏହାର ବାହାରେ, ଏହାର ଅତୀତ ଅବ୍ୟୟରୂପୀ ମୋତେ ଜାଣିପାରେନା । | ଥମ 
not true, | am ୮eal- ମୁଁ ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ, ମୁଁ ସତ୍ୟ । ଆମକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ବସ୍ତୁ ଧଳା ଦିଶିଲା ସେ ବସ୍ତୁର ଧବଳତ୍ଵ ଆମ ପକ୍ଷରେ ସତ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଆମ ଆଖ୍ର ଲେନସ୍‌ 
ଯଦି ଅନ୍ୟ” ପ୍ରକାର ତିଆରି ହୋଇଥାନ୍ତା,ଧରନ୍ତୁ କାମଳ ରୋଗୀର ଆଖ୍‌ ଭଳି, ତେବେ ତାହା 
ହଳଦିଆ ଦୂଶନ୍ତା । ଇନ୍ଦ୍ରିୟଲବରଧ ସତ୍ୟ ସୀମିତ ଓ ଆପେକ୍ଷିକ ବସ୍ତୁ ( ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ) ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ, 
ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ପ୍ରକୃତରେ ବସ୍ତୁଟିର ରଙ୍ଗ କ”ଣ,ରଙ୍ଗ ବୋଲି କୌଣସି ଜିନିଷ ଆଦୌ ଅଛି କି 
ନାହିଁ, ଆମେ ଜାଣି ପାରିବୁ ନାହିଁ,ଅନ୍ତତଃ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ତ ଆଦୈ ନୁହେଁ । ସତ୍ୟ, 
ଅଥୀତ୍ବ ଆପେକ୍ଷିକ ସତ୍ୟ, ବା ବାସ୍ତବ ତେଣୁ ଯୁଗକୁ ଯୁଗ ବଦଳୁଛି । ବିଜ୍ଞାନ ଏହାର ପ୍ରମାଣ । 
ବିଜ୍ଞାନରେ ଆଜି ଯାହା ସତ୍ୟ କାଲି ତାହା ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତରେ କଅଣ, ସେଇ ଅମୂର୍ର ପରମ 
ସତ୍ୟକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ଜ୍ଞାନ ଦରକାର । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତେଣୁ ଅର୍ଡୁନକୁ କହିଲେ 
ତ୍ରିଗୁଣାତୀତ ହେବାକୁ । 

( ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତା, ସାହିତ୍ୟକର ବାସ୍ତବତା କିପରି ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ତା କାମ୍ୟ 
ବୁଝାଇଛନ୍ତି ।) 

କୁଇକ୍ଵସଟ୍‌ ଯାହାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି କହନ୍ତି ଓ ଗୀତାରେ ଯାହାକୁ ବାସ୍ତବ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଚି ସେଥ୍‌ ସହିତ ଖାଲି ସ୍ଵପ୍ନ ନୁହେଁ ପାଗଳାମି ବି ଜଡ଼ିତ । 

- କଳା ସହିତ କଳାର ( ରସ ସହିତ ରସର ମଧ୍ଯ ),ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ସହିତ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟର, 
ଜନ୍ମ ସହିତ ଜନ୍ମର (ଏ ଉଚ୍ଚ କୂଳରେ ଜନ୍ମ, ସେ ନୀଚ କୁଳରେ ଜନ୍ମ) ତୁଳନା କରିବା ଏକ 
ଘୃଣ୍ୟ, ନୀଚ ସ୍ତରର କଥା । 

-ଯେ ଦରିଦ୍ର ତା ପକ୍ଷରେ ବିନୟୀ ହେବା କଷ୍ଟକର । ବିନୟୀ ହେବା ପାଇଁ ଦରକାର 
ସାଧୁତା, ଭଦ୍ରତା,ସରଳତା ଓ ସାଧନା ! 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୬୧ 


- ଯାହାର ଭାବ ଅଛି ସେ ନିଛୁକ କଳାକୁଶଳତା ଥ୍ବା ଲୋକଠାରୁ ଅନେକ ଭଲ । 
ଖାଲି କଳାକୁଶଳତା ଥ୍ବା ସାହିତ୍ୟ କିଛି କାମର ନୁହେଁ । 

- ସାହିତ୍ୟ ବା କଳା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ସର୍ବଦା ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାନ ପାଇବା କୁ ଆଶା କରିବ । 
କାଣଣ ପ୍ରଥମଟି ବରାବର ପ୍ରତିପର୍ି ଥ୍ବା ଲୋକ ପାଏ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାନ ପାଏ ଯିଏ ପ୍ରଥମ 
ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଯୋଗ୍ୟ । 


¥ 
ଜା ୫ 


ଡନ୍‌ କୁଇକ୍‌ସଟଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ଜୀବନଚରିତର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ୧୬୦ ୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା 
ପରେ ଅଳ୍ପ କେତେ ଦିନ ଭିତରେ ତାହା ଶେଷ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଇଉରୋପୀୟ 
ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଅନୁବାଦ ହୋଇଗଲା । ଲୋକେ ଅତି ଆଗ୍ରହର ସହିତ ତା ପଢ଼ିଲେ । 

କିନ୍ତୁ ବହି ବିଜ୍ରିରୁ ବହିର ଗୁଣ କଳିବା ଯେମିତି ଅନୁଚିତ,ସେମିତି ବିକ୍ରିରୁ ପାଠକ ଯେ 
ବହିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦୟ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଚି ଏହା ଭାବିବା ମଧ୍ଯ ଅନୁଚିତ । ସାଧାରଣତଃ 
ପାଠକେ ଇତ୍ରିୟତୃଦ୍ତି ହିଁ ଚାହାନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଲୋକର ଜୀବନ ଯାପନ ବି ଇନ୍ଦ୍ରିୟତୃପ୍ତି ପାଇଁ । 
ତେଣୁ ଯେଉଁ ବହି ପଢ଼ିଲେ ଥୋଡ଼ାଏ ହସିବା କନ୍ଦିବା ହୁଏ ସେହି ବହିର ବିକ୍ରି ବେଶୀ । ପୁଣି 
ଯେଉଁ ବହି ପଢିଲେ ପ୍ରାତିନିଧ୍କ ତୃପ୍ରି (ାariUs satisfaction, ଅଥାତ ବହିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟସୁଖ ପାଉଥ୍‌ବା କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଜାଗାରେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ ନିଜକୁ ବସାଇ ଇନ୍ଦ୍ରିଚୃପ୍ରି) 
ମିଳେ ତାହା ଖୁବ ଭଲ ଲାଗେ । ସେଥ୍‌ରେ ଆମର ନିରୁଦ୍ଧ କାମନା ଚରିତାର୍ଥ ହେବାରୁ ମନ 
ହୁଏ ଲେଖାଟି ଖୁବ ଉଚ୍ଚ କୋଟିର ସାହିତ୍ୟ । ନାୟକ ପାଇଁ ନାୟିକା ଦିନ ରାତି ବସି 
କାନ୍ଦୁଚି, ଖାଇବା ପିଇବା ଛାଡ଼ି ଶୁଖ୍ଗଲାଣି ଅଥଚ ଏଣେ ନାୟକ ସେସବୁ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ରହି 
କଳାଚର୍୍ଟାରେ ମାତିଚି, ଦୁହିଁଙ୍କ ହଠାତ୍ବ ଦେଖାହେଲେ ନାୟକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ କଥାବାରା 
ନକରି କଥାମାନ ବଙ୍କେଇ ବୁଲେଇ କହୁଚି ( ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବଢ଼ାଇବାର ଏକ କୃତିମ ଚେଷ୍ଟା 
ଯାହା ହୀନମ୍ନନ୍ୟତାରୁ ଢାତ ) ଯାହା ବୁଝିବା ଅତି କଷ୍ଟକର,ଏମିତି ସବୁ ପଢ଼ିଲେ ପ୍ରକାରେ 
ତୃପ୍ତି ମିଳେ । ନାୟିକା ଯଦି ଧନୀ କନ୍ୟା ହୋଇଥାଏ ଓ ନାୟକ ହୋଇଥାଏ ଦରିଦ୍ର ସନ୍ତାନ 
(ଇଏ ଯୋଡ଼ି ଭାରି ଜନପ୍ରିୟ) ଏବଂ ଦୁହିଁଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ ହେଲେ ନାୟକ ନାୟିକାକୁ କଡ଼ା କଡ଼ା 
କଥା ଶୁଣାଇଥାଏ ( ସଦାବେଳେ ବିନା କାରଣରେ ଏଭଳି କହିବାର ଦେଖାଯାଏ ) ତେବେ 
ଆଉ ପ୍ରକାରେ ତୃଡ୍ରି ମିଳେ । କ୍ଷମତାସୀନ ବା ପ୍ରତିପର୍ତିଶାଳୀ ଲୋକକୁ ଗାଳିଫଜିତ୍ବ,ମାର୍‌ମାର୍‌, 
ତା ରକ୍ତ ପିଇଯାଅ,ଜାଳିଦିଅ ସବୁ, ଏମିତି ଲେଖା ସବୁ ପଢ଼ିଲେ ବି ପ୍ରକାରେ ଆରାମ ଲାଗେ, 
ଉଶ୍ବାସ ଲାଗେ । ଯୌନନ୍ତରିୟାର ଖୋଲାଖୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ନାରୀ ଶରୀରର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉତ୍ତେଜକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପଢ଼ିଲେ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ିବାକୁ ଇଛା ହୁଏ । କୌଣସି ବୋକା ନିର୍ବୋଧ ଲୋକ ଅପଦସ୍ଥ 
ହେଉଚି ବା ମାଡ଼ ଖାଉଚି ପଢ଼ିଲେ ବେଶି ହସ ମାଡ଼େ । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖାରେ ଥ୍‌ବା 
ଚରତ୍ର ଆମରି ନିରୁଦ୍ଧ କାମନାର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଥ୍ବାରୁ ବା ଆମ ଅହଂକୁ ସାଉଁଳାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ପ୍ରାତିନିଧ୍‌କ ତୃପ୍ତି ମିଳେ । ଆମେ ଭାବୁ ଲେଖକ ଖୁବ ସାହସୀ ଓ ଆଧୁନିକ ଏବଂ ଲେଖାଟି 
ମନସ୍ତତ୍ସମୂଳକ ! 


୧୬୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଁଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପରେ ଲୋକେ ଜନ୍‌ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ ଜୀବନଚରିତକୁ 
ଭାଣ୍ଡ କାହାଣୀ ଭାବେ ପଡ଼ିବାରୁ ସେରୁଭାନ୍ତୀଜ୍‌ ବ୍ୟଥ୍ତ ହେଲେ । ଦଶ ବର୍ଷ ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଭାଗ ଲେଖବା ବେଳେ ତେଣୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ତାଙ୍କୁ ବହିଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିଷୟରେ ଆଭାସ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ଙ୍କ କାଳ୍ପନିକ ଜୀବନଚରିତ -ଲେଖକ ବେନେଂଜେଲିଙ୍କ ମୁହଁରେ 
ସେ କୁହାଇଲେ - କୁଇକ୍ସଟ୍ଙ୍କ ହୃଦୟ ସଦା ପ୍ରେମାପ୍ଟୃତ ଓ ସାଙ୍କୋଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ବିଷୟାବଦ୍ଧ । 
ନିଜେ କୁଇକ୍ସସଟ୍‌ ଠାଏ କହିଛନ୍ତି- ମୁଁ ଏ ଲୌହଯୁଗରେ ପୂର୍ବକାଳର ସ୍ଵର୍ଣଣଯୁଗ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ 
ଚାହେଁ । ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗର ଆରମ୍ଭରେ ( କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ଓ ସାଙ୍କୋ ସେତେବେଳେ ନିଜ ଗାରେ ଥଆନ୍ତି) 
ଦିନେ କୁଇକ୍ନାସଟ୍‌ ସାଚ୍କୋଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ : ସା୍କୋ, ଲୋକେ ମୋ ବିଷୟରେ କଅଣ କୁହନ୍ତି । 
ସାଙ୍କୋ ଉତ୍ତର ଦେଲେ ଯେ ଲୋକେ କହନ୍ତି କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଗୋଟାଏ ପାଗଳ । କୁଇକ୍ସଟ୍‌ କହିଲେ: 
ସାଙ୍କୋ,ଯେଉଁ ଲୋକଟି ସାଧାରଣ ଲୋକ ଠାରୁ ବେଶି ସଦୂଗୁଣ ଥାଏ ସେ ଲୋକକୁ ସ୍ବେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ମିଳେ କମ୍‌, ଅପମାନ ନିଯ୍ୟାତନା ମିଳେ ବେଶୀ । ମହାମାନବ ମାନେ ବି ଏହା ଭୋଗିଛନ୍ତି, ମୁଁ 
କିବା ଛାର । ତେଣୁ ତୁମେ ସେ ସବୁ କଥାରେ କାନ ଦିଅ ନାହିଁ। 

ଆଜି ପଯ୍ୟନ୍ତ ବି ଅନେକ ଏହାକୁ ଭାଣ୍ଡ କାହାଣୀ ଭାବେ ପଡ଼ନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ରସଜ୍ଞ 
ସମାଲୋଚକ ମାନେ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ କ୍ଲାଉନସୁଲଭ ହାସ୍ୟରସ ଭିତରେ ପାଇଛନ୍ତି ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ 
ଭପ୍ସା,ମାନବିକତା, ପ୍ରେମ । ସେମାନେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ଓ ସାଙ୍କୋ ହେଉଛନ୍ତି ଆମ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭିତରେ ଥ୍ବା ଦୁଇଟି ଦିଗ ବା ଗତି - ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ରଭପ୍ସା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜ 
ଭୋଗେଛଛା,ମଣିଷର ଦୁଇଟି ମେରୁ ( ମୁଣ୍ଡକୋପନିଷତ୍‌ବ ୩ୟ ମୁଣ୍ଡକ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ଶ୍ଲୋକ ୧ଏବଂ 
ଶ୍ଵେତାଶ୍ଵତରୋପନିଷଦ୍‌ ୪୪ ଅଧ୍ୟାୟ, ଶ୍ଲୋକ ୬ :- ସୁପର୍ଣ୍ଣା ସଯୁଜା ସଖାୟା ସମାନଂ ବୃକ୍ଷଂ 
ପରିଷସ୍ବଢାତେ । ତୟୋରନ୍ୟଃ ପିପ୍ପଲମ୍‌ ସ୍ବାଦୃତ୍ୟନଶ୍ଵବନ୍ନନ୍ୟୋଃଭିଚାକଶୀତି ॥ - ସର୍ବଦା 
ସଂଯୁକ୍ତ ଓ ତୁଲ୍ୟନାମ ବିଶିଷ୍ଠ ପରସ୍ପରର ସଖା ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ସେଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ଆସ୍ବାଦଯୁକ୍ତ ଫଳ ଭକ୍ଷଣ କରେ, ଅପରଟି 
କେବଳ ଦର୍ଶନ କରେ) । ୱାଲଟର୍‌ ଷ୍ଟାର୍କି କହିଛନ୍ତି,ପ୍ରଚୁର ହଵା ଦିନୀଶଳ୍ଚିଧର ପରିତ୍ରାତା 
(knight) ଉପରକୁ ଉଠିବାକୁ ଚାହୁଁ ଥ୍ବା ବେଳେ ତାଙ୍କର ସହଚର ଚାହୁଁଥ୍ଲା ମାଟିରେ ବେଶ୍‌ 
ଶକ୍ତ ଭାବରେ ଗୋଡ଼ ଥାପି ରହିବାକୁ ଏବଂ କୁଇକ୍ଵସଟ୍‌ ତାଙ୍କ ମୟ୍ୟଦାଜ୍ଞାନ ଓ ସବୁ ସହିଯିବାର 
ଭଦ୍ରତାଜ୍ଞାନରୁ ବୁଝିଥ୍‌ଲେ ଯେ ଜୀବନ ହେଉଚି ଏ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରେ ଅବିରାମ କଥାବାର୍ର୍ରା । 
ଦେହ ଆତ୍ମାର ଦାସ ।କିନ୍ତୁ ଆତ୍ମା ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାପାଇଁ ଚାହୁଁ ଥ୍ବାବେଳେ . 
ଦେହ ତାକୁ ଭିଡ଼ି ଧରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସମ୍ଭୋଗ ଆଡ଼କୁ ଟାଣେ । 

ମହାମାନବମାନଙ୍କ ସବୁ କର୍ମ ସ୍ଵପ୍ନାବିଷ୍ଟ । ଏପରିକି ଜଣେ ସାହିତିୟକ ବି ସୃପ୍ରାବିଷ୍ଠ 
ନହେଲେ ସାହିତ୍ୟ ବା କଳା ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିବ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଅନେକ ସମୟରେ ଏଭଳି 
ସ୍ବପ୍ପାବଷ୍ଟତା ପାଇ ଅପମାନ ନିଯ୍ୟାତନା ସହିବାକୁ ପଡ଼େ,ବିଶେଷତଃ ସେ ଲୋକଟି ଯଦି 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୬୩ 


କୌଣସି ବଡ଼ ପାହ୍ୟା ପାଇଁ ନଥ୍ବା ସାଧାରଣ ଲୋକ ହୋଇଥାଏ । ଶୁଣିଛି ଚେମା ଦାସ 
ବୋଲି ଜଣେ ନିଜ ଗାଁକୁ ସାକ୍ଷାତ ବୃନ୍ଦାବନ ବୋଲି ଦେଖୁଥ୍ଲା ଓ ଗାଲ ଗୋଠକୁ ଯିବାବେଳେ 
ଅତି ଆନନ୍ଦରେ ଶଙ୍ଗ ଶିଙ୍ଗା ବଜାଇ ଗାଇମାନଙ୍କୁ ହୁରୁଡ଼ାଇ ଦେବାରୁ ମାଡ଼ ବି ଖାଉଥ୍ଲା । 
ଅଥଚ ଅନ୍ୟସବୁ କଥାରେ ସେ ସାଧାରଣ ସ୍ଵାଭାବିକ ମଣିଷ । ମୋ ଗୋସିବାପା ନିଜକୁ କୃଷ୍ଣ 
ଭାବି ଗଛ ଉପରେ ଚଢ଼ି ବଂଶୀ ବଜାଉଥ୍‌ଲେ । 

ମନସ୍ତତ୍ବବିତ୍ଵ ମାନେ କହନ୍ତି ଜାଗ୍ରତ ଓ ସୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥା ଭିତରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସୀମାରେଖା ନାହିଁ । ଜାଗରଣ ଓ ନିଦ୍ରାକାଳର ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିତରେ ସବୁ ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
ପାଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏନା । ବେଳେବେଳେ ଏମିତି ହୁଏଯେ ଜାଗି କାମ କରୁଛ କି ସ୍ବପ୍ନରେ 
କାମ କରୁଛ ବୁଝିହୁଏନା । ବାସ୍ତବିକ୍‌,ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜାଗ୍ରତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍ଵପ୍ନଭଳି 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଚାଲିଥାଏ । ଏହାକୁ କହନ୍ତି ଦିବାସ୍ବପ୍ନ । କୋଲ୍‌ରିଢ୍‌ ( Samuel Coleridge 1772 
- 1834) ତାଙ୍କର ବିଖ୍ୟାତ କବିତା  କୁବୁଲା ଖୀ ସ୍ବପ୍ନରେ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଜାଗି ଉଠି 
ଲେଖ୍‌ବା ପୂର୍ବରୁ ଜଣେ ଢୀବନ- ବୀମାର ଲୋକ ଆସି ଏମିତି ବିରକ୍ତ କଲା ଯେ କବିତାର 
ଅନେକାଂଶ ଭୁଲିଗଲେ, ବାକୀ ତକ ଲେଖ୍ଲେ । ଅଫିମିଆ ଲେଖକ ଟମାସ ଡି କ୍ିନସି 
(Thomas De Quincey 1785 - 1859) ଅଫିମ୍‌ ଆଦେଶରେ ଅଧା ଜାଗ୍ରତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଲେଖ୍ଥ୍ବା Confessions of an English Opium Eater (‘ଜଣେ ଇଂଢେ ଅଫିମିଆର 
ସ୍ଵୀକାର - ବିବରଣୀ' ) ମଧ୍ଯ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 

ଅବଶ୍ୟ ଏ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ତ୍ତ ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ସେର୍‌ଭାନ୍ତୀଜ୍‌ କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ ଜୀବନୀ 
ଲେଖିନାହାନ୍ତି । ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ମଣିଷର ଦୁଇଟି ଦିଗ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ 
ଢୀବନୀ କ୍ଲାସିକ୍ସ୍‌ (a୫) ବା ଚିରାୟତ ସାହିତ୍ୟ ପଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ 
କ୍ଲାସିକ୍ସ୍‌ ହେଉଚି ଏଭଳି ଏକ ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁଥ୍ରୁ ଯୁଗର ପରିବରଁନ ଅନୁସାରେ ଓ ଯେ 
କୌଣସି ଲୋକର ଛପ୍ସା ଅନୁସାରେ ନୂତନ ନୂତନ ଅର୍ଥ ବାହାରୁଥ୍ବ । କ୍ଲାସିକ୍‌ସ୍‌ ତେଣୁ 
ସବୁ ଦେଶ, ସବୁ କାଳ ଓ ସବୁ ପାତ୍ର ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାଦାୟକ । ରାମାୟଣ,ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ 
ଏହି ପଯ୍ୟାୟର । ଏମାନଙ୍କ ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ରର ପରିସର ଏତେ ବିରାଟ ଯେ ସବୁ ଯୁଗ 
ଅନୁସାରେ ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅର୍ଥ ବାହାରୁଥ୍ବ । 

କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ଓ ବାରବୁଲା ଠିକ୍‌ କ୍ଲାଉନଂ( ଠାଠମ) ଢ୍ନୁହନ୍ି । ଏମାନଙ୍କୁ 'ନନ୍ଦିଆ” 
କୁହାଯିବ । 'ନନ୍ଦିଆ? ଶବ୍ଦଟି ଉଦ୍ଭାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 

୫ମ ଅଧାୟରେ (ହାସ୍ୟ ଓ ରସ ) ଭାଣ୍ଡାମି,ବ୍ୟଙ୍ଗ,ବିଦୁପ, କୌତୁକ ଓ ହାସ୍ୟରସ 
(humour) ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇଚି । ପ୍ରଥମେ ସବୁଯାକ ହିଁ ହାସ୍ୟରସ 
ତଳେ ଯାଉଥଲା । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଷ୍ଠୀର 
ହୋଇଗଲା ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ପରିଗଣିତ ହେଲା । 

ଭବଭୂତି କହନ୍ତି - ଏକୋ ରସଃ କରୁଣ ଏବ ନିମିର ଭେଦାତ୍‌ ”” । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ 


୧୬୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ନଅଟି ଉଲ୍ଲେଖ ଥୁଲେହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ରସ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଏବଂ ତାହା ହେଉଚି କରୁଣ ରସ । 
ନବରସ ହେଲା - ଆଦି ବା ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ, ଅଭୁତ, ବୀଭସ, ଶାଳ ଓ ବାସଲ୍ୟ । 
( ଆଦିରସ ଓ ଶ୍ଙାର ରସକୁ ପୁଥମେ ଏକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନିଆଁର 
ତାପ ଓ ତାହାର ଆଲୋକରଭନି ବେଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଭିନ୍ତଭାବେ ନିଆଯାଇଛି । 
ଆଦିରସ ହେଲା କେବଳ ରତିକାମନା ପାଇଁ ଦେହର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ରତିକ୍ରିୟାଜନିତ ଦୈହିକ 
ସୁଖର ବର୍ଣ୍ଣନା । ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ହେଲା ହୃଦୟର ବେଦନା । ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବେଦନା ଏକ କଥା 
ନୁହେଁ । ଆଦିରସ କ୍ଷେତ୍ର ହେଲା ଦେହ, ଶୃଙ୍ଗାରରସର କ୍ଷେତ୍ର ହୃଦୟ, ଅଥାତ୍‌ ମନ । ପୁଥମରେ 
ମନର ବା ହୃଦୟର ବ୍ୟାପ୍ତି ନାହିଁ, ଦିତୀୟରେ ସେ ବ୍ୟାପ୍ତି ଅଛି । ଶୃଙ୍ଗାରରସରେ ରତିକ୍ରିୟା 
ସୁଖ କାମ୍ୟ ନାହିଁ, ପ୍ରିୟା ପାଇଁ ବେଦନା ହେଲା କାମ୍ୟ । ପ୍ରଥମଟି ତାପ, ଦ୍ବିତୀୟଟି ଆଲୋକ । 
ପ୍ରଥମଟିର ମୁଖ୍ୟ ହେଲା ମିଳନ, ଦ୍ବିତୀୟଟିର ବିରହ ) । ଭବଭୂତି କହିଲେ, ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି 
ବା ପାତ୍ର ଅନୁସାରେ ରସର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ନାମକରଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେ ପ୍ରକୃତରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଯଦି କାରୁଣ୍ୟ ନଥାଏ ତେବେ ରସ ତାହା ନୁହେଁ । 

କାରୁଣ୍ୟ ମାନେ ଦୟା, ଅନୁକମ୍ପା, ସହାନୁଭୂତି ବା ସମବେଦନା ନୁହେଁ । ଏହାର 
ଅର୍ଥ ସମାନୁକମ୍ପନ ବା ସମାନୁଭୂତି, $/mpathy ନୁହେଁ empathy, ଯାହାର ଆଭିଧାନିକ 
ଅd-the power of projecting one's personality into (and so fully 
comprehending) thw object of contemplation | ଦୟା, ଅନୁକମ୍ପା, ସହାନୁଭୂତି 
ବା ସମବେଦନା ଏସବୁ ଭାବ ଆମର ଯାହା ପ୍ରତି ହୁଏ ଆମେ ମନେ ମନେ ନିଜକୁ ତା'ଠାରୁ 
ଉଚ୍ଚଚର ସ୍ଥାନରେ କଳ୍ପନା କରି ନେଇଥାଉଁ, ତେଣୁ ଆମ ଦୃହିଙ୍କ ଭିତରେ ଭେଦଭାବ ରହିଯାଏ । 
କିନ୍ତୁ ସମାନୁଭୂତି ରେ ଦୁହେଁ ଏକ ହୋଇଯାନ୍ତି । ଏଠି ଆଉ କେହି କାହାକୁ ଦୟା କରିବା ପ୍ରଶ୍ନ 
ନାହିଁ। ଦୁହେ ହିଁ ଏକ। ଜଣେ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟଜଣ ଭିତରେ ଦେଖେ, ୦6୦ କରେ | ଦୟା ବା 
ସମବେଦନାରେ ଜଣେ ଅନ୍ୟକୁ ପୂର୍ଣଭଭାବେ ଜାଣି ପାରେ ନାହିଁ, କି ଜାଣିବା ପାଇଁ କୋହ, 
ଆବେଗ ମଧ୍ଯ ନ ଥାଏ । ଏକ ହୋଇଯିବା ପାଇଁ ଯୋଉଁ କୋହ ତାହାହିଁ ବେଦନା, ତାହାହିଁ 
ସମାନୁଭୂତି ଆଣେ ଓ ତାହାହିଁ କାରୁଣ୍ୟ। ଦୟା ବା ସମବେଦନାରେ ପ୍ରେମ ନାହିଁ ବା ଥୁଲେ ବି 
ସୀମିତ, କେବଳ ଦୟା କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି । ଦୟା ପ୍ରତିଦାନରେ କୃତଜ୍ଞତା ଓ ସ୍ବେହ 
ଆଶା କରେ, ନ ପାଇଲେ କ୍ଷୁବଧ ହୁଏ । କିନ୍ଧୁ କାରୁଣ୍ୟ କିଛି ଆଶା କରେନା, ଦେବାରେ ହିଁ 
ତାହାର ତୃ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ ସେ ଭାବେ, କେହି କାହାକୁ ଦେଉନାହି; ନିଜେ ନିଜକୁ ହିଁ ଦେଉଛି ! 
(ଯୁଧ୍ଷିର କହିଲେ, ପିତାମହ, ମୋତେ ବୁଝାଇ କହନ୍ତୁ କାମ କ୍ରୋଧ ମୋହ ମାସର୍ଯ୍ୟ ଶୋକ 
ଭର୍ଷା ନିନ୍ଦା ଅକାର୍ଯ୍ୟ- ପ୍ରବୃରି ଅସୂୟା ଦୟା ଓ ପ୍ରତିବିଧାନ- ଇଛା, ଏହି ଏଗାରଟି ଦୋଷ କେଉଁଥ୍ରୁ 
ଉତ୍ପନ୍ନ ଭୀଷ୍ମ-କହିଲେ ଦୀନ୍ରନ ଦେଖ୍‌ଲେ ଦୟାର ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ, କିନ୍ତ ତରୃଜ୍ଞାନର ଯଥାଥତା 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୬୫ 


ବୋଧ ହେଲେ ଆଉ ତାହାର କିଛି ପ୍ରଭାବ ରହେ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀରାମକ୍ରଷ୍ଠ - ତୁଇ ଦୟା କର୍‌ବାର 
କେରେ ଶାଲା ! ) ସମାନୁଭୂତିରେ ଥାଏ ପ୍ରେମ । ତାହାର ବ୍ୟାପ୍ତି ସମଗ୍ର ମାନବ, ସମଗ୍ର 
ପ୍ରାଣୀର, ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟି, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଘଟେ । ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଜଣକୁ ଢାଣିବା ମାନେ ତା ସହିତ 
ଏକ ହୋଇଯିବା ଏବଂ ତା ସହିତ ଏକ ହୋଇଯିବାମାନେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜାଣି ପାରିବା ଓ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ସହିତ ଏକ ହେବା । ଏ ଜାଣିବା ମନସ୍ତତ୍ତମୂଳକ ବା ରାସାୟନିକ ବା ପତାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନଗତ ଜ୍ଞାନ 
ନୁହେଁ । ଏହାକୁ ବୁଝାଇ କହିବା ବି କଷ୍ଟକର, ଏହା କେବଳ ଅନୁଭୂତିସାପେକ୍ଷ । 

ଯଦି ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ଏପରି ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଯେ ତାହା ପ୍ରତି ପାଠକର 
ଦୟା ଜାତ ହୁଏ , ତେବେ ତାହା ଭାବପ୍ରବଣ ( 56ନmental) | ଏଠି ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରେ ଭେଦଭାବ 
ରହିଯାଏ । ତେଣୁ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ସେ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଯଦି ପାଠକ ନିଜକୁ 
ଦେଖେ ତେବେ ତା ସହିତ ଏକ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଏହା ଏପରି ଏକ କୋହ ଢାତ କରାଏ ଯେ 
ପାଠକ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରେମ କରେ । ଦୟାରେ ତତ୍ତ୍ର ଉପଲବଧ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ । ସେ ଓ ମୁଁ ଯେ ଏକ, 
ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ ତାହାର ଉପଲବ୍‌ ଧ୍‌ ହୁଏନା । ଜଣକୁ ଦୟା କରିବା ସହିତ ଆଉ ଜଣକୁ ଘୃଣା ହୁଏ । 
ବାଘ ହରିଣକୁ ମାଡ଼ି ବସି ତା ମାଂସ ବିଦାରୁ ଥୁବା ବେଳେ ହରିଣ ପ୍ରାଣ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ବିକଳ 
ଚେଷ୍ଟା ଦେଖ୍‌ ତା ପ୍ରତି ଦୟା ହେଲେ ବାଘ ପ୍ରତି ଘୃଣା ହୁଏ । ଏଠି ଏ ତତ୍ତ୍ଟି ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ହୁଏ 
ନାହିଁ ଯେ ବାଘ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ବିକଳ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି। ତା” ହିଂସା ହିଁ କରୁଣ ଅସହାୟତା । 
ପ୍ରକୃତି ଯେଉଁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ପ୍ରବୃତ୍ତି ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଇଛି ସେଥ୍‌ରେ ସମସ୍ତେ ଅସହାୟ । 
ବାଘର ଉପାୟ ନାହିଁ ହରିଣକୁ ନ ମାରି । ଏ ତତ୍ତ୍୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହେଲେ ବାଘ ପ୍ରତି ଆଉ ଘୃଣା 
ରହିବ ନାହିଁ। ଏ ଲେଖା ହେବ ଚିରଭପ୍ରବଣ (€mଠtଠnal) | ବାଘ ଓ ହରିଣ ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ 
ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଆପଣ ନିଜକୁ ଦେଖ୍ଲେ ବେଦନା ଜାତ ହେବ ଏବଂ ତାହାର ବ୍ୟାପ୍ତିର ସୀମା 
ନାହିଁ । ଏହା ହିଁ କାରୁଣ୍ୟ । ଏ କଥାଟି ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ଫୁଟାଇଛତି ‘ପରଶୁରାମ ତାଙ୍କ 
‘ଦଶକରଣ)” ବାନପ୍ରସ୍ଥଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | 

ଭାଣ୍ଡାମି, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୁପ, କୌତୁକ ଭିତରେ ହାସ୍ୟ ( ଅବଶ୍ୟ ଗୋଟିଏ ହୁଏତ ଦିଏ 
ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟ ଭିତରେ ଲୁକ୍ଵକାୟିତ ଥାଏ ନିଷଶ୍ୁରତା ଜନିତ ହାସ୍ୟ ) ଅଛି, କିନୁ ରସ 
ନାହିଁ, କାରଣ କାରୁଣ୍ୟ ନାହିଁ। ଇଂରାଜୀରେ ୯ ହ୍ୟୁମର୍‌ (ମଧ) ଶହ ଲାଟିନ ହ୍ୟୁମୋରେମ୍‌ 
(humorem) ରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଯାହାର ଅର୍ଥ ଆର୍ଦ୍ରତା ବା ରସ । ଭବଭୂତି କହନ୍ତି ଯେଉଁଟିରେ 
କାରୁଣ୍ୟ ନାହିଁ ସେଥ୍‌ରେ ରସ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ଭାଣ୍ଡାମି ଆଦିକୁ ହାସ୍ୟରସ ଅର୍ନ୍ତଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେମାନେ ତାହା ନୁହନ୍ତି । 

ହାସ୍ୟରସର ଆଭାସ ପ୍ରଥମେ ସେରୁଭାନ୍ତୀଜ୍‌ ଦେଲେ ତାଙ୍କର ‘ତମ୍‌ କୁଇକ୍ସଟ୍‌ 
ରେ । ବିଂଶଶତାଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଚାଲି ପ୍ରଥମେ ହାସ୍ୟ ଭିତରେ କାରୁଣ୍ୟ ଥାପିଲେ। ହାସ୍ୟରସ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲା । 


୧୬୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଚାର୍ଲି ବାରବୁଲା ମାଧ୍ୟମରେ ଓ ସେରଭାନ୍ତୀଜ କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଓ ସାଙ୍କୋ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି କଲେ ତାହାର ବାହାରଟା କ୍ଲାଉନନର କିନ୍ତୁ ଭିତରଟା କରୁଣ । ବାହାରେ 
ହସ ଭିତରେ କାନ୍ଦଣା ! କ୍ଲାଉନ୍‌ ଭାବରୁ ଏହା ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏ ବିଦୂଷକ 
ନୁହେଁ, ଭାଣ୍ଡ ନୁହେଁ, ଦୁଆରୀ ନୁହେଁ, କି କାଉନ୍‌ ନୁହେଁ । ଏହାର ନାମକରଣ ତେଣୁ 'ନନ୍ଦିଆଂ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । (ରଙିଆ ଦୁଆରୀ ଭଳି ) । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହସାଇବା । କିନ୍ତ 
ନନ୍ଦିଆର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତାହା ନୁହେଁ । ସେ ଆପଣାର ମହାଆନନ୍ଦରେ ଥାଏ । ଲୋକେ ତାକୁ 
ଦେଖ୍‌ ହସନ୍ତି, ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି । 

ପୁଣି ବିଦୂଷକ, ଭାଣ୍ଡ, ଦୁଆରୀ, କ୍ଲାଉନ୍‌, ନନ୍ଦିଆ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କ୍ଲାଉନ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରାହୁଏ । ହାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଏବଂ ସେମାନେ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ବା 
ହାସ୍ୟର ଆକୁତି ପ୍ରକୃତି ନିମ୍ନରୂପ । 
ବିଦୂଷକ “° 

ନାଟକରେ ବିଦୂଷକର ବେଷଭୂଷା ଅଭିନୟ ଆଚରଣ କିପରି ହେବ ଭରତନାଟ୍ୟ 
ସୃତ୍ରରେ ତାହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆହୋଇଚି - 

“ “କୁସୁମ ବସନ୍ତକାଦ୍ୟଭିଧଃ ବେଶକର୍ମବପୁଭାଷାତ୍ୟୈଃ , 
ହାସ୍ୟକରଃ କଳହରତବିଦୂଷକଃ, ସ୍ୟାତଵ ସ୍ଵକର୍ମଞ୍ଞ । 
ଶ୍ୃଙ୍ଗାରସ୍ୟ ସହାୟାଃ ବିଟଚେଟବିଡୂଷ କାଦ୍ର୍ୟଃ ସ୍୍ୟୁଃ, 

ଭକ୍ତା ନର୍ମସୁ ନିପୁଣାଃ କୁପିତବଧୂମାନଭଞ୍ଜନାଃ ଶୁଦ୍ଧାଃ । 

- ବିଦୂଷକର ନାମ କୁସୁମ ବସନ୍ତକ ଆଦି ହେବ । ଏହାର କର୍ମ ଦେହ ବେଶ ଭାଷା 
ଆଦି ହାସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନକାରୀ ହେବ । ଏ କଳହରେ ରତ ଓ କେବଳ ନିଜ ପେଟଟି କିପରି 
ଭରିବ, ନିଢେ କିପରି ସୁଖରେ ରହିବ, ଏହି ଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ନ । ବିଟ ( କାମୁକ, ଧୂ) ଓ ଚେଟ 
(ଦାସ ) ଆଦି ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପରି ଏ ରାଜାଙ୍କର ସହାୟକ ହେବ। କୁପିତା ବଧୂର ମାନଭଞ୍ଜନରେ 
ପଟୁତା ଥ୍ବ । କିନ୍ତୁ ନିଜେ ଚରିତ୍ରରେ ଶୁଦ୍ଧ ଥ୍ବ (ନ ହେଲେ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟର ସୁବିଧା ନେଇ 
ନିଢେ ଉପଭୋଗ କରିବ ଯେ ) । 

ରାଜାମାନେ ଯେତେବେଳେ ଏକଛତ୍ର ଶାସକ ଥୂଲେ ଏମିତି ଜଣେ ପାଖୁଆ ଲୋକ 
ରହୁଥ୍‌ଲେ । ଉପରୋକ୍ତ କାମସବୁ କରିବା ଛଡ଼ା ସେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଗୁପ୍ତ ଖବର 
ଆଣି ଦେଉଥ୍‌ଲେ। କେଉଁଠି ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀ ନାରୀ ଅଛି ସେ ଖବର ବି ଦେଉଥ୍‌ଲେ। ସାହିତ୍ୟ 
ସେତେବେଳେ ଲେଖା ହେଉଥୂଲାବେଳେ ଏହି ରାଜାମାନଙ୍କର ଆମୋଦ ପାଇଁ । ଗୁଣୀ ଓ 
ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ରାଜା ହେଲେ ଅବଷ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମିଳୁଥୂଲା ଓ 
ଫଳରେ ଉନ୍କଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା ; କିନ୍ତ ତା” କ୍ଵଚିତ୍‌ । ସାହିତ୍ୟରେ ବିଦୃଷକର ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରାୟ ସେମିତି ରହିଲା । 

pe ହସାଇବା ପାଇଁ ବିଦୂଷକ ହୁଏ ଥଅନ୍ତଲପେଟିଆ, ଭୋଜନ ଲାଳସା ପ୍ରକାଶ କରେ, 
ପାଟିତୁଣ୍ଡ କରି ହାତଗୋଡ଼ ଛାଟି ପ୍ରାୟ ସବୁ କଥାରେ ଝଗଡା କରେ ରତ୍ୟାଦି। 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୬୭ 


ହାସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ କରିବାର ପନ୍ଧ୍ରା ବିଷୟରେ ଏହାହିଁ ଥୁଲା ଧାରା ଓ ଧାରଣା । ଏପରିକି 
ମହାକବି କାଳିଦାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ନାଟକ  ଅଭିଜ୍ଞାନଶକୁନ୍ତଳମ୍‌'ରେ ବିଦୂଷକଙ୍କୁ 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ତଥାପି ବିଦୂଷକ ମୁହଁରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଦାର୍ଶନିକ 
ଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଏବଂ ତାହାର କଥାବାର୍ରାକୁ ମାର୍ଜିତ କରି ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ 
କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

କି ନିୟମ ୟେ | ୟାକୁ ବା କାହିଁକି କାଳିଦାସଙ୍କ ଭଳି ଅସାଧାରର ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି 
ମାନିଲେ, ଭାବିଲେ ବ୍ୟସ୍ତ ଲାଗେ । ଅବଶ୍ୟ, ବେଦ ହେଉ, ବାଇବେଲ୍‌ ହେଉ, କୋରାନ୍‌ 
ଶରିଫ୍ର ହେଉ ବା ଯେ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ର ହେଉ ସେ ସବୁରେ ଯେତେ ନିର୍ଦେଶ ଅଛି ସେ ଯୁଗର 
ଅବସ୍ଥା ହିଁ ସେ ସବୁର ଭିରି ସ୍ଵରୂପ ଗୀତା ୨ / ୪୫-ତ୍ରୈଗୁଣ୍ୟବିଷୟା ବେଦା... ବେଦ ଆଦି 
ସବୁ ତ୍ରିଗୁଣ ଦ୍ଵାରା ସୀମିତ ପାର୍ଥ୍ବ ବିଷୟରେ କଥା କୁହେ; ଅତଏବ ହେ ଅର୍ୁନ, ତୁମେ 
ତରିଗୁଣାତୀତ ହୁଅ । ଅବଶ୍ୟ କବି ଓ ରଷିମାନେ ବହୁକାଳ ଆଗକୁ ଦେଖ୍ପାରନ୍ତି। ସମସାମୟିକ 
ଅବସ୍ଥା ଯାହା ବହୁ ବର୍ଷ ବା ଯୁଗ ପରେ ତାହାର କ୍ରମପରିଣତି କଣ ହେବ ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରତିକାର 
ପାଇଁ କି କି ନୂଆ ନୂଆ ପନ୍୍ା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ତାହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି। କିନ୍ଧ ସେ ସବୂର 
ଭିରି ସେ ଯୁଗର ଅବସ୍ଥା ଉପରେ । ତେଣୁ ଠିକ୍‌ ଯେ ସେଇପରି ଘଟେ ତା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଯେ 
କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ର ହେଉ ତାହାର ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଅର୍ଥ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ତା ଯଦି ଅସମ୍ଭବ ହୁଏ 
ତେବେ ସେ ଶାସ୍ତ୍ର କିଛି କାମ ଦିଏ ନାହିଁ - କେବଳ ପୂଜିତ ହେବା ଓ ଅହଂ ବୃଦ୍ି କରି ସାମ୍ପଦାୟିକ 
ଦଙ୍ଗା ହଙ୍ଗାମା କରାଇବା ଛଡ଼ା । ଅବଶ୍ୟ ମୌଳିକ ଦାର୍ଶନିକ ଅନ୍ନେଷଣ ଓ ଚିନ୍ତା ଥ୍‌ବା ଶାସ୍ତ୍ର କଥା 
ଭିନ୍ନ । ବିଦୂଷକ ଭଳି ହାସ୍ୟକାରକ ଚରିତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ କାଳ ରହିଲା । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
ଏହା ପୁରାପୁରି ବର୍ଚଚିତ । 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ସେକାଳରେ ଆଉ ସବୁ ଦିଗରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତ ଥୁଲେ ହୈ ହାସ୍ୟରସ 
ଏତେ ନିମ୍ନ ଓ ସୂଳ ସ୍ତରରେ କାହିଁକି ଥୁଲା ଜାଣିବାକୁ କୌତୁହଳ ହୁଏ । କୁହାଯାଉଛି ଯେ 
ପାର୍ଠାତ୍ୟରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜରେ ଯୌନସମ୍ପର୍କ କରିବା ଏବଂ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ 
ବସ୍ତୁ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କରେ ରହି କାମ କରିବା ( ପ୍ରାଚ୍ୟର କୃଷି ସଭ୍ୟତା) ପରିବରୈ 
ନିଷ୍ପାଣ ଶ୍ରୀହୀନ ବସ୍ତୁକୁ ଧରି ବିର କ୍ତିରେ ନିରବକାଶ ଦୌନଃଦୌନିକ କାମ କରି ଚାଲିବା 
(ପାରାତ୍ୟର ଶିଳ୍ପସଭ୍ୟତା ) ହେତୁ ସେଠି ଯୌନ ମାନ୍ଦ୍ୟ ଓ ଭାବମାନ୍ଦ୍ୟ ଏତେ ବୃଦି ପାଇଛି 
ଯେ ଯୌନ ଇଚ୍ଛା ପାଇଁ ସୂଳ ଓ ବିକୃତ ପନ୍ଧାର ଦରକାର ପଡ଼ୁଛି (ଲରେନ୍ଙ୍କ ‘ଲେଡି ଖାଟାଲିଜ୍‌ 
ଲାଭାର୍‌' ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ) । ସେ କାଳରେ ହସାଇବା ପାଇଁ ସୂଳ ଚେଷ୍ଟା ପଛରେ 
ସେମିତି କୌଣସି କାରଣ ନଥୁଲା ତ ? କିମ୍ବା ହୁଏତ ହସିବା ଯେ ଜୀବନଦର୍ଶନର ଏକ ଭିରି 
ହୋଇ ପାରେ ସେ ଧାରଣା ନଥୁଲା । କିମ୍ବା ହୁଏତ ଅନନ୍ତ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ଯେଉଁ 
ଅନାସକ୍ତ ସ୍ଥିର ସ୍ତବୂଧ ଆନନ୍ଦ ଭାବ ଜାତ ହୁଏ, ତାହା ସହିତ ହାସ୍ୟଭଳି ଏକ ଦେହଜ ବ୍ୟାପାରର 
ସମ୍ପର୍କ ନ ଥୁଲା ବା ଥୁଲେ ବି ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିବାର ପ୍ରବଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଥଲା ଏବଂ ସେଇ କାରଣରୁ 


e or ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ହାସ୍ୟକୁ ଏକ ନିମ୍ନସ୍ତରୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଧରା ହେଉଥଲା । ହାସ୍ୟ ଯେ ଏକ ଉଚ୍ଚସ୍ତରରେ 
ବ୍ୟାକୁଳତାର ପ୍ରକାଶ ହୋଇପାରେ ସେ ଧାରଣା ବୋଧହୁଏ ନ ଥୁଲା 


ଭାଣ୍ଡ 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ବିଦୂଷକ- ପୋଷକ ରାଜାମାମାନେ ରୁଚିରେ ଯାହା ହୁଅନ୍ତୁ ପଛକେ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଥୁଲେ । କିନ୍ଧ ପରବର୍ଭୀକାଳର ଭାଣ୍ଡଂ ପୋଷକ ରାଜାମାନେ ଥୁଲେ ପରାଧୀନ, 
ମୋଗଲ ବା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଅଧୀନ । ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ଓ ନୈତିକ ଅଧଃପତନ 
ଘଟିଥ୍ଲା ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ ରୁଚି ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୋଚନୀୟ । ସେମାନେ ଖାଲି 
ସୁଖସମ୍ଭୋଗରେ ମାତିଲେ । ସାହିତ୍ୟକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ତୁଷ୍ଚି ପାଇଁ ସୃଷ୍ଝି କଲେ ସମ୍ଭୋଗ 
ସାହିତ୍ୟ ଯାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଲା ଆଦିରସ ଏବଂ କଳାକୌଶଳ ହେଲା ବାଗାଡ଼ମ୍ବର । 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓଂମହାପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀ ଚୌତନ୍ୟଙ୍କ ବିଷୟରେ ଯାହାର ଯାହା ମତ ଥାଉନା କାହିଁକି 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଏମାନେ ସମ୍ଭୋଗରାଜ୍ୟରୁ ଭାବରାଜ୍ୟକୁ ଉଠାଇଲେ । ‘ଆମେନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରୀତି ଇଛା 
ତାରେ ବଲି କାମ । କୃଷ୍ରେନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରୀତି ଇଚ୍ଛା ଧରେ ପ୍ରେମ ନାମ ।” 

ଏଇ ରାଜାମାନେ ରଖୁଥ୍‌ଲେ ଭାଣ୍ଡ । ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ମୋଟାମୋଟି ବିଦୂଷକ 
ଭଳି । କିନ୍ତୁ ଏହାଙ୍କର ବଡ଼ କାମ ଥୁଲା ରାଜା କାହାରି ଉପରେ ରାଗିଲେ ତାକୁ ଅପଦସ୍ତ 
କରିବା । ଅନ୍ୟ ଦେଶର କୌଣସି ଗଣ୍ୟମାନ୍ୟ ଲୋକକୁ ଅପଦସ୍ତ କରି ସେ ଦେଶର ରାଜାକୁ 
ଅପଦସ୍ଥ କରିବା ମଧ୍ଯ ଏହାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲା । ସାହିତି୍ୟକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏ କାମରେ ଲଗା 
ହେଉଥଲା । ଭାରତଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଗୁଣାକର ( ୧୭୧ ୨-୬୦) ବର୍ବମାନ ରାଜାଙ୍କ ପାଖରେ 
ରାଜକବି ଚାକିରୀ କରୁଥ୍ଲେ । ମନୋମାଳିନ୍ୟ ହେବାରୁ ସେ ସେଠାରୁ ଚାଲି ଆସି ନଦିଆର 
ରାଚା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଙ୍କ ପାଖରେ ଚାକିରୀ କଲେ ( ଗୋପାଳ ଭାଣ୍ଡ ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ 
ସେଠି ଚାକିରୀ କରୁଥ୍ବାର ଶୁଣାଯାଏ ) । ବର୍ବମାନରୁ ଚାଲିଆସିବା ବେଳେ ସେ ବର୍ଵମାନ 
ରାଜାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହିଥ୍‌ଲେ- ଗୁଷ୍ଠିର୍‌ କୁଷ୍ଠି ଖୁଳ୍୍‌ବ ଆମି ହପ୍ତା ଖାନିକ୍‌ ବାଦେ । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ରାୟଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ପାଇ ସେ ବର୍ବମାନ ରାଜପରିବାରର ଏକ ଗୁପ୍ତ କଳଙ୍କ କଥା ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଲେଖ୍‌ଲେ ବବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ପାଲା । ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' ଅନ୍ନଦାମଙ୍ଗଳ” ଏବଂ ବର୍ଗମାନ 
‘ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର” ଏ ଦୁଇଟି ପାଲା ଶ୍ରବଣ କରି ପ୍ରୀତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ରାୟ ଗୁଣାକର' ଉପାଧ୍‌ 
ଦେଲେ । ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ଏ ଦୁଇଟି ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ( ବିଖ୍ୟାତ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଭ୍ୟାନ୍‌ ଗଖ୍‌ଙ୍କ (an Gogh, 1853-90) ଢୀବନୀ 'ଲାଷ୍୍‌ ଫର୍‌ ଲାଇଫ୍‌ '- Lust 
for Life - ରେ ଆର୍ଭିଙ ଷ୍ଟୋନ୍‌ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, କଳା ହେଉଚି ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣତାର 
ଫଳ A ¦$ he product of revenge) | “ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର' ତା ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ 
 ଅନ୍ନଦାମଙ୍ଗଳ କଦାପି ନୁହଁ । 

ସେତେବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ତଥାକଥ୍ତ ରାଜାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଶତ୍ରୁତା ଥୁଲା ପ୍ରବଳ । 
କୌଣସି ଶତ୍ରୁତା ନଥ୍‌ଲେ ବି ବୃଥାରେ ଅନ୍ୟର ଗୌରବ ଖର୍ବ କରିବା ପାଇଁ ହୀନତାର ଆଶ୍ରୟ 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୬୯ 


ନିଆ ହେଉଥଲା । ଭାଣ୍ଡ ଓ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ଏଥରେ ପ୍ରଧାନ ସହାୟକ । 
ପରାଧୀନତାରୁ ଯେଉଁ ହୀନମ୍ମନ୍ୟତା ଜାତ ହୁଏ ତାହାର ଏହା ଏକ ବିକ୍ତି । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା 
ଏବେ ବି ଏ ହୀନସମ୍ମନ୍ୟତା ଯାଇ ନାହିଁ । 

ଏ ଭାଣ୍ଡ ହସାଉଥ୍‌ଲା ନାନା ପ୍ରକାର ବିକୃତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରି, ଅନ୍ୟର ଶାରୀରିକ ବା 
ମାନସିକ ଦୋଷକୁ ବାହୁଲ୍ୟ ଓ ବିଦୁପାମ୍ମକଭାବରେ ଅନୁକରଣ କରି, ଅନ୍ୟର ଭାଷାକୁ ବିକୃତ 
ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି, ଇତ୍ୟାଦି । 

ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଏ ଭାଣ୍ଡ (ବେଳେବେଳେ ଅନ୍ୟରୂପରେ) ଆସିଲା । ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଘୃଣିତ । କିନ୍ତୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଏବେ ବି ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ପାଇଁ ଏ 
ଭଳି ଭଣ୍ଡାମିର ଆଶ୍ରୟ ନିଆ ହେଉଚି । 
ଦୁଆରୀ 

ସାହିତ୍ୟରେ ହାସ୍ୟକାରକ ଚରିତ୍ରର ପରମ୍ପରା, ରୀତି ଓ ଅବସ୍ଥା ଯେତେବେଳେ 
ଏହିପରି ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାରେ ( ବିଶେଷ କରି ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଯାତ୍ରାରେ) 
ଦୁଆରୀକୁ ଦେଖ୍ଲେ ଅଭିଭୂତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଅବଶ୍ୟ ସେତେବେଳକୁ ଗଣଚେତନା ବେଶ 
ଜାଗ୍ରତ ହେଲାଣି ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ରାଜାଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବା ପାଇଁ ନୁହେଁ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଲେଖା 
ହେଲାଣି । 

ପାଣି ମହାଶୟଙ୍କ ସବୁ ଦୁଆରୀ ସୁଆଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ବହିରେ ମିଳିବ ନାହିଁ, ମିଳିଲେ 
ବି ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ବାବେଳେ ସେ ଯେମିତି ଭାବରେ କରୁଥ୍ଲେ ସେମିତି ଭାବରେ ନାହିଁ । ତାହାର 
କାରଣ, ସେ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସୁଆଙ୍ଗ ଫାନ୍ଦି ଦୁଆରୀ ମୁହଁରେ କୁହାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । କେଉଁଠି 
କାହା ସହିତ ସମ୍ମାନଜନକ ବ୍ୟବହାର କରା ହେଲା ନାହିଁ, କାହା ପ୍ରତି ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାୟ 
ତାଙ୍କ କାନକୁ ଆସିଗଲା , କେଉଁ ଗାରେ କିଏ ହୁଏତ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଜାଣିପାରିଲେ, 
କେଉଁଠି କେଉଁ କୁସଂସ୍କାର ଅଛି, କେଉଁଠି ସରକାର ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଢ୍ୁଲୁମ କରୁଛି 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ସ୍ଥାନୀୟ ସାମୟିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସେ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଦୁଆରି 
ସୁଆଙ୍ଗରେ ପୂରାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଯାତ୍ରାର କଥାବସ୍ତୁ ଯେତେ ଗମ୍ଭୀର ହୋଇ ଥାଉ ନା 
କାହିଁକି ଦୁୂଆରୀ ପାଇଁ କିଛି ବାଧା ନଥ୍ଲା । ଏ ସବୁ ଢିନିଷ ବହିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନାହିଁ ତାହା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ ବୋଲି । କିନ୍ତୁ ବହିରେ ଯାହା ସ୍ଥାନ ପାଉଛି, ତାଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଅନେକ ଭଲ ଓ ବିସ୍ତାରିତ ହେଉଥଲା | ଯେଉଁମାନେ ପାଣି ମହାଶୟଙ୍କୁ ଯାତ୍ରା 
କରିବାର ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ( ମୋର ଏ ସୌଭାଗ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଆମ ଗାରେ ହୋଇଥଲା, 
ପାଣି ମହାଶୟ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ସାଜିଥ୍‌ଲେ ) ସେମାନଙ୍କର ଯଦି ମନେଥାଏ ତେବେ ସେ ସବୁ 
ସଂଗୃହୀତ ହେବା ଉଚିତ । ମୁଁ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ଦୂଆରୀ ସୁଆଙ୍ଗଟି ତଳେ ଦିଆଗଲା । (ଥରେ 
ଦେଖଙଥଲି ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କ ବନବାସ ଯିବାବେଳେ ଏ ଦୁଆରୀ ସୁଆଙ୍ଗଟି, ଏଥ୍‌ରେ ପାଣି ମହାଶୟ 


୧୭୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ହୋଇଥିଲେ ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର । ଆଉ ଥରେ ଏ ସୁଆଙ୍ଗଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କ ମହାଯାତ୍ରା 
ସମୟରେ ଦେଖା ହୋଇଗଲା , ଏଥ୍‌ରେ ପାଣି ମହାଶୟ ସ୍ବୟଂ ଅଭିନୟ କରି ନ ଥୁଲେ, 
ଯଦିଓ ତାଙ୍କ ଦଳ ଯାତ୍ରା କରୁଥୁଲା ) । 

ରାଜ୍ୟ, ଧନସମ୍ପରି, ଦାସଦାସୀ , ହାତୀଘୋଡା , ଗୋରୁଗାଇ ଇତ୍ୟାଦି ନିଜର ଯାବତୀୟ 
ଜିନିଷ ଯୁଧ୍ଷ୍ତିର ପଶାଖେଳରେ ହାରି ପରେ ପରେ ସହଦେବ, ନକୁଳ, ଅର୍ଜୁନ ଓ ଭୀମକୁ 
ମଧ୍ଯ ପଣରଖ୍‌ ହାରିଲେ । ଶେଷରେ ନିଜକୁ ପାଣରଖ୍‌ ମଧ୍ଯ ହାରିଲେ । ଶକୁନି କହିଲେ 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କ ବର୍ଭମାନ ଦ୍ରୌପଦୀ ଅଛନ୍ତି । ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପଣରଖ୍‌ ହାରିଲେ ! (ଦୌପଦୀ 
ଭଳି ତେଜସ୍ଵିନୀ ମହୀୟସୀ ବୁଵ୍ିମତୀ ବିନୟୀ ଅସାମାନ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଉ ନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ ।) ଦୌପଦୀଙ୍କୁ ହାରିବା ପରେ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଜଣେ ଅନୁଚରକୁ ପଠାଇଲେ ଅନ୍ତଃପୁରରୁ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ସଭାସ୍ଥଳକୁ ଆଣିବାକୁ । 
ଦୌପଦୀ ଅନୁଚରକୁ କହିଲେ, ଆଗେ ପଚାରି ଆସ ଯୁଧ୍ଷ୍ମିର ନିଜକୁ ପଣ ରଖ୍‌ ହାରିବା 
ଆଗରୁ କି ମୋତେ ପଣ ରଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ, ଏ ଏକ ଢଟିଳ ଆଇନଗତ ପ୍ରଶ୍ନ । ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ନିଜକୁ 
ପଣରଖ୍‌ ହାରିବା ପରେ ତାଙ୍କର ଆଉ ଅଧ୍କାର ନଥ୍ଲା ଦୌପଦୀଙ୍କୁ ପଣରଖ୍ବାକୁ । (ଏକଥା 
ଅବଶ୍ୟ ବିଦୁର ମଧ୍ୟ ଦ୍ୟୁତସଭାରେ ତଦ୍‌କ୍ଷଣାତ୍ବ ଦୃର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କୁ କହିଥ୍‌ଲେ । ତା ଛଡ଼ା, 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ବି ଏକ ଭାଇ ବିକର୍ଣ୍ଣ କହିଲେ, ଦୌପଦୀ ତ ଏକା ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ନୁହନ୍ତି, 
ଅନ୍ୟ ଚାରିଭାଇଙ୍କ ସମାନ ଭାବେ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ ଏକା ଯୁଧ୍ଷିର କିପରି ତାଙ୍କୁ ପଣ 
ରଖ୍ଲେ ? ) ଅନୁଚର ଫେରି ଆସି ଦୌପଦୀଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଜଣାଇଲା । କିନ୍ତୁ ଏହାର ଉତ୍ତର କେହି 
ଦେଲେ ନାହିଁ। ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ତଳକୁ ମୁଣ୍ଡ ପୋତି ବସିଲେ । ଶାସ୍ତ୍ର୍ଚ ନ୍ୟାୟନିଷ୍ଠ , ସତ୍ୟବ୍ରତ ଭୀଷ୍ମ 
ମଧ୍ଯ ନିରୁତ୍ତର, କହିଲେ - ଧର୍ମର ତତ୍‌ ଅତି ସୃକ୍ଷ, ମୁଁ ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଇ ପାରୁନାହିଁ । 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ତା ପରେ ଦୁଃଶାସନକୁ ପଠାଇଲେ । ଦୁଃଶାସନ କେଶାକର୍ଷଣ କରି ରଜସ୍ବଳା 
ଏକବସ୍କ୍ା ଦୌପଦୀଙ୍କୁ ସଭାସ୍ଥଳକୁ ଆଣିଲେ ଓ ତାଙ୍କ ବସ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ କଲେ । କିନ୍ଧୁ ସଖୀ 
ଦୌପଦୀଙ୍କ କରୁଣ ଆହ୍ବାନରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମାୟା କରିବାରୁ ବସ୍ତ୍ର ଯେତେ ଟାଣିବାରୁ 
ବି ଶେଷ ହେଲା ନାହିଁ । ଏ ବ୍ୟାପାର ନେଇ ପରେ ଦୌପଦୀ ଅତିଶୟ କଟୁ ତୀବ୍ତ ଭାଷାରେ 
ଯୁଧଶ୍ଠିରଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କରିଥଲେ । (ଏ ଭର୍ସନା କଥା ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ ଏଠି ନାହିଁ, ଅଛି 
ବନପର୍ବରେ; ଲୋକରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଯାତ୍ରାରେ ଏଇଠି ଭର୍ଭି କରି ଦିଆ ହୋଇଛି । ଦ୍ରୌପଦୀ 
କ୍ରେଧାନ୍ିତା ହେଲେ ତାଙ୍କୁ ମୁହଁରେ ବାଡ଼ବତା ରହୁ ନ ଥୁଲା ) । ତା ପରେ ଯୁଧଷ୍ଠିର ଚାରିଭାଇ, 
ଦୈୌପଦୀ ଓ ମାତା କୁନ୍ତୀଙ୍କ ସହିତ ବାରବର୍ଷ ବନବାସ ଓ ବର୍ଷେ ଅଜ୍ଞାତବାସ ପାଇଁ ବିଦାୟ 
ନେଲେ । ( ଯାତ୍ରାରେ ସଂକ୍ଷେପକରଣ ପାଇଁ ଏଇଠି ଦିଆ ହୋଇଛି, କିନ୍ତୁ ପୁକୃତରେ ବନବାସକୁ 


ଗଲେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅର ଦୁତ କ୍ରୀଡ଼ା ପରେ । ପ୍ରଥମ ଥର ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ବର ଦେଇ ସବୁ 
ପଣ ଫେରାଇ ଦେଇଥ୍ଲେ । 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୭୧ 


ଯୁଧ୍ଷିର ଓ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଦୀନ ବେଶରେ ବାହାରିଛନ୍ତି ଏହି ସମୟରେ ଦୁଆରୀ 
ଧଇଁସଇଁ ହୋଇ ପ୍ରବେଶ କଲା । ଯୁଧ୍ଶ୍ପିରଙ୍କୁ ଜୁହାର ହୋଇ ସୁଁ ସୁଁ ହୋଇ କାନ୍ଦିଲା । ଯୁଧ୍ଷ୍ିର 
ତାକୁ ପ୍ରବୋଧ ହେଲେ । ଜଣ ଜଣ କରି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖକୁ ସେମିତି ଯାଇ କାନ୍ଦିଲା । 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପବୋଧ ଦେଲେ । 

ସେଇଠୁ ଦୁଆରୀ କହିଲା : ମଣିମା ମୋର ଗଲା ଚାରିମାସର ବକେୟା ଦରମା 
ବାରଟଙ୍କା ଅଛି । ଆପଣ ଗଲେ ମୋତେ ଆଉ କିଏ ଦେବ । କେହି ମାନିବେ ନାହିଁ । ଆପଣ 
ଦେଇଯାଆନ୍ତୁ 

ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର କହିଲେ: କେମିତି ବାରଟଙ୍କା ହେଲା । ତୋ ମା ଶ୍ରାଦ୍ଧ ବେଳକୁ ଚାରିଟଙ୍କା 
ନେଇଥ୍‌ଲୁ ମନେ ନାହିଁ ? 

ଦୁଆରୀର ମା ବଞ୍ଚିଛି । ସେ ଆବାକାବା ହୋଇ କିଛିକ୍ଷଣ ଚାହିଁ ହାରମୋନିୟମ ବାଦକ 
(ସେତେବେଳେ ହଠାତ ହାରମୋନିୟମବାଦକର ଭୂମିକା ହେଲା ଦୁଆରୀ ଗାଁର ଜଣେ ଲୋକ) 
ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ ବୁଲାଇ ଚୁପ୍‌ ଚୁପ୍‌ କହିବା ଭର୍ଗିରେ ପଚାରିଲା : ଆହୋ ମଉସା, ମୋ ମା ମଲା 
କେବେ ! ମୁଁ ପରା ଘରୁ ବାହାରିବାବେଳେ ମା ବକେୟା ଟଙ୍କା ନେଇଯିବାକୁ ତାଗଦା କଲା । 
ମଣିମା କଅଣ କହୁଛନ୍ତି.... 

ମଉସା କହିଲ। : ରାଜା କଅଣ ଆଉ ମିଛ କହୁଛନ୍ତି । ମାନିଯା, ମାନିଯା | 

ଦୁଆରୀ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କୁ- ଆଜ୍ଞା ମଣିମା, ହେଇଥ୍ବ, ହେଇଥ୍‌ବ, ମା ମରିଥବ । ମଣିମା 
ଯେତେବେଳେ କହୁଛନ୍ତି ମା ମରିଥ୍‌ବ । ମୁଁ ମୂର୍ଖ ଲୋକ, ଜାଣିପାରି ନ ଥ୍ବି । ହଉ ଯା ହେବାର 
ହେଲା, ବାକି ଆଠ ଦିଅନ୍ତୁ । 

ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର: କିରେ, କି ଆଠ ? ଗଲା ସନ ତୋ ଘର ପୋଡ଼ିଗଲାବେଳେ ପାଞ୍ଚଟଙ୍କା 
ନେଇଥ୍‌ଲୁ ମନେ ପକା । 

ଦୁଆରୀ ସେମିତି ମୁହଁ ବୁଲାଇ ତବଲା ବାଦକକୁ ପଚାରିଲା । ସେ ବି ସେମିତି 
ମାନିଯିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଲା । ଦୁଆରୀ ତାକୁ ବି ସ୍ଵୀକାର କରି ବାକି ତିନିଟଙ୍କା ମାଗିବାରୁ 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର କହିଲେ: ଏଇଟାର ତ କିଛି ମନେ ରହୁ ନାହିଁ ! କିରେ, ତୋ ଭାରିଯା... 

ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଏତିକି ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେ ଦୁଆରୀ ବସିପଡ଼ି ତଳେ ମୁଣ୍ଡ ବାଡ଼େଇ 
ବାହୁନି କାନ୍ଦିବାକୁ ଲାଗିଲା - ମୋତେ ଏକା ଛାଡ଼ି କୁଆଡ଼େ ଗଲୁଲେ। ମୋ ଚାନ୍ଦ ମୁହାଁ, 
ଇତ୍ୟାଦି । 

କିଛିକ୍ଷଣ ଏମିତି କାନ୍ଦିବା ( କାନ୍ଦଣା ଭିତରେ ଅନେକ ହାସ୍ୟକର କଥା ଅଛି ) ପରେ 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ତାକୁ ଧମକ ଦେଇ କହିଲେ କିରେ ତୁ ପାଗଳ ହୋଇଗଲୁ ନା କଅଣ ତୋ ମାଇପ 
ବଞ୍ଚିଛି । ଆଉ ସେ ମରିଗଲା ବୋଲି କାନ୍ଦୁଛୁ । ସେ ଶୁଣିଲେ ତୋତେ ରଖ୍ବଟି ? 

ଦୁଆରୀ : ମଣିମା ପରା କହିଲେ..... 


୧୭୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଢୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଯୁଧ୍ଶ୍ଠିର: ମୁଁ କହୁଥ୍ଲି ତୋ ଭାରିଯା ଗୁହାଳ ପୋଛୁ ପୋଛୁ ଗୋଡ଼ ଖସିଯାଇ ମକଚି 
ଯିବାରୁ କବିରାଜ ଖରଚା ବାବଦ ତୃ ଦୁଇଟଙ୍କା ନେଇ ନ ଥିଲୁ ? 

ଦୂଆରୀ ଆଉ ଜଣକୁ ପଚାରି ମାନିଯିବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ପାଇବାରୁ ତାକୁ ବି ମାନି 
ନେଲା ଏବଂ ବାକି ଟଙ୍କାଏ ମାଗିଲା । ଏଥର ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର ପୁଣି ଗୋଟାଏ ଡାହା ମିଛ କହିଲେ । 
ଏମିତି କଟି କଟି ବାକି ଆଉ ପଇସାଏ ରହିଲା | ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର କହିଲେ: ଆଛା, କିଛି ପରୁଆ 
ନାହିଁ, ତେର ବର୍ଷ ପରେ ଦବା, ହେଲା ? 

ପଇସାଏ ହେଉ ବରଞ୍ଚ ସେତକ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ଗଲାଣି ଦୁଆରୀ 
ଏଥର ନିର୍ଭୟରେ ମୁହଁ ହାତ ଛାଟି କହିଲା : ନା ନା, ଅବିକା ଦିଅନ୍ତୁ । ନ ଦେଲେ ଛାଡ଼ିବି 
ନାହିଁ । 

ଏହା କହି ଦୁଇ ହାତ ମେଲାଇ ବାଟ ଓଗାଳିଲା । ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ( ତାଙ୍କ ଭଳି ସର୍ବଦା 
ଗମ୍ଭୀର ଲୋକ) ଭୁଚୁକା ମାରି ଖସି ଯିବାର ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାନ୍ତି କିନ୍ତୁ ପାରୁ ନ ଥାନ୍ତି । ଏମିତି 
କିଛିକ୍ଷଣ ଛକାଛକି ( ଦେଖ୍ଲେ ହସି ହସି ବେଦମ ) ଚାଲିବା ପରେ ଜଣେ ଗା ବାଲା (ବାଦକ ) 
ଦୁଆରୀକୁ ଗାଳି ଦେଇ ନିଜେ ସେ ପଇସା ଦେଇ ଦେବେ ବୋଲି ଜାମିନ ହେବାରୁ ଦୁଆରୀ 
ଛାଡ଼ି ଦେଲା | 

ପାଣ୍ଡବମାନେ ସମସ୍ତ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ( ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ) ବାରମ୍ବାର ନମସ୍କାର କରି ବିଦାୟ 
ନେଲେ (ଦର୍ଶକମାନେ ଏତେ ହସ - ତମାସା ପରେ ବି ହଠାତ୍‌ ମହାଭାରତ ସମୟକୁ ଯେମିତି 
ଫେରିଗଲେ । ସମସ୍ତେ କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ହୋଇ ଜୁହାର କଲେ) । ପାଣ୍ଡବ ମାନେ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଯାତ୍ରା କଲେ । 

ଦୁଆରୀ-( କାନ୍ଧରେ ଥ୍ବା ଗାମୁଛାରେ ଆଖ୍‌ ପୋଛୁ ପୋଛୁ) ବେଉରା ଦେଉଥ୍ବେ 
ମଣିମା । 

- (ଜଣେ ଦର୍ଶକକୁ କହିଲା) ଢାଇଁଲ ନନା, ଏମିତି ନ୍ୟାୟବନ୍ତ ରାଜା କେବେ ନ 
ଥୁଲେ କି ହେବେ ନାହିଁ, ସାକ୍ଷାତ ଧର୍ମରାଜ ତ । 

- ( ହଠାତ କଅଣ ମନେ ପଡ଼ି ଯିବାଭଳି ଉଠି କିଛିବାଟ ଯାଇ ପାଟିକରି) ଦେହପା 
ହିପାଜତ ନେଉଥ୍‌ବେ, ଥଣ୍ଡା ପାଣିରେ ଗାଧୋଇବେ ନାହିଁ । 

ଏହି bathos ( ଅତ୍ୟୁଚ ଭାବରୁ ନିତାନ୍ତ ତୁଛ, ପାର୍ଥ୍ବ ଭାବକୁ ପତନ )- ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ 
ଯାହା ଏକ ବିଶେଷ ଦୋଷ ( ଗୁରୁଚଣ୍ଡାଳ ଦୋଷ ଭଳିଆ ) ବୋଲି ଧରାଯାଏ, ତା'ର ଏ କି 
ବିଚିତ୍ର, ସ୍ବାଦୁ ପରିବେଷଣ ! ସଙ୍ଗୀତରେ ବି ସେମିତି କେହି ଯଦି ଗାହୁଥ୍ବା ରାଗର ନିତାନ୍ତ 
ବହିର଼୍ାତ ବିବାଦୀ ସ୍ଵରକୁ ହଠାତ୍ବ ଠିକ୍‌ ଖାପି ଲଗାଇ ଦେଇ ପାରଲା, ଶ୍ରୋତାମାନେ ହାୟ 
ହାୟ ! କ୍ୟାବାତ କ୍ୟାବାତ ! କହି ପ୍ରାୟ ଅଚେତ ହୁଅନ୍ତି ! 

ଚାଲି କହିଛନ୍ତି, ସେ ଯାହା ଖୁସି କରିବାକୁ ଡରନ୍ତି ନାହିଁ । ପାଣି ମହାଶୟ ସେମିତି 
ସାହସୀ । ନ ହେଲେ କି ସେ ଆତ୍ମଜୀବନୀର ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ୟାୟର ନାଆଁ ରଖୁଥାନ୍ତେ ଶାରଦା 
ବେଶ୍ୟା ବଶୀଭୂତା' । 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୭୩ 


ନାନା କଥା ଏହି ସୁଆଙ୍ଗରେ କୁହାହୋଇଚି । ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ରାଜସୂୟ ଯଜ୍ଞରେ କୋଟି 
କୋଟି ଟଙ୍କା ଖରଚ କଲେ, ବିରାଟ ରାଜ୍ୟ ଚଳାଉଛନ୍ତି, ଅଥଚ ଦୁଆରୀର ଦରମା ମାସକୁ 
ମତ୍ର ତିନିଟଙ୍କା । ଏଭଳି ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଦେଶରେ ଦେଖାଯାଏ, ଅଳ୍ଲୋକେ 
ଖୁବ ଧନୀ ଓ ଅଧ୍କାଂଶ ଦରିଦ୍ର ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିକାର କରାଯାଏ ନା । ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଅଫିସରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଯଥାରେ ବିରାଟ ବିରାଟ ଘର; ଅଥଚ ଚପରାସିଙ୍କ ପାଇଁ ପାରାଖୋପ 
ଭଳି ବଖରାଏ ଘର । ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଅକ୍ଲେଶରେ ଧପାବାଜ ଲୋକଙ୍କୁ ସୁବିଧାରେ ଧପେଇ 
ପାଇଁ ଦିଆଯାଏ କିନ୍ତୁ ହେଲ୍‌ପର୍‌ ( ଚପରାସି ) ନିଜକୁ ବିପଦରେ ପକାଇ ପ୍ରବଳ ବାତ୍ୟାବେଳେ 
ସରକାରି ଲଞ୍ଚ୍‌ ରାତିଯାକ ଜଗିଥ୍ବାବେଳେ ତାର ବିଛଣା ଲୁଗା ପଟା ସବୁ ଭାସି ଯିବାରୁ 
ସାମାନ୍ୟ ପଚାଶଟଙ୍କା ତାକୁ ଦିଆ ହୋଇ ପାରେନା, କଡ଼ାକଡ଼ି ଆଇନ ଦେଖାହୁଏ । ପ୍ରାପ୍ୟ 
ସାମାନ୍ୟ କେଇଟା ଟଙ୍କା ପାଇବା ପାଇଁ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଗଡ଼ିଯାଏ । ଏହା ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଓ ଏକହଛ୍ଛତ୍ର 
ଶାସନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ମନ ସେମିତି ଗଢ଼ାହୋଇ ଯାଇଥାଏ । 
ସେଇ ଶାସନ ପଦ୍ଧତି, ସେଇ ନିୟମ ସେଇ ପରମ୍ପରା ଓ ସେଇ ପରମ୍ପରାରେ ଗଢ଼ା ହୋଇଥୁବା 
କର୍ମଚାରୀ ସମାଜବାଦୀ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ପୁରାପୁରି ବଢାଏ ରଖାଯିବାରୁ ସେ ଅନ୍ୟାୟ 
ସେମିତି ଚାଲିଥାଏ, ବଢ଼େ ବରଞ୍ଚ | ୧୯୭୪ ରେ ୭୬ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଅର୍ଥନୀତିରେ 
ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥ୍‌ବା ( ଗୁନନାର୍‌ ମିରୁଡାଲ୍‌- Gunnar Myrdal ଙ ଏସୀୟ 
ନାଟକ” , 4$/an Drama, ପ୍ଥ୍ବୀର ଅର୍ଥନୀତି ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଟାଞ୍ଲ୍ୟ ସୃ୍ଚି କରିଛି । 
ସେଥ୍୍‌ରେ ସେ କହିଛନ୍ତି- ଏସିଆର ସବୁ ଅନୁନ୍ନତ ଦେଶରେ, ବିଶେଷତଃ ଭାରତରେ, ସାମ୍ୟ 
ବିଷୟରେ ଥୋଡ଼ାଏ ବକବକ କରଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ନିପୀଡନ ହେତୁରୁ 
ଶତକଡ଼ା ସତୁରି ଭାଗ ନିଷ୍ପାଣ, ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ଥାନି । ରାଜନୀତିରେ ସେମାନଙ୍କ କୌଣସି 
ଆଗ୍ରହ ନ ଥାଏ । ସେମାନଙ୍କୁ ସଂଗଠିତ ବି କେହି ଜାଣିଶୁଣି କରନ୍ତି ନାହିଁ । ରାଜନୀତିକ 
କ୍ଷମତା ତେଣୁ ଥାଏ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ଧନିକ ଶ୍ରେଣୀ ହାତରେ ଓ ସେମାନେ ସଂଗଠିତ ହୋଇ ସବୁ 
ସୁବିଧା ମାରିନିଅନ୍ତି । ଅସାମ୍ୟକୁ ସେମାନେ ଚାକିରିଆଗୋଷ୍ଠୀ ଯୋଗସାଜସରେ ସୁରକ୍ଷିତ 
କରନ୍ତି ଓ ବଢ଼ାନ୍ତି ମଧ୍ୟ, ଯଦିଓ ସାମ୍ୟ, ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ବିଷୟରେ ବହୁତ ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା କଥା 
କୁହନ୍ତି । ଏ ହା ଏସୀୟ ଅନୁନ୍ନତ ଦେଶମାନଙ୍କ, ବିଶେଷତ ଭାରତର ରାଜନୀତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ) । 
ପାଣି ମହାଶୟ ହୁଏତ ନିଜେ ଏହାର ଭୁଭ୍ତଭୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବା ଅନ୍ୟ କେହି ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଜାଣିଥ୍‌ଲେ । ସୁବିଧା ପାଇବା ମାତ୍ରେ ଦୁଆରୀ ସୁଆଙ୍ଗାଟିଏ ଫାନ୍ଦିଦେଲେ । କିନ୍ତୁ ତାହା କଲେ 
ଏପରି ହାସ୍ୟକର ଭାବରେ ଯେ କୌଣସି ତିକ୍ତତା ସୃଷ୍ଷି ହେଲା ନାହିଁ, ଆମୋଦଜନକ ହେଲା | 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଦୁଆରୀର ବିଦୁଷକତ୍ସ ବା ଭାଣ୍ଡତ ଆଦୌ ନାହିଁ । ସେ ବିକୃତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
କରେ ନା, ବିକୃତ ଭାଷା କୁହେନା, ରାଜାଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରେମିକା ଯୋଗାଡ଼ କରେନା, ଗୁପ୍ତ ଖବର 
ଯୋଗାଡ଼ କରି ରାଜାଙ୍କ କାନରେ କୁହେନା କି କାହାକୁ ଅପମାନିତ ବା ଅପଦସ୍ଥ କରିବାରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏନା । ସେ ଧୂର୍ଗ କପଟୀ ବି ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ । ରାଚାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ବୋଇଲେ 


୧୭୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ପ୍ରକୃତରେ ସିଏ । ଏହାକୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅଭିନବ ହାସ୍ୟକାରକ ଚରିତ୍ର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନ 
କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ଏ ଲେଖକକୁ ଅବଶ୍ୟ ଜଣାନାହିଁ, କିନୁ ଏଭଳି ହାସ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରର 
କଳ୍ପନା ବୋଧ ହୁଏ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ହିଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ତଥାପି କାରୁଣ୍ୟର ଅଭାବ 
ରହିଗଲା । ତେଣୁ ଦୁଆରୀ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଲପ୍ପା ଜଗାଏ ନାହିଁ । 
କ୍ଲାଉନ 

କେବଳ ସର୍କସର ହାସ୍ୟକାରକ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଏହି ନାମ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏହାର 
ଓଡ଼ିଆ ହୋଇ ପାରେନା । ଗୋଟିଏ ସର୍କସର କ୍ଲାଉନକୁ ଦେଖନ୍ତୁ । 

କଡ଼ା ଇସ୍ତିରିକରା କୋଇଲା- କଳାରଙ୍ଗର ପେଣ୍ଟ, ଦୁଧପରି ଧଳା କମିଜ, ବେକରେ 
ପ୍ରଜାପତିଆ ବୋଂ , ସୁନେଲି ଜରିକାମକରା ନାଲି ଭେଲ୍ଭେଟର କୋଟ, ଚକ୍ଚକ୍‌ ଗୋଢିଆ 
କାଳିଆ ଜୋତା ପିନ୍ଧି ମୁଣ୍ଡବାଳ ପାଲିସ କରି ଟେରୀ କାଟି ଡାହାଣ ହାତରେ ଲମ୍ବା ଚାବୁକ ଓ 
ବା ହାତରେ ନ୍ୟାୟଦଣ୍ଡଭଳି ସାନ ବାଡ଼ି (ଲୋକଙ୍କ ଧାରରା ଏହା ଇଲେକ୍ଟ୍ରିକ୍‌ ବାଡ଼ି, ବାଘ, 
ସିଂହ ଅବାଧ୍ୟ ହେଲେ ତାକୁ ଲଗାଇ ଦେଲେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶକ୍‌ ଲାଗେ ) ଧରି ରିଇ୍‌ ମାଷ୍ଟର ଉଚ୍ଚା 
ଉଚ୍ଚା ଲୁହାବାଡ଼ ଘେରା ରଙ୍ଗଭୂମିକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ ଓ ବୁଲି ବୁଲି ମୁଣ୍ଡ ଝୁଙ୍କାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଅଭିବାଦନ କରେ । ଉଚ୍ଟା ଉ୍ଟା ଟୁଲ ଓ ଚୌକିମାନ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ଥୋଇ ଲୋକେ ଚାଲିଗଲେ । 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଭାବରେ ବିଳମ୍ବିତ ଲୟରେ ବ୍ୟାଣ୍ଡପାର୍ଟି ବାଜା ବଢେଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଠୋ 
ଠୋ ଶବ୍ଦ କରି ରିଙ୍ଗମାଷ୍ଟର ଶୂନ୍ୟରେ ଦି ଚାରିଥର ଚାବୁକ ଛାଟିଲେ । ଗୋଟିଏ ପିଞ୍ଜରା 
ଖୋଲି ଦିଆଗଲା । ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଗୋଟେ ସିଂହ ପିଞ୍ଜରାଣୁ କୁଦି ପଡ଼ିଲା ରଙ୍ଗଭୂମି ଭିତରକୁ । 
ରିଙ୍ଗ ମାଷ୍ଟର ତା ପାଖକୁ ଯାଇ ତାର ପିଠି ଥାପୁଡ଼ାଇ ଆଦର କଲେ ଓ ଦୂରେଇ ଆସି ଚାବୁକରେ 
ଠୋ କରି ଶବ୍ଦ କଲେ । ସିଂହ ଅତି ବାଧ୍ୟ ଭାବରେ ଗୋଟାଏ ଉଚ୍ଚା ଟୁଲ ଉପରେ ଯାଇ 
ବସିଲା । 

ଏହି ସମୟରେ ଗୋଡ଼ରେ ତିନି ଡବଲ ମାପର, ଫଟ୍‌ ଫଟ୍‌ ଶହ କରୁଥ୍ବା ଜୋତା, 
ନାନା ରଙ୍ଗର ଢିଲା ପେଣ୍ଢ୍‌ ଓ ଜାମା, ମୁଣ୍ଡରେ ତାଳୁ ମାପର ଅତି ସାନ ହ୍ୟାଟ୍‌ ପିନ୍ଧି ଫୁଲା 
ଫାଙ୍କିଆଙ୍କ ଭଳି ଲା ଲା ଲା ରି ରି ଗାଇ ଗାଇ କ୍ଲାଉନ ପେଟ୍ଗେଇ ପେଙ୍ଗେଇ ଚାଲୁ ଚାଲୁ 
ରଙ୍ଗଭୂମି ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲା ଓ ଚାରିଆଡ଼କୁ ବିସ୍ମୟଭରା କୌତୁହଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁଲା । 
ଯେମିତି ସେ ଯାହା ଦେଖୁଚି ସବୁ ତାକୁ ନୂଆ ଲାଗୁଚି, ପୂର୍ବରୁ କେବେ ଦେଖୁନାହିଁ । ଯେମିତି 
ମନ ଖୁସୀ ଏଣେତେଣେ ବୁଲୁ ବୁଲୁ ହଠାତ୍ଵ ଏଠି ପହଞ୍ଚ ଯାଇଛି, ଏ କଅଣ, ଜାଗା ଜାଣି 
ନାହିଁ । 

ଗୋଟାଏ ପରଦାକୁ ଧରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ କିଛି କ୍ଷଣ ଚାହିଁଲା । ବୁଝିପାରିଲା ନାହିଁ 
ସେଟା କଅଣ । ଲୁହା ବାଡ଼କୁ ସେମିତି କିଛିକ୍ଷଣ ଅନାର ହଲାଇଲା । ଗୋଟା ପିଞ୍ଜରା ପାଖକୁ 
ଯାଇ ଆଶ୍ଚର୍ୟ ହୋଇ ଦେଖୁଚି ଏହି ସମୟରେ ରିଙ୍ଗ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଚାବକୁ ଠୋ କରି ଶହ କରି 
ତା ସାମନାରେ ଝଲକ ଦେଇଗଲା । ଶବ୍ଦଟା କଅଣ କେଉଁ ଆଡ଼ୁ ଆସିଲା ଓ ସାମନାରେ 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୭୫ 


କଅଣ ଗୋଟାଏ ଝଲକ ଦେଇଗଲା ବୋଲି ସେ ଆବା କାବା ହୋଇ ଅତି ଆଖପାଖରେ 
ଥିବା ପରିସରକୁ ଚାହୁଁଚି ଏହି ସମୟରେ ପୁଣି ଗୋଟିଏ ଝଲକ ଓ ଶବ୍ଦ, ତଂ ପରେ ପୁଣି 
ଗୋଟାଏ | କାାଉନ ଏଥର ଛକିଲା ତାକୁ ଧରିବ ବୋଲି । ଦି ଚାରିଥର ବ୍ୟର୍ଥ ହେବା ପରେ 
ଧରି ପକେଇଲା ଓ ଚାବୁକର ଅଗ୍ରଭାଗକୁ ନିରେଖ୍‌ ଚାହିଁଲା । (ଗାନ୍ଧିଜୀ କହିଲା ଭଳି ସେ 
ମାତ୍ର ପାଦେ ଆଗକୁ ଦେଖେ ) । କିଛି ବୁଝି ନ ପାରି ଚାବୁକକୁ ଧରି ଧରି ନିରେଖ୍‌ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ 
ଆଗେଇ ଚାଲିଲା ଓ ହଠାତ୍ଵ ଦେଖ୍‌ଲା ସାମନାରେ ରିଙ୍ଗ ମାଷ୍ଟର । ସେ ଗମ୍ଭୀର ଭାବରେ 
ଠେଙ୍ଗା ଭଳି ସିଧା ହୋଇ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି, ହଲ ଚଲ ନାହିଁ । ଏମିତି ଗୋଟାଏ ନିଶ୍ଚଳ ବସ୍ତୁ 
କଅଣ ବୋଲି ଜାଣିବା ପାଇଁ କ୍ଲାଉନ ରିଙ୍ଗ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ମୁହଁ ପାଖକୁ ନିଜ ମୁହଁ ନେଇ ଟିକେ 
ଠେଲି ଦେଲା । ହଠାତ୍‌ ଗୋଟାଏ ଧକ୍କାରେ ସେ ପ୍ରାୟ ଷାଠିଏ ଡିଗ୍ରି ବାଙ୍କି ଯାଇ ସେମିତି 
ପଛେଇ ପଛେଇ ଥୋଡ଼ା ବାଟ ପେଲି ହୋଇଗଲା । (ଅତି କଠିଣ କାମ ଏ ) । କିନ୍ଧୁ ମଣିଷ 
ବୋଳି ବୁଝିପାରିବାରୁ ଭାରି ଆଶ୍ବସ୍ତ ଓ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲା । ଏଥର ପାଖକୁ ଯାଇ କରମର୍ଦ୍ଦନ 
କରି ପଚାରିଲା- ଆପ୍‌ କୌନ୍‌ ହେୟ ? 

- ହାମ୍‌ ରିଙ୍ଗ ମାଷ୍ଟର ( ସଗର୍ବ ଉତ୍ତର) 

- (ସସମ୍ମାନେ ମୁଣ୍ଡରୁ ହ୍ୟାଟ କାଢ଼ି ରିଙ୍ଗ ମାଷ୍ଟରକୁ ଧରାଇ ଦେଇ ଦୁଇହାତ ଯୋଡ଼ି 
ମୁଣ୍ଡ ଝୁଙ୍କାଇ ନମସ୍କାର କରି ପୁଣି ରିଇଂ ମାଷ୍ଟର ହାତରୁ ହ୍ୟାଟ ଆଣି ପିନ୍ଧି) ହ୍ୟାଲ୍‌ ଲୋ 
ରିଙଇମାଷ୍ଟର ଏ କ୍ୟା ହେୟ୍‌ ? 

- ୟେ ଚାକୁକ୍‌ ହେୟ | ଇସ୍ମେ ମାର୍‌ତା ହେୟ । 

- କାଏକୋ ? ( ସେ ତ କିଛି ଜାଣେନା, ତେଣୁ ଅତି ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ମମାନ ପଚାରେ 
ଯାହାର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ହେଲେ ଅଡ଼ୁଆରେ ପଡ଼ିବାକୁ ହୁଏ, କାରଣ ଭିତରର ଗୁପ୍ତକଥା 
ପଦାରେ ପକାଇବାକୁ ହୁଏ ) । 

- ବଦମାସି କର୍‌ନେସେ । 

- ବଦମାସି କ୍ୟା ? 

ରି୍ଘମାଷ୍ଟର ଚଟାସ୍‌ କରି ଗୋଟାଏ ଥାପଡ଼ ମାରି କହିଲେ- ଇସ୍କୋ କହ୍ତା ହେୟ ! 

ବାଜିବାରୁ ଗାଲ ଆଉଁସୁଥ୍‌ଲେ ବି ବଦମାସି ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନ ପାଇଯିବାରୁ ଖୁସୀ 
ହୋଇ ଆଉ ସବୁ ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନ ହାସଲ କରିବାପାଇଁ ଏଟାସେଟା ଦେଖୁ ଦେଖୁ ପଚାରୁ 
ପଚାରୁ ସିଂହ ବସିଥ୍‌ବା ଟୁଲକୁ ଦେଖ୍‌ ପଚାରିଲା ସେଟା କଅଣ । ତା'ଉପରେ ବସିଥ୍‌ବା 
ସିଂହ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିନାହିଁ । ରିଇ୍‌ମାଷ୍ଟର ଉତ୍ତର ଦେବା ପରେ ଟୁଲ୍‌ ଉପରେ ଥ୍ବା 
ସିଂହର ଥାବା ଚିପିଚିପି ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଲାଗିଲା । ସେ ଅତ୍ତୁତ ବସ୍ତୁଟା କଅଣ ( ପୁରା ସିଂହଟା 
ତା” ନଜରକୁ ଆସୁନାହିଁ ) । ସିଂହ ଘାଉଁକିନା ଶବ୍ଦ କଲାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ତା ମୁହଁ ପାଖକୁ 
ମୁହଁ ନେଇ କିଛି କ୍ଷଣ ଏପାଖ ସେପାଖ ଦେଖ୍‌ କିଛି ବୁଝି ନ ପାରି ସିଂହର ଦାନ୍ତରେ ହାତମାରି 
ପଚାରିଲା- ଏ କ୍ୟା ହେୟ୍‌ ! 


୧୭୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


-ଶେର୍‌ ହେୟ ! 

-ଶେର୍‌ କ୍ୟା | 

-ଢ଼ଙ୍ଗଲ୍‌ କା ଜାନୱାର୍‌ ! 

- ହ୍ୟା କାହେଁ ? 

-ଖେଲ୍‌ ଦେଖାଏଗା | 

-କାଏକୋ ? 

-ଖେଲ୍‌ ଦେଖାଏକେ ହାମ୍‌ ବହୁତ ରୂପିୟା କମାଏଗା ! 

-କାଏକୋ ? 

- ବହୁତ ଫୁରି କରେଗା, ମଜା ଉଡ଼ାଏଗା । 

-କାଏକୋ ? 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ସେ ସିଂହକୁ ଆଉଁସୁ ଥାଏ । ଘାଉଁକିନା ସିଂହ କାାଉନର ହାତକୁ କାମୁଡ଼ି 
ଧରିଲା । ଅବିଚଳିତ ଭାବରେ କ୍ଲାଉନ ପଚାରିଲା- ଏ ଖେଲ୍‌ ହେୟ କ୍ୟା ? 

- ନେହିଁ । ଓ ତୁମ୍ହାରା ହାତକୁ ଖା ଯାଏଗା । 

-କାଏକୋ ? 

-ଉସ୍କୋ ଭୁଖ୍‌ ଲାଗି ହେୟ | 

ସିଂହ ପାଟି ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ହାତ । ସିଂହ ତାକୁ ଛିଣ୍ଡାଇ ନେବ ବୋଲି ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇ 
ଟାଣୁଛି । ଅନ୍ୟ ହାତରେ କ୍ଲାଉନ୍‌ ତାକୁ ଆଉଁସୁ ଆଉଁସୁ ବୁଝାଉଚି, ହାମାରା ହାତ ମତ୍‌ ଖାଅ 
ବେଟା । ହାମ ତୁଝେ ରୋଟି ଦୁଙ୍ଗା, ପେଡ଼ା ଦୁଙ୍ଗା । 

ସିଂହ କିନ୍ଧ ଏଥର ବିକଟ ଗର୍ଚ୍ଚନ କରି ହାତକୁ ଝିଙ୍କିବାକୁ ଲାଗିଲା । କ୍ଟାଉନ ତାକୁ 
କୁତୁକତୁ କଲା । ସିଂହ ହସିବା ଭଳି ମୁହଁ ମେଲା କରି ଗର୍ଚ୍ଚନ କଲା | କ୍ଲାଉନ୍‌ର ହାତ ମୁକ୍ତ 
ହେବାରୁ ସେ ରିଙ୍ଗୁମାଷ୍ଟର ପାଖକୁ ଆସି କହିଲା, ଆଛା ତୁମ୍‌ ଖେଲ୍‌ ଦେଖାଓ, ହାମ୍‌ ଦେଖେଗା | 

ରିଙ୍୍‌ମାଷ୍ଟର ଖେନ ଦେଖାଇବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ପୁଣି ବାଜାସବୁ ଗମ୍ଭୀର, ଧୀର 
ଲୟରେ ବାଜିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଅନ୍ୟ ସବୁ ପିଞ୍ଞଚରାର କବାଟ ଗୋଟି ଗୋଟି ଖୋଲି ଦିଆଗଲା । 
ସିଂହମାନେ ବାହାରିବାକୁ ନାରାଜ ହେଉଥାନ୍ତି ¦ ପିଞ୍ଜରା ଭିତରେ ରହି ଭୀଷଣ ଗର୍ଚ୍ଚନ କରୁଥାନ୍ତି । 
ରିଙ୍ଗ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଚାବୃକରେ ଠୋ ଠୋ ଶଦ୍ଦ ଓ ବାରମ୍ବାର ଆଦେଶରେ ବି ବାହାରୁ ନ ଥାନ୍ତି । 
ପିଞ୍ଜରା ଉପରେ ଥ୍ବା ଲୋକ ନିଆ ହୁଳା ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ବାହାର କରୁଥାଏ । ଗର୍ଚ୍ଚନ 
କରି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ମୁଖ ବ୍ୟାଦାନ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାହାରିବାବେଳେ ରିଙ୍ଗମାଷ୍ଟର ଆଡ଼କୁ ଭୟଙ୍କର 
ଭାବରେ ମାଡ଼ି ଯାଉଥାନ୍ତି । ରିଙ୍ଗମାଷ୍ଟର ବାଡ଼ି ଦେଖାଇ ଚାବୁକ ଠୋ ଠୋ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ 
ଟୁଲ୍‌ ଉପରେ ବସାଉଥାନ୍ତି । ରିଙ୍ଗମାଷ୍ଟର ଆଡ଼କୁ ମାଡ଼ି ଯାଉଥ୍ବାବେଳେ ଖାଲି ଡମ୍‌ ଏକକ 
ଭାବରେ ଦୂର ମେଘର ଗୁରୁଗୁରୁ ଚାପା ଶବ୍ଦ ଭଳି ବାଜୁଥାଏ ଏବଂ ତା ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଛାତି ଭୟରେ ଦୃରୁଦୁରୁ ହେଉଥାଏ, ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥା । ସିଂହ ଯାଇ ଟୁଲ୍‌ ଉପରେ ବସିଲେ 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୭୭ 


କରତାଳ ଝନନ୍ନ୍‌ କରି ଥରେ ବାଜେ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ଦୀର୍ଘ ନିଶ୍ଵାସ ପକାନ୍ତି । 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଦୁଇଟା ସିଂହ ଗର୍ଜନ କରି କାମୁଡ଼ା କାମୁଡ଼ା ହୁଅନ୍ତି ଓ ଗୋଟାଏ ଆଉ ଗୋଟାକୁ 
ଖେଦି ନେଉଥାଏ । 

ରିଙ୍ଗମାଷ୍ଟରର ଚିକ୍ରାର, ଚାବୁକର ଠେ ଠୋ ଶବ୍ଦ, ଡୁମ୍‌ର ଗୁରୁଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ଶବ୍ଦ, 
ସିଂହମାନଙ୍କ ଭୀଷଣ ଦନ୍ତବିକାଶ ସହିତ ଗର୍ଚ୍ଚନ ଏକ ଭୟପ୍ରଦ ପରିବେଶ ସ୍‌ଷ୍ଟି କରେ । 
ସିଂହମାନେ ଏମିତି ଗୋଡ଼ିଆଗୋଡ଼ି ଲାଗିଥ୍ବାବେଳେ କ୍ଲାଉନ କିନ୍ତୁ ସେହିମାନଙ୍କ ଭିତର ଦେଇ 
ଅନାସକ୍ତ ଭାବରେ ଯାଇ କଅଣ ଗୋଟାଏ ତୁଚ୍ଛ ପଦାର୍ଥ, ହୁଏତ ଟୁକୁରାଏ କାଗଜ, ଅତି 
ଯତ୍ନର ସହିତ ଗୋଟାଇ ଆଣି ଅତି ଯତ୍ନର ସହିତ ଟେବୁଲ ଉପରେ ରଖ୍‌ ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁଥାଏ 
ଠିକ୍‌ ରହିଲା କି ନା । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଛାତି ଭିତରେ ଜମିଥ୍‌ବା ଭୟ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ଚାପ ହଠାତ 
ଯେମିତି ଅପସରି ଯାଏ । ନିର୍ମଳ ହସରେ ସେମାନେ ଫାଟିପଡ଼ନ୍ତି । 

କ୍ଲାଉନ୍‌ ଯାହା କରେ ତା ମଧ୍ଯ ଖେଳ । ରିଙ୍ଗମାଷ୍ଟର ଓ କ୍ଲାଉନ୍‌ ଦୁହେଁ ଖେଳ ଦେଖାଇ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିସ୍ମିତ ଓ ଚମତ୍ଵକୃତ ହେବାର ଆନନ୍ଦ ଦିଅନ୍ତି । କ୍ଲାଉନ୍‌ର ପ୍ରୟାସ ସ୍ଵନ୍ଧ ଓ ସହଜ । 
ରିଙ୍‌ମାଷ୍ଟରର ପ୍ରୟାସ ବିସ୍ତାରିତ ଓ ବିପୁଳ । ତେବେ କଅଣ କ୍ଲାଉନ୍୍‌ନର ପ୍ରୟାସରେ ଆର୍ଟ 
ଅଛି, ରିଙ୍ଗମାଷ୍ଟରର ପ୍ରୟାସରେ ଆର୍ଟ ନାହିଁ । କିଏ ଉତଵକ୍ଷ୍ଟ, କିଏ ନିକୃଷ୍ଠ । କହିବାକୁ ଗଲେ 
ରିଙ୍ଗମାଷ୍ଟରର ପ୍ରୟାସ ତ ସରଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ପଶୁରାଜ ସିଂହମାନଙ୍କୁ ମଣେଇ ଖେଳ 
ଦେଖାଇବା ତ ଭୀତିପ୍ରଦ କଥା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କ୍ଲାଉନର ଖେଳ ତ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ତାହାର 
ବାହ୍ୟ ସରଳତା ପଛରେ ଲୁକ୍୍‌କାୟିତ ଅଛି ଜଟିଳତା, କାରଣ ସେମିତି ସରଳ ହେବା ପାଇଁ 
ଜଟିଳ ସାଧନା ଦରକାର । କିଏ ଉତବକୃଷ୍ଣ କିଏ ନିକୃଷ୍ଠ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ତ ମହା 
ଅଡ଼ୁଆରେ ପଡ଼ିବାକୁ ହୁଏ । କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିବା ଅସମ୍ଭବ । ଆର୍ଟ ବିଷୟରେ କୌଣସି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚ୍ବାର ଚେଷ୍ଟା ନ କରି ବରଞ୍ଚ କୃପାଳନୁ ଆପଣେ ମହାଶୟ ତନ୍‌ କୁଇକ୍୍‌ ସଟ୍‌ 
ଦ୍ୟ ଲା ମାଞ୍ଚା, ପରିତ୍ରାତା ଧୃତ ଭବଦୁଃଖେ ବିଷାଦରୂପଙ୍କ କଥା ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ କରି. କଳା 
ସହିତ କଳାର ତୁଳନା ନ କରିବା ହିଁ ଭଲ । 

କ୍ାଉନ ସବୁ ଖେଳରେ ଦକ୍ଷତା ହାସଲ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସେ ଏମିତି କରେ ଯେ 
ଶେଷରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ କଚଡ଼ଖାଇ ବା ଛିଟିକି ପଡ଼ି ହାସ୍ୟାସ୍ତଦ ହୁଏ । କଲାଉନର ଚାଲିଚଳଣ, 
କଥାବାରା , ଭାବଭଇି' ଖୁବ ହାସ୍ୟକର ହେଲେ ହୈ ତାହାର ଶିଶୁସୁଲଭ କୌତୃହଳ ଓ ସାରଲ୍ୟ, 
ବ୍ୟର୍ଥତା, ଅନାସକ୍ତି ଏକପ୍ରକାର ନୃତନ ହାସ୍ୟରସର ଆସ୍ଵାଦନ ଦିଏ । ଲୋକେ ସର୍କସ ଦେଖୁବାକୁ 
ଯିବାର ଗୋଟାଏ ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ଥାଏ କ୍ଲାଉନ । ସର୍କସ ଦେଖ୍‌ ଫେରିବାବେଳେ ଲୋକେ 
ତାହାରି କଥାହିଁ ବେଶି କହୁଥାନ୍ତି । କୁଇକ୍‌ ସଟ୍‌ କହିଛନ୍ତି - କମେତିରେ କ୍ଲାଉନ ହେଉଚି ସବୁଠାରୁ 
ବୃବ୍ଧିମାନ, କାରଣ ନିର୍ବୋଧ ( ଅନାସକ୍ତ ସମର୍ପଣ ମୁଁ ଦେଖ୍‌ ନାହିଁ କିଛି, ବୁଝି ନାହିଁ କିଛି, 
ଦିଅହେ ଦେଖାଇ ବୃଝାଇ  ) କେହି ଚେଷ୍ଟା କରି ହୋଇ ପାରେନା, ତା ପାଇଁ ଦରକାର ପ୍ରତିଭା । 
It takes great intelligence to appear stupid । 


e୧୭୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଇଂରେଜ କ୍ଲାଉନ ଜୋସେଫର ଗ୍ରିମାଲ୍‌ଡ଼ି 
(Joseph Grimaldi 1779 - 1837) ଙକ ଆମତ୍ମତୀବନୀକୁ ସଂପାଦନା କରିଥଲେ ସ୍ଵୟଂ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆପନ୍ୟାସିକ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡିକେନ୍‌ସ୍‌ । ହସାଇବା ପାଇଁ ଗ୍ରିମାଲୁଡି ବିଚିତ୍ର ସାରଲ୍ୟ ଓ 
ପରିବେଶ ଉତ୍ତାବନ କରି ପାରୁଥିଲେ ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଭିତରେ ଥୁଲା ପ୍ରଚନ୍ନ ଭାବରେ 
ଗୋଟିଏ ଗମ୍ଭୀର କଥା । 

(ସେ ଖୁବ ହସାଇ ପାରୁଥୂଲେ ହେଁ ନିଢେ ଥଲେ ବିଷାଦ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ (melancholia) 
ଯାହା ବେଳେ ବେଳେ ପ୍ରବଳ ହେଉଥଲା ¦ ଥରେ ସେ ଗୋଟିଏ ସାନ ସହରକୁ ସର୍କସଦଳ 
ସହ ଯାଇଥାନ୍ତି । ବିଷାଦ ରୋଗଟା ଟିକିଏ ବଢ଼ିବାରୁ ସେ ଜଣେ ଡାକ୍ତର ପାଖକୁ ଗଲେ ଓିଷଧ 
ଆଣିବାକୁ । ଡାକ୍ତର କହିଲେ, ଏ ରୋଗ ତ ଥିଷଧରେ ଭଲ ହେବାର ନୁହେଁ । ଆପଣ ଗୋଟିଏ 
କାମ କରନ୍ଧୁ । ସହରକୁ ଯେଉଁ ସର୍କସ ଦଳ ଆସିଚି ସେ ମାସେ କାଳ ରହିବ । ସେଥ୍‌ରେ 
ଗ୍ରିମାଲ୍‌ଡ଼ି ଅଛନ୍ତି । ଆପଣ ନିଇତି ତାଙ୍କ ଖେଳ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଯାନ୍ତୁ, ମୁଁ ନି୍ୟ କରି କହିପାରେ 
ଆପଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭ କରିବେ । 
ନନ୍ଦିଆ 

କ୍ଲାଉନରେ ହିଁ ଲୁକଵକାୟିତ ଥଲା କୁଇକ୍ଵସଟ୍‌ ଓ ବାରବୁଲା ଭଳି ନନ୍ଦିଆ ଚରିତ୍ରର 
ସମ୍ଭାବନା । 

ଚାଲି ପ୍ରଥମେ ବାରବୁଲାକୁ କରିଥ୍‌ଲେ ପୂରାପୂରି କ୍ଳାଉନ୍‌, ବୋଧହୁଏ ଗ୍ରିମାଲ୍‌ଡିଙ୍କ 
ଅନୁକରଣରେ । କ୍ଲାଉନଭଳି ତାହାର ସାଜ ପୋଷାକ - ଡବଲ ମାପର ଛିଣ୍ଡା ଜୋତା, 
ଅଖାଭଳି ଢୋଲା ଛିଣ୍ଡା ମଇଳା ପେଣ୍ଟ, ତା ଉପରେ ଟାଙ୍କଟୃଙ୍କ କୋଟ, ପ୍ରଜାପତିଆ ନିଶ, 
ମୁଣ୍ଡରେ କିନ୍ତୁ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଲୋକେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବା ବାଉଲର ହ୍ୟାଟ୍‌ ଓ ହାତରେ ଛଡ଼ି । 
ଯାହା ଆଜି ପୃଥ୍ବୀ ବିଖ୍ୟାତ । କିନ୍ତୁ କ୍ରମେ କ୍ରମେ କାରୁଣ୍ୟଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ଦି ଚ୍ୟାମପ' ( ୧୯୧୫) ( ବାରବୁଲା” ) କଲେ 
ସେତେବେଳେ ଦେଲେ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ହାସ୍ୟରସ । ଲୋକେ ପ୍ରଥମ କରି ହାସ୍ୟ ଭିତରେ 
କରୁଣ ରସ ପାଇଲେ । ବାହୁଲ୍ୟମୟ କ୍ଲାଉନୀୟ ହାସ୍ୟକର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଦେଖ୍‌ ପେଟଫଟା 
ହସ ହସୁ ହସୁ ଅନୁଭବ କଲେ ଛାତି ଭିତରେ ଗୋଟାଏ କୋହ ଯାହା କାନ୍ଦି ଉଠେ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ପାଇଁ । 

ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ସବାକ୍‌ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଯୁଗରେ ବି ବାରବୁଲା ଆଦୌ କଥା କହି ନାହିଁ । 
କେବଳ ଭାବଭଉଙ୍ଗି ଦ୍ଵାରା ସବୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବାରବୁଲା ପ୍ରଥମେ କଥା କହିଲା ଅନ୍ଧ ସମୟ 
ପାଇଁ ‘ ମତର୍ଣ୍ ଟାଇମ୍‌ସ୍‌'ରେ- ବାଧ୍ୟ ହୋଇ । କାରଣ ଗୋଟାଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାକୁ ଷ୍ଟେଜ୍‌ 
ଉପରେ ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ପଡ଼ିଲା ! ଗୀତର କଥା ଅଂଶଟା ତାହାର ଆଦୌ ମନେ ନ ରହିବାରୁ 
କମିଜିର ଦୁଇ କଫ୍ରରେ ସେ ତାକୁ ଲେଖ୍‌ ରଖ୍ଥ୍ଲା ଏବଂ ଗୀତ ସହିତ ହାତ ହଲାଇ ହଲାଇ 
ଷ୍ଟେଜ୍‌ର ଏ ପାଖରୁ ସେ ପାଖ ଚାଲୁଥ୍ବାବେଳେ କାଇଦାରେ ଦେଖ୍‌ ନେଉଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଠାଏ 
ଅଭିନୟବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଢୋରରେ ହାତ ହଲାଇ ଯାଉ ଯାଉ ଛିଣ୍ଡା କମିଜରୁ କଫ ଯୋଡ଼ିକ ଛିଣ୍ଡି 


ବାହୁଲ୍ୟ ୧୭୯ 


ଯାଇ ଛିଟିକି ଚାଲିଗଲା । କିଛି ମାତ୍ର ବିଚଳିତ ନ ହୋଇ ସେ ଆବୃରୁଜାବୁରୁ ଯଥା- ଜାନୁଆରି, 
ଫେବ୍ରୁଆରି ଆଦି ମାସମାନଙ୍କର ନାଁ, ଫଳମାନଙ୍କ ନା, ସୁରରେ କହୁ କହୁ ଏମିତି ସୁନ୍ଦର 
ଅଭିନୟ ଓ ମୁହଁରେ ଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ ଆଦି ଭାବ ଫୁଟାଇଲା ଯେ କେହି କିଛି ବୃଝି ପାରିଲେ 
ନାହିଁ ଯେ ଲୋକଟା ଆବୃରୁଜାବୃରୁ ବକୁଛି, ବରଞ୍ଚ ଗୀତର କଥାବସ୍ତୁ ପରିଷ୍କାର ବ୍ରଝା ପଡ଼ୁଥୂଲା । 
ଯେମିତି ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଅର୍ଥବୋଧକ ଭାଷା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । 

କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ଓ ବାରବୁଲା ଦୁହେଁ ପ୍ରେମୀ, ଭଦ୍ର,ବିନୟୀ । କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନେକ । କୁଇକ୍ରସଟ୍‌ ଥୁଲେ ଅତ୍ୟଧ୍କ ସ୍ଵପ୍ନବିଭୋର । କିନ୍ତୁ ବାରବୁଲା ଥୁଲା ସାଧାରଣ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଲୋକ । କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ ଥୁଲେ ଜ୍ଞାନୀ ଓ ଚିନ୍ତାଶୀଳ । ବାରବୁଲା ଜ୍ଞାନୀ ନ ଥୁଲା କି 
ବେଶି ତଳେଇ ଦେଖୁ ନଥୁଲା । ଦୁନିଆର ନିଶୁରତା ଜଟିଳତାକୁ କୁଇକ୍୍‌ସଟ ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭଦ୍ରତା ଯୋଗୁ ସହି ଯାଉଥ୍‌ଲେ ସିନା, ହେଲେ ତାକୁ ବିରୋଧ କରୁଥ୍ଲେ, ସେ ସବୁ ନିର୍ମୂଳ 
କରିବାର ଇଛ୍ଛା ଥୁଲା ତାଙ୍କର । କିନ୍ତୁ ବାରବୁଲା ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଉଥ୍୍‌ଲା | ବେଳେ ବେଳେ କୁଇକ୍ସଟ୍ଙ୍କ ବ୍ୟର୍ଥତା ତାଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରୁଥଲା । କିନ୍ତୁ 
ବାରବୁଲା ଥୁଲା ଅନାସକ୍ତ । 

ବାରବୁଲାର ବ୍ୟର୍ଥତା ବା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦେଖ୍‌ ଦୟାର ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ ନା, ସମାନୁଭୂତି 
(€mpathy) । ଢାତ ହୁଏ | ଦର୍ଶକ ନିଜକୁ ତା ଭିତରେ ଦେଖେ । ବାରବୁଲା ଦରିଦ୍ର ହେଲେ 
ହେଁ ତାର ହୀନମ୍ମନ୍ୟତା ତାହିଁ । ସେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ । ସିଟି ଲାଇଟ୍‌ସ୍‌'ର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଦୃଶ୍ୟଟି 
ଦେଖନ୍ତୁ - 

କୌଣସି ଏକ ବିରାଟ ସହରରେ ଚାରିଆଡ଼େ ଆକାଶଚୁମ୍ବୀ କୋଠା । ମଝିରେ ଟିକିଏ 
ଫାଙ୍କା ଜାଗାରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଚି ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ପ୍ରସ୍ତର ମୂର୍ରି । 
ମୂର୍ଭିଟି ବସିଚି ଗୋଟିଏ ଚୌକି ଉପରେ । ଗୋଟିଏ ହାତ ଚୌକିର ଗୋଟିଏ ହାତ ଉପରେ 
ଥୁଆ, ଅନ୍ୟ ହାତଟି ଛାତି ଉପରେ । ମୂର୍ରିର ମୁଣ୍ଡଠୁ ଭୂମି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ଘଟାଟୋପ - 
ଦ୍ଵାରା ଘୋଡ଼ା ହୋଇଚି । ଘଟାଟୋପର ଉପର ମୁହଁଟି ମୂର୍ଭିର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେଗୋଟେଇ ବାନ୍ଧଦିଆ 
ହୋଇଚି ଗୋଟିଏ ଚଉଡ଼ା ରିବନଦ୍ଵାରା ଯାହା ଲମ୍ବି ଆସି ଭୂମିରେ ପୋତା ହୋଇଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ 
ଖୁଣ୍ଟିରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଚି । ଏହି ମୂର୍ଭିଟି ସକାଳେ ଜଣେ ନେଡତୃସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ (ମେୟର କି 
ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ) ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଘାଟିତ ହେବ । ସେ ଆସି ରିବନଟି ଟାଣିଦେଲେ ଘଟାଟୋପର ଗଣ୍ଡିଟି 
ଖୋଲିଯିବ ଓ ଘଟାଟୋପଟି ଗଳିପଡ଼ି ତଳେ ପଡ଼ିବ । ସହରର ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ଲୋକେ ଧାଡ଼ି 
ବାଛି ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ମୂର୍ି ସାମନାରେ ଉଦ୍ଵଘାଟକଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ପାଇଁ, ଉଦ୍‌ଘାଟକ 
ଆସିଲେ । ଅଭିନନ୍ଦନ ଦିଆଗଲା । ସେ ରିବନ ଟାଣିଲେ । ଘଟାଟୋପ ଖସି ପଡ଼ିଲା । ବର୍ରମାନ 
ସମସ୍ତେ ତାଳି ମାରିବା କଥା । କିନ୍ଧୁ ସମସ୍ତେ ତାଳି ମାରିବା ପାଇଁ ହାତ ଉଠାଉଛନ୍ତି, ଅଧବାଟରେ 
ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ସମସ୍ତେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଅନାଇଛନ୍ତି ମୂରରଭି ଆଡ଼େ । ଦେଖାଗଲା ମୂ 
କୋଳରେ ବାରବୁଲା ନିଘୋଡ଼ ନିଦରେ ଶୋଇଚି । ଗତ ରାତିରୁ ଶୋଇ ଯାଇଚି । ଥଣ୍ଡା 
ଲାଗିବାରୁ କି ଆଲୁଅ ପଡ଼ିବାରୁ ବାରବୁଲା ଆଖ୍‌ ମଳି ମଳି ଉଠିଲା । ବହୁତ ତଳେ ଛିଡ଼ା 


ero ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ହୋଇଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଚାହିଁଲା । ହାଇମାରି ଅଳସ ଭାଙ୍ଗିଲା । ମୂର୍ରିକାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ ରଖ୍ଥ୍ବା 
ତା ଛଡ଼ିଟି ନେଲା । ମୂର୍ରିର ଛାତି ଉପରେ ଥ୍ବା ହାତରେ ଝୁଲାଇଥ୍‌ବା ହ୍ୟାଟ୍‌ ନେଇ ମୁଣ୍ଡରେ 
କାଇଦା ମାଫିକ ପିଛିଲା । ତା ପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଓହ୍ଲାଇ ତଳକୁ ଆସି ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧି ଛିଡ଼ା. 
ହୋଇଥୁବା ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ସାମନାରେ କ୍ଷଶେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ 
ଟିକିଏ ଝୁଙ୍କି ମୁଣ୍ଡରୁ ହ୍ୟାଟ୍‌ ଅଳ୍ପ ଟେକି ଓ ସ୍ମିତହାସ୍ୟ କରି ଅଭିବାଦନ କରି ( ଯେମିତି ତାକୁଇ 
ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବାକୁ ଏମାନେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ) ଛଡ଼ି ବୁଲାଇ ବୁଲାଇ ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ନିର୍ଭୀକ 
ଫୁଲାଫାଙ୍କିଆ ଭଙ୍ଗୀରେ ଚାଲିଗଲା । 

ବାରବୁଲାର ବିନୟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟଜନିତ ହୀନମାନିତାରୁ ଜାତ ନୁହେଁ । ସବୁ ଭଲ ମନ୍ଦ 
ଦୃଃଖସୁଖ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ ଅନାସକ୍ତ ଭୀବରେ । ଏଇ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାରୁ ହିଁ ତାହାର 
ବିନୟ ଜାତ । ଜଣେ କୋଟିପତି ରାତି ହେଲେ ଭାରି ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଥରେ ଏହା 
ଏତେ ବଢ଼ିଲା ଯେ ସେ ଗୋଟାଏ ପୋଖରୀ ପାଖକୁ ଗଲେ ଡେଇଁପଡ଼ି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ । 
ନିଜ ବେକରେ ପଥର ବାନ୍ଧି ସେ ଡେଇଁବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ସେତିକିବେଳେ ପୋଖରୀ ବନ୍ଧର 
ଗୋଟାଏ ବେଞ୍ଚରେ ଶୋଇଥ୍‌ବା ବାରବୁଲା ଦେଖବାକୁ ପାଇଲା । ସେ ତାଙ୍କୁ ଅଟକାଇ ନାନା 
କଥା କହି ବୁଝାଇଲା । କୋଟିପତିର ମନଟା ଭାରି ହାଲୁକା ଲାଗିଲା । ସେ ଖୁସି ହୋଇ 
ବାରବୁଲାକୁ ନିଜର ପ୍ରାସାଦୋପମ ଘରକୁ ନେଲେ ଓ ଦୁହେଁ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦରେ କଥାବାରତ୍ତୀ 
କରି ଏକା ଖଟରେ ଶୋଇଲେ । ସକାଳ ହେବାରୁ କୋଟିପତି ଦେଖ୍ଲେ ତାଙ୍କ ଖଟରେ ଗୋଟାଏ 
ଦରିଦ୍ର ବାରବୁଲା ଶୋଇଛି । ତାଙ୍କର ବିଷାଦ କଟିଯାଇଛି ସେତେବେଳକୁ । ସେ ବାରବୁଲାକୁ 
ଧକ୍କା ମାରି ଉଠାଇ ପିଚାରେ ଗୋଇଠା ମାରି ଘରୁ ତଡ଼ି ଦେଲେ । ବାରବୁଲା ତାହାର ପୁଟୁଳି 
ଧରି ସେମିତି ଅନାସକ୍ତ ଭାବରେ ବାହାରି ଆସିଲା । ରାତିରେ କୋଟିପତି ପୁଣି ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ 
ହେବାରୁ ବାରବୁଲାକୁ ପୋଖରୀ କୂଳରୁ ଘରକୁ ଆଣିଲେ ଓ ବାରବୁଲା ନାନା ହସ କଥା କହି 
ତାଙ୍କ ମନକୁ ହାଲୁକା କଲା ! ସକାଳ ହେବାରୁ ସେ ଆପେ ଆପେ ଖୁସି ମନରେ ତାହାର 
ପୂଟୁଳିଟି ଧରି ବାହାରିଗଲା । ଯେମିତି ସେ ତାର କାମ ବଡ଼ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସଂପନ୍ନ କରିଛି । 
ରାତି ହେବାରୁ ବାରବୁଲା ଆପେ ଆପେ ଯାଇ କୋଟିପତିର ଘର ଦୁଆର ମୁହଁରେ ହାଜର । 
ସେ ଜାଣେ ଯେ କୋଟିପତି ତାକୁ ନିଶ୍ଚେ ଖୋଜି ବାହାରିବେ । କୋଟିପତି ସତକୁ ସତ 
ସେଇଥଥପାଇଁ ବାହାରିବାରୁ ବାରବୁଲା ତାଙ୍କୁ ହସି ହସି ଅଭିବାଦନ କରି ଘରଭିତରକୁ ଗଲା ! 
ସକାଳୁ ସେ ଆପେ ଆପେ ଵାହାରି ଆସିଲା ମହାଖୁସିରେ । ଭାବ ତାର ଯେମିତି ତାକୁ ଗୋଟେ 
ଭଲ କାମ ଚୁଟିଯାଇଛି । ରାତିରୁ ସକାଳଯାଏ ଗୋଟାଏ ଲୋକକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଡିଉଟି । 

ଚାର୍ଲିଙ୍କ ହାସ୍ୟରସ ଅଭୁତ । ହତ୍ୟାକାରୀ, ଲୋଭୀ, କ୍ରୋଧୀ, ଚୋର ଡକେଇତ 
ସମସ୍ତଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ହାସ୍ୟକର । ଦେଖ୍ଲେ କାହାରି ଉପରେ ଘୃଣା ହୁଏ ତ ନାହିଁ, ବେଦନା ଜାଗେ । 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ କୁଣ୍ଢାଇ ପକାଇ କହିବାକୁ ଇଛା ହୁଏ, ଏ ଦୁନିଆରେ ସମସ୍ତେ ଭଲ । ମନେହୁଏ 
ମଣିଷର ଯେତେ ଦର୍ଗୁଣ ଅଛି ସେ ତା ତିଆରି କରିନାହିଁ । ଯେଉଁ ମାଟିରୁ ମଣିଷର ଜନ୍ମ ସେଇ 


ବାହୁଲ୍ୟ ere 


ମାଟିରେ ଏ ଭାବ ଅଛି, ନ ହେଲେ ତା ଭିତରେ ସେ ଆସନ୍ତା କୁଆଡୁ । କୁଣି ଏ ମାଟି ତ 
ଆସିଚି ସୂର୍ଯ୍ୟ । ଏସବୁ ଭାବ ତେଣୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଠି ଅଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ତ ଆସିଚି ଆଉ ଏକ ବିରାଟତର 
ସୂର୍ଯ୍ୟରୁ, ତେଣୁ ସେ ଭାବ ସେଠି ବି ଅଛି । ଏମିତି ସାରାବିଶ୍ବରେ ତ ଭଲମନ୍ଦ ତତ୍ତ୍ଭାବରେ 
ବ୍ୟାପି ରହିଚି । | 

ବାରବୁଲାର ଅନାସକ୍ତ ଭାବ ଦେଖ୍‌ ଦର୍ଶକର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଲପ୍‌ସା ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ, ତାର 
ହାସ୍ୟରସ ଦେଖ୍‌ କାରୁଣ୍ୟରେ ହୃଦୟ ଭରି ଯାଏ । 

ହାସ୍ୟରସ ନେଇ ଯଦି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ହୁଏ, ତେବେ ନାୟକ 
ନିଶ୍ଚୟ କ୍ଲାଉନ ଓ ନନ୍ଦିଆ ଆଡ଼କୁ ତଳିବ । ନିଶ୍ଚୟ ବାହୁଲ୍ୟ ରହିବ । ଅବଶ୍ୟ ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ତାହା କେବଳ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ । ହାସ୍ୟରସ ନେଇ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଓଡ଼ିଆରେ ଅଛି । ଉପନ୍ୟାସର ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭାବନା 
ଅଛି । କିନ୍ଧ ପାଠକ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କେତେଦୂର ପ୍ରସ୍ତୁତ ସେ ଭିନ୍ନ କଥା । 

ହାସ୍ୟରସର ହେଲେ ହେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସ ତାବତ୍ଵରିକ ହୋଇପାରିବ । 
ଚ୍ୟାପ୍ଲିନଙ୍କ ଚଳଜ୍ଚିତ୍ରତ ତତ୍ତ୍ଵ ଉପରେ ଆଧାରିତ । କୁଇକ୍୍‌ସଟ୍‌ଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀରେ ତ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଆଲୋଚନା ପୃଷ୍ଠା ପୃଷ୍ଠା ଧରି ଚାଲିଛି । ପୂର୍ବେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସରେ ତାର୍ତବରିକ ଆଲୋଚନା 
ଏକ ଦୂଷଣୀୟ ବ୍ୟପାର ଥୁଲା । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏନା । ମଣିଷ 
ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବୁବ୍ଧିରେ ବୁଝେ । କିନ୍ତୁ ସେ ବୁଝା ଯଦି ଆବେଗ, ବେଦନା ସ୍ଷ୍ଟି ନ କରେ ତେବେ ସେ 
ବୁଝା ସ୍ଥାୟୀ ହୁଏନା, ଲପ୍ସା ଜାତ କରାଏନା | ଲପ୍ସା ନ ଥ୍ଲେ ମଣିଷର ବିକାଶ ହୁଏ ନାହିଁ 
ଏପରି କି ବିଦ୍ରୋହ ବା ବିପ୍ଳବ ବି ହୋଇ ପାରେନା | ଆବେଗ ବା ବେଦନା ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା 
ଏକମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟିକର କାର୍ଯ୍ୟ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅର୍ଥନୈତିକ, ଏତିହାସିକ ଆଦି ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଣିଷ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଯେତେ ତତ୍ତ୍ର ପାଉଛି ସେ ସବୁ ମଣିଷର ଜୀବନ ସହିତ ଏତେ ଘନିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଯେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସେ ସବୁକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରି 
ପାରେନା । ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ସେଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟର କଞ୍ଚା ମାଲ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସେ ସବୁ 
ଆସି ଯାଉଛି । ମଣିଷ ଢୀବନର ପରିସର ଏତେ ବଢ଼ି ଯାଇଛି ଯେ ପରମାଣୁ ତତ୍ତ୍ବ ବା 
ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦ (rଣାତvity) ତାକୁ ଜୀବନ ଧାରଣ ପାଇଁ ଜାଣିବାକୁ ପଡୁଛି । ସେ ସବୁକୁ 
ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଦୂରେଇ ରଖ୍ବ କିପରି ? 

କିପରି ସେ ସବୁ ତତ୍ତ୍କୁ ଆବେଗମୟ ଭାବରେ ଓ ଲୀଳା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ହେବ ତାହା ନିର୍ଭର କରେ ସାହିତ୍ୟିକର କଳା ବୋଧ ଉପରେ । କଳା କିଛି ଉଣା ପଡ଼ିଲେ ବି 
କିଛି କ୍ଷତି ନାହିଁ । ଏପରି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଅଛି ଯହା ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
କିନ୍ତୁ ସେ ଆଲୋଚନା ଏତେ ଅନୁଭବୀ ଯେ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରୁଚି । 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପରିସର ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଯେ ପୂର୍ବର କୌଣସି ଫରମୁଲା ବା 
ରୀତି ତା ପ୍ରତି ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ନୁହେଁ । ନିଜର ଜ୍ଞାନ ଓ ବୁବି ନିଜର ଅହଂ ସହିତ ମିଶି ନିଜ ଭିତରେ 


୧୮୨ ଜୀବନ, ସାହିଚ୍ୟ ଓ କଳା 


ଓ ବାହାରେ ଏତେ ଭୟାବହ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଠି କଲାଣି ଯେ କାହାରି ଜୀବନର କିଛି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ। 
ମୂଲ୍ୟହୀନ ଅସହାୟ ମଣିଷ ଆଜି ପ୍ରେମ ଓ ଏକ୍ୟ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ । ଫର୍ମ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରତୀକ 
ଉପମା ଆଦିର ଚମନ୍ମାରିତା ସୃଷ୍ଠି କରି ବା ଲେଖାକୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କରି ତାକୁ ଆଉ ଧପ୍ପା ଦେଇ 
ହେବ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଆଜି ବ୍ୟାକୁଳ ଓ ଅସହାୟ ଭାବରେ ଡକା ଛାଡ଼ିଛି- ମୁଁ ମଲି, ମୁଁ ସରିଗଲି, 
ମୋତେ ପ୍ରେମ ଦିଅ, ଏକ୍ୟ ଦିଅ, ବେଦନା ଦିଅ, ମୋତେ ବଞ୍ଚାଅ | 

ଯେଉଁଠି ସେ ଡକା ବି ଛାଡ଼ି ପାରୁ ନାହିଁ ସେଠି ମଣିଷର ଗୁମରି ଗୁମରି ଏ ଚାପା 
କ୍ରନ୍ଦନକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଛଡ଼ା ଆଉ କିଏ ବୁଝିବ ? ଚାଲି ବୁଝୁଥ୍ଲେ । ଚାର୍ଲିଙ୍କୁ ଲିଢନ ଅଭ ଅନର 
ଦେବାବେଳେ ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ ପ୍ରଶସ୍ତି ପାଠରେ କୁହା ହୋଇଥଲା - ତୁମେ ଅନନାପ୍ରତିଭ । 
ଏହାଠାରୁ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ କଥା, ତୁମେ ମାନବପ୍ରେମୀ । ତୁମ ସୃଷ୍ଟି ଦେଖ୍‌ ପ୍ରାଣଭରି ଆମେ ହସିଚବୁ, 
ହୃଦୟ ଭରି କାନ୍ଦିଛୁ । ଆମକୁ ତୁମେ ଦେଇଛ ଦୁର୍ଲଭ ଅଶ୍ରୁଜଳ । ସାରା ଜୀବନ ତୁମେ ନିଜେ 
ଜଳି ମାନବ ସମ୍ମୁଖରେ ଧରିଚ ଆଶାର ଦୀପ । ଆମେ ତୁମକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁ, ଭଲ ପାଉ, 
ନିକଟତମ ସ୍ଵଜନ ମନେ କରୁ । ଆମର ସମସ୍ତଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଚି ଶାନ୍ତି ଓ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଶା 
ହେଉଚି ବିଶ ଭରାତୃତ୍ଵ । ....ଧନ୍ୟବାଦ ଚାଲି, ଧନ୍ୟବାଦ ! ( କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ସୁଷ୍ଠା ସେରଭାନ୍ତୀଜଙ୍କ 
ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଏ କଥାଗୁଡ଼ିକ ଠିକ୍‌ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ) | 

ଚାଲିଙ୍କ ଦି ଗ୍ରେଟ୍‌ ଡିକ୍ଟେଟର! (he Great Dictator) - ର ଶେଷ ସଂଳାପ 
ହେଉଚି ( ଜଣେ ନାପିତର ଜଣେ ଡିକ୍୍‌ଟେଟର ସହିତ ଚେହେରାରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ତାକୁ 
ଭୁଲକ୍ରମେ ସ୍ଵାଗତ \ଜଣାଇବାବେଳେ ନାପିତର ବକ୍ଧତା )- ମୁଁ ସମ୍ପାଟ ହେବାକୁ ଚାହେୈନା, 
ଶାସକ ବା ଦିଗ୍ବିଜୟୀ ବୀର ହେବାକୁ ଚାହେଁନା, ମୁଁ ସକଳ ମାନବକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ । ଆଜି ଲୋଭ ମାନବ ଆମ୍ମାକୁ ବିଷାକ୍ତ କରି ଦେଇଛି । ଆଢି ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ, 
ଦେଶ ଦେଶ ଭିତରେ ଘୃଣାର ପାଚେରୀ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଚି । ତେବେ ବି ହତାଶ ହୁଅନା । ଏଇ 
ଘୃଣା ଏଇ ଲୋଭ ଦିନେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବ । ଏଇ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ହିଁ ଆନନ୍ଦ ଆଣି ପାରିବ, 
ଜୀବନକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ସ୍ଵାଧୀନ କରିପାରିବ । ସେ ଶକ୍ତି ଏଇ ତଥାକଥ୍ତ ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ଅଛି । ଆସ ଆମେ ଏକ ହେଉ, ନୃତନ ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ ପ୍ରାଣପାତ କରୁ | ଦେଖ, ଦେଖ ମେଘ 
ଅପସରି ଯାଉଛି, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଠୁଚି । ଆମେ ଅନ୍ଧକାରରୁ ଆଲୋକକୁ ଯାଉଛୁ । ଆମେ ଯାଉଛୁ 
ନୂତନ ଜଗତକୁ ଯେଉଁଠି ଲୋଭ ନାହିଁ, ଘୃଣା ନାହିଁ । ମଣିଷର ଆତ୍ମା ଡେଣା ମେଲି ଉଡ଼ି 
ଯାଉଚି ଭନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଦେଶକୁ, ଆଲୋକର ଦେଶକୁ, ଦେଖ, ଦେଖ ! 

( କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ମଧ୍ଯ ଏମିତି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ) 

ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନ ହେଉଚି ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସେ ଯେଉଁ ରସର ସାହିତ୍ୟ ହେଉନା କାହିଁକି । 
ସ୍ବପ୍ନ ହିଁ ଆଣେ କାରୁଣ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟରେ ଯଦି କାରୁଣ୍ୟ ନାହିଁ ତ କିଛି ନାହିଁ । 


| 
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ଏଣୁଶ୍ଚ ତେଣୁଶ୍ଚ 


. ଶୋକ ସମ୍ବାଦ 
. ଖୋସାମଦି ସପକ୍ଷରେ 
. ଯାଦୁକରର ଖେଳ 

. ଭଡ଼ାଟିଆ 

. ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ରଚନା 
. ଅପାଂକ୍ତେୟ ସାହିତ୍ୟ 

. କାହିଁକି କେଜାଣି 

. ଫୈୟାଜ୍‌ ଖୀ 


ଶୋକ ସମ୍ବାଦ 


' ହାଡୃଭାଇ ଆମର ମରିଗଲେ !? 

ଯାଜପୁର-ପୁରୀ ବସ୍‌ କଟକ ଚାନ୍ଦିନୀଚୌକରେ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ରହିଥ୍ବାବେଳେ 
ବସ୍‌ ଭିତରେ ଥ୍ବା ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ନୀଳେଇ ସେଠୀ ମିଃ ଦାସଙ୍କୁ ଉକ୍ତ ଶୋକ ସମ୍ବାଦଟି 
ଦେଲେ । 

ମୁଁ ନୀଳେଇ ସେଠୀଙ୍କୁ ଜାଣେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ମିଃ ଦାସଙ୍କୁ ଜାଣେ ନାହିଁ । ସେ ଦୁହିଁଙ୍କ 
କଥାବାର୍ରାରୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ନା-ଗା ଜାଣିପାରିଥ୍ଲି । ମୁଁ ବସିଥାଏ ସେମାନଙ୍କ ଅତି ନିକଟବର୍ଗରୀ 
ଗୋଟିଏ ବେଞ୍ଚରେ । ବସ୍‌ ଭିତରେ ତିଳାର୍ବପରିମାଣ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ମୁଁ ସେତେବେଳେ ତନ୍ତୀର 
ମାକୁ ଭଳି ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ କଟକ ଓ କଟକରୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ପ୍ରତିଦିନ ଯା'ଆସ କରୁଥାଏ । ମୁଁ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ବାସିନ୍ଦା; କିନ୍ଧୁ ମୋର ପଞ୍ଚାଅଶି ବର୍ଷର ମାଆ କଟକରେ ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ 
ପଡ଼ିଥ୍ବା ହେତୁ ଯା'ଆସ କରୁଥାଏ । ଦିନେ ବସ୍‌ ଭିତରେ ବସି ଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ନ ଥ୍ବାବେଳେ 
ନୀଳେଇ ସେଠୀ ମି: ଦାସଙ୍କୁ ଉକ୍ତ ସମ୍ବାଦଟି ଦେବାର ହଠାତ୍ଵ ମୋ କାନରେ ପଡ଼ିଗଲା । 

ଆପଣ କହିବେ, ‘ୟେ ଏମିତି ଗୋଟାଏ କି କଥା ଯେ ନୀନଳେଇ ସେଠୀ ଯଦିବା ମି: 
ଦାସଙ୍କୁ କହିଲେ, ଆପଣ ଆମ ଆଗରେ ସେ କଥା ବଖାଣି ଆମର ବୃଥା ସମୟ..କ୍ଷମା 
କରିବେ...ଆମର ସମୟ ବୃଥା ନଷ୍ଟ କରୁଛନ୍ତି ? ମଣିଷ ସୃଷ୍ଠି ହେବା ଦିନରୁ କୋଟି କୋଟି 
ମଣିଷ ମଲେଣି, ମରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ମରିବେ ଓ ପୁଣି ଢନ୍ଧ ନେବେ । ପୁନରପି ଜନମମ୍‌... 
ହ୍ୟାପ...ପୁନରପି ମରଣମ୍‌ । ବଞ୍ଚିଥୁବା ଲୋକ ମୃତ ଲୋକର ଯେତେ ଆପଣାର ଓ ପ୍ରିୟ 
ହେଉନା କାହିଁକି, ବଞ୍ଚିଥିବା ଲୋକ ଦଣ୍ଡେ ମୁହୁ୍େ ବି ଅଟକିବ ନାହିଁ । ଯିଏ ମଲା ସେ ଗଲା, 
ତିନି ପାଞ୍ଜିରୁ ପୋଛାହୋଇଗଲା । 

କେହି ରହିନାହିଁ ରହିବ ନାହିଁଟି ଭବ ରଙ୍ଗଭୂମି ତଳେ, 
ସର୍ବେ ନିଜ ନିଜ ଅଭିନୟ ସାରି ବାହୁଡ଼ିବେ କାଳବଳେ ।” 

ହଁ, ଏ କଥା ଆପଣ ଯାହା କହିଲେ ବେଦ ବାକ୍ୟ । ଆପଣଙ୍କ ଏ କଥା ଶୁଣି ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟ ଆଖ୍‌ଆଗରେ ଭାସିଯାଉଛି । ଧନ୍ୟ କହିବା ବେଦବ୍ୟାସଙ୍କୁ, ଯେ ଏପରି ଚିତ୍ରଟି 
ଆଙ୍କିପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କଥାରେ । ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବଙ୍କ ମହାଯାତ୍ରା । ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବ ଗୋଟିକ ପଛକୁ 
ଗୋଟିଏ ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧି ଚାଲିଛନ୍ତି ହିମାଳୟବାଟେ ସ୍ବର୍ଗକୁ । ସଭିଙ୍କ ଆଗରେ ଧର୍ମରାଜ ଯୁଧ୍ଷଠିର, 
ଯାହାଙ୍କୁ ଭଗବାନ୍‌ ଦିନେ କଥାପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଥ୍‌ଲେ- ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର, ତୁମେ ଅହଂଭାବପନ ନୀତିବାନନ 


୧୮୬ ରନନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶ୍ଚ ଚେଣୁଷ୍ଟ 


ଲୋକ ଥୁବାରୁ ନିଜକୁ ସର୍ବଦା ପାପୀ ମନେକରି ବୃଥା ନିଜର ଆନନ୍ଦ ନଷ୍ଟ କରୁଚ । ପାପ 
ପୁଣି କଅଣ ? ସବୁ ତ ମୁଁ ସୃଷ୍ଠି କରିଚି । ମୁଁ ପାପ, ମୁଁ ପୁଣ୍ୟ; ମୁଁ ସତ, ମୁଁ ଅସତ୍‌ ! ସବୁରି ସୃଷ୍ଟି 
ମୋରି ପ୍ରେମରୁ (ଗୀତା ୭।୧୨ ଓ ୯୧୯) । ସାରା ବିଶ୍ଵର ମୂଳଶର୍ତି ହେଉଚି ପ୍ରେମ । ଏଇ 
ପ୍ରେମ ଯେତେବେଳେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ସେତେବେଳେ ଗଛବୃଛ, 
ଜଡ଼ ପ୍ରାଣୀ, ମଣିଷ ଆଦି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏକ ଦେଖ୍‌ ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ ପାଏ । ପୁଣି ଯେତେବେଳେ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟନିଷ୍ଠ ଚେତନା ଭିତରେ ଥାଏ ସେତେବେଳେ ବିଭେଦ, ଭୟ, ଘୃଣା, କାମୁକତା ଆଦି 
ରୂପ ନିଏ । ସତଵ-ଅସତ୍‌, ପାପ -ପୁଣ୍ୟ ନୀତି ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଇନ୍ଦ୍ରିୟନିଷ୍ଠ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଗୋଟାଏ କାମଚଳା କଥା, ଆଧ୍ଯାମିକ ଚେତନାକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଗୋଟାଏ ପନ୍ଚା ମାତ୍ର 
ଇତ୍ଦ୍ରିୟନିଷ୍ଠ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏସବୁ ମାନିବା ଯେମିତି ମୋରି ସୃଷ୍ଟି, ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏ ନିୟମକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସବୁ ଏକ ଦେଖ୍ବା କଥା ବି ସେମିତି ମୋରି ସ୍ଷି । ଯିଏ 
ଯଥାର୍ଥ ଜ୍ଞାନୀ, ଅଥୀତ ବିଜ୍ଞାନୀ, ସେ ମୋର ସବୁ ନିୟମ ବୁଝି ଆନନ୍ଦ ପାଏ ! ମୋତେ ଭଲ 
ପାଇଲେ ମୋର ସବୁ ସୃଷ୍ଟିକୁ ତ ଭଲ ପାଇବ । ଟେକାଟି ଉପରକୁ ପକାଇଲେ ପୃଥ୍ବୀର 
ମାଧ୍ଯାକର୍ଷଣଶର୍ତି ଚାକୁ ଟାଣିଆଣିବ । ଏ ତ ମୋରି ସୃଷ୍ଠି । ଏଥ୍‌ରେ ସଦ -ଅସତ୍ବ, ଭଲ-ମନ୍ଦ 
କଥା ଉଠୁଚି କେଉଁଠୁ ? କିନୁ ଟେକାଟା ତୁମ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଯଦି ପଡ଼ିଲା ତେବେ ସିନା ରାଗିଯିବ 
ଓ ଟେକା ପକାଇଥ୍ବା ଲୋକକୁ ମାରିବାକୁ ଦଉଡ଼ିଯିବ ! ଯଦି ତୁମର ଶତ୍ରୁ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଲା ? ତା ହେଲେ କି ଖୁସି ¦ ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ ନିୟମ ମୁଁ କରିଚି, ପୁଣି ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର 
ନିୟମ ବି ମୁଁ କରିଚି । ସବୁ କଥାର ଓଲଟା କଥା ବି ମୁଁ କରିଚି । ‘ତସ୍ମାତ୍ଵ ସର୍ବେଷୁ କାଳେଶୁ 
ମାମନୁସର ଯୁଧ୍ଯଚ' । ଯେତେ ଯେତେ ଚେତନା ବଢୁଥ୍ବ ସେତେ ସେତେ ଅନ୍ୟ ନିୟମମାନ 
ଦିଶୁଥ୍ବ । ଶେଷରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା ଦିଶିବ, ମୋର ପ୍ରେମ | ତୁମେ ଅହଂଭାବ ଛାଡ଼ିଲେ 
ଯାଇ ସେସବୁ ନିୟମ ଜାଣିପାରିବ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବଦ୍ଧ ଥବାବେଳେ ଲୋକ ମୋର କେତେକ ନିୟମ 
ଦେଖ୍ପାରେ, ବୁଝିପାରେ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଛାଡ଼ି ଆହୁରି ଯେତେ ଆଗେଇବ ତାହାର ଓଲଟା ନିୟମମାନ 
ଦିଶିବ; ଏପରିକି ସାର୍ତିକଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଓଲଟା ଫଳ ଅଛି । ଯଦିବା ସାଧନା କରି ନିରାସକ୍ତ 
ହେଲ, ଦେଖ୍ବ ତାଂରି ଭିତରୁ ନିଶୁର ଭାବ ଢ଼ାତ ହେଲାଣି । ପୁଣି ସେ ନିଷ୍କର ଭାବକୁ 
କାଟିବା ପାଇଁ ଯାହା କରିବ ତାହାର ଗୋଟିଏ ଭଲ ଫଳ ପାଇଲେ ବି ଏକ ମନ୍ଦ ପଳ ବି 
ପାଇବ ! ଏମିତି କାଟିକାଟିକା ଯାଇ ତିନିଗୁଣ ଉପରକୁ ଉଠି ନିସ୍ତୈଗୁଣ୍ୟ ହେବ । ନ ହେଲେ 
ଏଇ ଭଲ-ମନ୍ଦ ବୃତ୍ତରେ ପଡ଼ି ଘାଣ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବ । ନିସ୍ପୈଗୁଣ୍ୟ ହେଲେ ଦେଖ୍ବ ଏକ ଅନ୍ୟର 
ବିରୋଧ ବୋଲି ଯାହା ମଣୁଥ୍ଲ ତା ନୁହେଁ, ସବୁ ଏକ | ଏହି ବିରୋଧଭାବ ଯାହାର ଯେତେ 
କଟିଚି ସିଏ ସେତିକି ବିଜ୍ଞାନୀ । ତା” ବୋଲି ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଯେ ବିରୋଧ କରିବ ନାହିଁ 
ତା” ନୁହେଁ, ବିରୋଧଭାବ ରହିବ ନାହିଁ । ପ୍ରେମୀ ଲୋକ ବୁଝିବ ଏକ ସ୍ତରର କାର୍ଯ୍ୟରେ ସିନା 
ମୋର ବିରୋଧ କରିବା କର୍ରବ୍ୟ ବୋଲି ମୁଁ ବିରୋଧ କରୁଚି, ବାସ୍ତବିକ ମୂଳତଃ ମୁଁ ଓ ସେ 


ଶୌୋକ ସମ୍ବାଦ ୧୮୭ 


ଏକ । ମୁଁ ନିଜେ ତ ସମସ୍ତ ବିରୋଧଭାବର ସମଷ୍ଟି ଓ ସମନ୍ସୟ । ସବୁ ଶକ୍ତି, ସବୁ ନିୟମ 
ମୋରି ଦେହରୁ ବାହାରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ କାମ କରୁଛନ୍ତି । ଦିନେ ମୁଁ ସେସବୁକୁ ଓଟାରିନେବି । 
ସେତେବେଳେ ବାହ୍ୟ ସୁପ୍ତ, ନିଶ୍ିୟ; କିନ୍ତୁ ଭିତର ଜାଗ୍ରତ, କ୍ରିୟାଶୀଳ । ମୁଁ ପୁଣି ଏକ ନୂତନ 
ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ଯୋଗ କରିବି ସେତେବେଳେ । ହେଲା ? 

ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କର ହେଲା କି ନାହିଁ, ବେଦବ୍ୟାସ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ ସୂଚାଇ ନାହାନ୍ତି । ତେବେ 
ଦେଖାଗଲା, ଦିନେ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵର୍ଗଯାତ୍ରା କରୁଛନ୍ତି । ପଛରୁ ପଛରୁ ଜଣକ ପରେ 
ଜଣେ ଟଳିପଡ଼ୁଛନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ ବାହୁନି କାନ୍ଦିବା ବେଳେ ଯୁଧ୍ଷ୍ିର 
କହୁଛନ୍ତି, କି ଲାଭ ସେଥ୍‌ରେ, ବେଳ ନାହିଁ, ଆଗେଇ ଚାଲ । ଚରୈବେତି, ଚରୈବେତି । 

ତେଣୁ ଆପଣ ଯାହା କହିଲେ, କେହି ରହିନାହିଁ ରହିବେ ନାହିଁଟି....” ସେ କଥାଟି 
ସେମିତି ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ଆଙ୍କି ଦେଇଚି । ମାନିଲି ଅବସ୍ଥା ଏଇଆ । 

ହେଲେ କୌଣସି ଡାକ୍ତର ଦୋକାନରେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଅକ୍ଷରରେ ଏ ବେଦବାକ୍ୟଟି 
ଲେଖାଥ୍ବାର ଦେଖ୍ଲେ ଆପଣଙ୍କୁ କଅଣ ଭଲ ଲାଗିବ ? ଆପଣ ବ୍ୟାଧ୍ଜନିତ ନାନା 
ଶାରୀରିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଘାରି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଡାକ୍ତରଙ୍କ ପାଖକୁ ଉପଶମ ପାଇଁ । ଦେଖ୍ଲେ 
ଡାକ୍ତରଙ୍କ ବସିବା ସ୍ଥାନରେ ଠିକ୍‌ ପଛପଟେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଅକ୍ଷରରେ ( କାଳେ କେହି ଦେଖ୍ପାରିବେ 
ନାହିଁ ବୋଲି) ଲେଖା ହୋଇଚି କେହି ରହି ନାହିଁ ରହିବେ ନାହିଁଟି....? ସମସ୍ତେ ତ ବାହୁଡ଼ିବେ 
ନିଶ୍ଚୟ, କିନ୍ଧୁ ଏଠି କାହିଁକି ସେ କଥା ପଡ଼ିଚି ? 

ମାନୁଚି, ମରିବାଟା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ, ବଞ୍ରହିବାଟା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ । ଏ ପାରମାଣବିକ ଓ 
ଯନ୍ତ୍ରଯୁଗରେ ସେ କଥା ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଚି । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ତ ଇୟେ 
ଶୋକସଭାମାନଙ୍କରେ ବକ୍ତା ଶୁଣିଲେ ବା ଶୋକ- ସମ୍ବାଦ ପଢ଼ିଲେ ହସ ମାଡ଼େ । 
' କଣ୍ଢେଇପୁରର ବୁବ୍ଧି ମହାରଣା ଆଜକୁ ସାତଦିନ ଆଗେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁ ସମୟକୁ 
ତାଙ୍କର ବୟାନବେ ବର୍ଷ ବୟସ ହୋଇଥଲା । ସେ ଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କର ମୁତ୍ୟୁ ଯୋଗୁଁ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଗଭୀର ଶୋକଛ୍ଛାୟା ଖେଳିବୁଲୁଛି । ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଅଜୟ ମହାରଣା ଆଇ. ଏ. ଏସ୍‌. ବର୍ରମାନ ଅମୁକ କିଲ୍୍‌ର ଜିଲାପାଳ ଅଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଅଜୟଙ୍କ 
ଗୋଟିଏ ପୁଅ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ବର୍ରମାନ ଲଣ୍ଡନରେ ରହି ଜାଳେଣି କାଠ ବିଷୟରେ ଗବେଷଣା 
କରୁଛନ୍ତି । ଆଉ ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ର ଶ୍ରୀ ସଞ୍ଜୟ ଏବଂ କନ୍ୟା ଶ୍ରୀମତୀ ପାମେଲା ( ପ୍ରଥମେ ନାଁ 
ଥୁଲା ପ୍ରମୀଳା ) ଆମେରିକାରେ ପାଠ ପଢୁଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଅଜୟ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଥର 
ବିଲାତ ଯାଇଛନ୍ତି । ଆମେ ସ୍ଵର୍ଗତ ବୃଦ୍ଧି ମହାରଣାଙ୍କ ଆତ୍ମାର ସଦଗତି କାମନା କରୁଛୁ ଓ 
ତାଙ୍କର ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କୁ ସମବେଦନା ଜଣାଉଛୁ ।” 

ଏ ସମ୍ବାଦଟି ପଢ଼ି ଆପଣଙ୍କ ମନରେ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ ଜାଗିବ ନିଶ୍ଚୟ । କଣ୍ଟେଇପୁର 
କେଉଁଠି ? ସ୍ବର୍ଗତ ବୁବି ମହାରଣା କିଏ ଥ୍ଲେ ? (ଆପଣ ବୋଧହୁଏ ‘ଶୋକସଭା? ର ସଂଜ୍ଞାଟି 
ଜାଣିନାହାନ୍ତି । ସେ ସଂଜ୍ଞାଟି ହେଉଚି- ଏହା ଏପରି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ସଭା ଯିଏ ବଞ୍ଚରହି 


୧୮୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୂଷ୍ଚ ଚେଣୁଶ୍ଚ 


ପୃଥ୍ବୀରେ ଥ୍ବାର କେହି କଦାପି ଜାଣି ନଥ୍ଲେ ! ସ୍ବର୍ଗତ ବୁବି ମହାରଣା ମହାଶୟ ତ ସାତଦିନ 
ଆଗେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଥ୍‌ଲେ, ଏ ଖବର ସାତଦିନ ପରେ କାହିଁକି ବାହାରୁଚି ? ଶୋକର 
ଛାୟା କଅଣ ଖେଳେ ? ପୁଣି ଖେଳିବୁଲେ ? ଯଦିବା ତାହା ସମ୍ଭବ ତେବେ ସାତଦିନ ବା 
ତଦୂର୍ବ ଦିନ ଯାବତ୍‌ ଏହା ସେ ଅଞ୍ଚଳଟାଯାକ ଖେଦି ଖେଳି ବୁଲିବା ଏକ ବିପଜନକକଥା ନୁହେଁ 
କି ? ଏପରି ଘଟିବାର କାରଣ ବିଷୟରେ ସରକାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି କି ? ଯଦି ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ହଁ ହୁଏ ତେବେ ସେ ଅନୁସନ୍ଧାନର ଫଳାଫଳ ଜଣାଇବେ କି ? ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ 
ଧର୍ମପ୍ରାଣ ବିଶେଷଣ ଦୁଇଟି ସ୍ଵର୍ଗତ ବୁଦ୍ଧି ମହାରଣାଙ୍କ ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ କେହି ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିଥୁଲେ ନା ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଶୋକସନ୍ବାଦର ବିଧ୍ରକ୍ଷା ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଚି ? ସ୍ବର୍ଗତ 
ବୃବି ମହାରଣା ଯଦି ‘ଲୋକପ୍ରିୟ ଧର୍ମପ୍ରାଣ? ଥ୍‌ଲେ ତେବେ ତ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମାର ସଦ୍ରଗତି 
ସୁନିଶ୍ଚିତ । ଯଦି ଗୀତା ଭାଗବତ ଆଦି ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ତେବେ କାହିଁକି ତାଙ୍କର 
ଆତ୍ମାର ସଦ୍ରଗତି ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା ଭଳି ବୃଥା ଶ୍ରମ ହେଉଚି ? କଅଣ ଏପରି ସନ୍ଦେହ 
ରହିଯାଇଚି ଯେ ସେ “ଲୋକପ୍ରିୟ ଧର୍ମପ୍ରାଣ? ନ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତଥାପି ଦୟାପରବଶ ହୋଇ 
ସାମ୍ବାଦିକ ବା ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ବୁବ୍ି ମହାରଣାଙ୍କ ଆତ୍ମାକୁ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଦୟା ଦେଖାଇବାପାଇଁ ସ୍ଵର୍ଗର କର୍ରୃପକ୍ଷଙ୍ଠାରେ ଅଳି କରୁଛନ୍ତି ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ହଁ ହେଲେ, ଏପରି ଅଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୃତବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ କର୍ରୃପ କ୍ଷ ଏହାକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବେ ନାହିଁ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁକି ୨ ଅପରପକ୍ଷରେ, ସ୍ଵର୍ଗତ ବୁଵି ମହାରଣା 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଧର୍ମପ୍ରାଣ? ଥଲେ ବୋଲି ଯଦି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ ଥାଏ ତେବେ କଅଣ କର୍ର୍ପକ୍ଷଙ୍କ 
ଉପରେ ସନ୍ଦେହ ଅଛି ଯେ ତା ସବ୍ଧ୍ ବି ସ୍ଵର୍ଗତ ବୁଦ୍ଧି ମହାରଣାଙ୍କ ଆତ୍ମାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଗତି ଦିଆ 
ନ ହୋଇପାରେ ? କେବଳ “କାମନା କରୁଛୁଁ, ରୂପକ ଯେଉଁ ନିତ୍ୟ-ବର୍ରମାନ କାଳ କ୍ରିୟାଟି 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ତା” କଅଣ ବାସ୍ତବିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେଉଛି ? ଅନ୍ୟଥା, କେବଳ 
‘କାମନା କରୁଛୁ” ଲେଖ୍ଦେବା କଅଣ ସେଭଳି ପରିଣତି ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ? ସର୍ବୋପରି, 
ସମ୍ବାଦଟିରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ବୁଦ୍ଧି ମହାରଣାଙ୍କ ପୁତ୍ରପୌତ୍ର ପୌତ୍ରବଧୂମାନଙ୍କ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯେଉଁ 
ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଚି ତାହା ସ୍ଵର୍ଗତ ବୁବ୍ଧି ମହାରଣାଙ୍କ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନ ଥବା ଦୃଷ୍ଟେ ଏ 
ସମ୍ବାଦଟି ଶୋକ -ସମ୍ବାଦ ନା ସୁଖ-ସମ୍ବାଦ ବୋଲି ଏକ ଗୋଳମାଳ ସୃଷ୍ଟି କରୁନାହିଁ କି ? 
ତେବେ କଅଣ ବିଚାରା ସର୍ଗତ ବୁଵି ମହାରଣାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ କିଛି ନାହିଁ ? 

ଆପଣ ଭୌଗୋଳିକ, ଏତିହାସିକ, ଦାର୍ଶନିକ, ବୈଧାନିକ ଆଦି ଯେତେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠାଇଛନ୍ତି ସେସବୁ ବିଷୟରେ ମୋର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । କାରଣ, ସେସବୁର ଉତ୍ତର 
ଶୋକସଭା ପରିଚାଳକମାନେ ଅଥବା ଶୋକସନ୍ବାଦ ପରିବେଷକମାନେ ଦେବାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ପାତ୍ର । ସେମାନଙ୍କର ଶୋକଭାବ ଏତେ ପ୍ରବଳ ଯେ ଯେ ବବାନ୍ଧବାନ୍ଧବ ବାଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକ 
ନିମିତ୍ତ ଶୋକ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଟାକି ବସିଥାନ୍ତି ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ ସାମାନ୍ୟ ସୁବିଧା 
ମଧ୍ଯ ହାତଛଡ଼ା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ତେଣୁ ଏ ବିଷୟରେ ନାନା ତଥ୍ୟ ଓ ସେମାନଙ୍କର 


ଶୋକ ସମ୍ବାଦ ୧୮୯ 


ଶୋକକୁ ଅନ୍ୟ ହୃଦୟରେ ସଞ୍ଚାର କରାଇବାର ନାନା କୌଶଳ ଜାଣନ୍ତି । ଉଦାହାରସ୍ଵରୂପ, 
ଶୋକସଭାର କେଉଁ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ କି ପ୍ରକାର ଶୋକନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କଲେ ସଭାସ୍ଥିତ 
ଲୋକ ‘' ଶୋକସନ୍ତପ୍ର' ହେବେ, ଅଥବା ଶୋକସଭାର କାର୍ଯ୍ୟସୂଚୀରେ ଠିକ୍‌ କେଉଁଠି କେତେ 
ସମୟ କିପରି ଭାବରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ ଆତ୍ମାର ଗତିବିଧାୟକ କର୍ରୁପ କ୍ଷମାନେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ମଣିବେ, କି କି ଶୋକ-ସଙ୍ଗୀତ କେଉଁ କେଉଁ ସମୟରେ କିପରି ଭାବରେ ବୋଲି ହେଲେ 
ଶୋକଟି ସଙ୍ଗୀତମୟ କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟରେ କୌଶଳ ସେମାନେ 
ଆୟତ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବିକ କହିବାକୁ ଗଲେ “କର୍ମସୁ କୌଶଳମ୍‌ ' ତ ଯୋଗ । ଆପଣଙ୍କ 
ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ( eneal knowledge ବା G.K.) ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ କେବଳ ଏତିକି 
କହୁଚି ଯେ ଏହି ଶୋକବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ବହୁ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଯେ ଶୋକସଭା 
କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେବାର ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଦୁଇ ମିନିଟ୍‌ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ନୀରବ ପ୍ରାର୍ଥନା 
(ବୋଇଲେ ମୁଣ୍ଡ ଟିକିଏ ତଳକୁ ) କଲେ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ପରିବାର ନିଶ୍ଚୟ ଗ୍ରହଣ 
କରିବେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସହରାଞ୍ଚଳ କଥା | ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଏକ ମିନିଟ୍‌ ବୋଲି ଧରାଯାଏ । 
(ସଭାପତି ସେତେବେଳେ ଉକ୍ତ ସମୟ ଶେଷ ହୋଇଗଲା ବୋଲି ସଙ୍କେତ ଦିଅନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ଶ୍ରୋତୃଗଣ ଯେଉଁ ସ୍ଵସ୍ତିର ନିଃଶ୍ବାସ ପକାନ୍ତି ତାହା ଦେଖ୍ବା 
କଥା !) 

ଅତଏବ ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପାଇଁ ସେଇ ଶୋକବିଶେଷଜ୍ଞବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ଧରନ୍ତୁ । ମୁଁ 
କେବଳ ଆପଣଙ୍କ ଶେଷ ପ୍ରଶ୍ନ ଦୁଇଟିର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବି । 

ମଣିଷର ଦୁଇଟି ଜୀବନ ବା କର୍ମପ୍ରେରଣା ଅଛି । ଗୋଟିଏ ଆତ୍ମା ଓ ଗୋଟିଏ ଦେହ । 
ଗୋଟିଏ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଓ ଅନ୍ୟଟି ସାମାଜିକ । ପ୍ରଥମଟିର ଗତି ଉର୍୍ଧକୁ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟିର ଗତି 
ପାର୍ଶ୍ବକୁ । ପ୍ରଥମଟି ଆତ୍ମନିର୍ଭର ଓ ଦ୍ଵିଜୀୟଟି ବହୁ- ନିର୍ଭର । ମଣିଷ ମୂଳତଃ ଆଧ୍ଧାତ୍ଭିକ । 
ଅବଶ୍ୟ ଗାନ୍ଧିଜୀ କହିଚନ୍ତି ମଣିଷ, ମୂଳତଃ ସାମାଜିକ; କିନ୍ଧ ସେ କର୍ମୀ ଥ୍ବାରୁ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ବିଶେଷ ତଃ ଭାରତରେ ତାହାର ଘୋର ଅଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । 
ରସେଲ୍ଲ୍‌ ପ୍ରଥମେ ଏ ଦୁଇଟିକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, କିନୁ ପରେ ସେ ଅନୁଭବ କଲେ 
ଯେ ଏ ଦୁଇଟି ଅଭିନ୍ନ । ସେର୍‌ଭାନ୍ତୀଜଙ୍କ ' ଡନ୍‌ କୁଇକ୍ସଟ୍‌' ରେ କୁଇକ୍ସଟ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ 
ଏବଂ ସାଙ୍କୋ ଦେଉଛନ୍ତି ସାମାଜିକ । କିନ୍ତୁ ପରେ ସେ ଦୁହେଁ ହେଲେ ଅଭିନ୍ନାତ୍ମା । ଏ ସମସ୍ତେ 
କିନ୍ଧ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆତ୍ମା ପାଇଁ ସବୁ କର୍ମ ତ୍ୟାଗ କରିବା 
ଦରକାର; କିନ୍ଧୁ ଦେହ ପାଇଁ ବହୁ କର୍ମ ଆବଶ୍ୟକ । ଏ ଦୁଇର ସମନ୍ସୟ ବଡ଼ କଠିନ ବ୍ୟାପାର । 
କିନ୍ଧୁ ଏକକ ଜୀବନର ବିକାଶ ପାଇଁ ସମାଜ, ଓ ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ଏକ ପନ୍ଧା । ଅନେକେ 
ସାଂସାରିକତାକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ପରିପନ୍ଥୀ ବୋଲି ଦଶୀଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବିକ ଏ ଦୁହେଁ 
ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ଏବଂ ତାହା ପାଇଁ ଏ ଦେହର ରକ୍ଷା, ପୁଚି, ଓ ବିକାଶ ପାଇଁ ସମାଜ 
ଓ ସାମାଢିକ ନ୍ୟାୟ ଏବଂ ତାହା ପାଇଁ କର୍ମ ଆବଶ୍ୟକ । କିନ୍ତୁ ଏ ଦେହ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ କେବଳ 


୧୯୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶା ଚେଣୁଭ୍ଚ 


ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ନୁହେଁ, ଅନନ୍ତ ସହିତ ନିଜର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଆନନ୍ଦ ପାଇବା ଏ ଜୀବନର 
ଚରମ ଉଦେଶ୍ୟ । ମଣିଷର ସୃଵ୍ଚି ଅନନ୍ତରୁ ଏବଂ ସେ ଯେଉଁଠି ଥାଉ ନା କାହିଁକି, ଅନନ୍ତ ତାକୁ 
ଘେରି ରହିଚି । ସାମାଚିକ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକର ଦାବି । ଏ ଦାବିର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକେ 
ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କରିବେ ସେତେବେଳେ କରଁବ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବ । ଦାବି 
ହେଉଚି ମୌଳିକ ପ୍ରବରରି । କରଁବ୍ୟବୋଧ ସେଥ୍ରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ । କେହି ଆଉ କାହାର ଦୟା ଉପରେ 
ତିଷ୍ପିବେ ନାହିଁ, ଏହାହିଁ ଏ ଯୁଗର ବାରୀ । ଦୟା ଏକ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ପାପ; ଯାହାକୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ- 
ଦର୍ଶନ ଏକ ମହତ୍ଵ ଗୁଣ ବେଲି ପ୍ରଚାର କରି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଭୁଲାଇ ଫାଇଦା ଉଠାଉଚି- ଏ 
ହେଲା ଏ ଯୁଗର ଚିନ୍ତା । ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସଦେବ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି, ' ˆ ତୁଇ ଦୟା କର୍ବାର୍‌ 
କେରେ ଶାଲା ?”” ଗୀତା କର୍ମ କରିବାକୁ କହିଛି ( ୨/୪୮,୫୦, ୩/୩୩, ୩/୩, 
୪/୧୨, ୬/୩୨, ୮/୩ ଓ ପଶ୍ିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ 'ଗୀତାପ୍ରବେଶ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ) । ଅତଏବ 
ସାମାଜିକ ସାମ୍ୟ ବା ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ହେଲା ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ 
ଏହି ଆଦର୍ଶ ହାସଲ କରିବାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ହେଲା ଦାବି ହାସଲ କରିବାର କୌଶଳ ହେଲା 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତି କର୍ରବ୍ୟ । ଗୀତା ( ୨।୪୮,୫୦ ଓ ୬।୩୨ ) ରେ ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହାହୋଇଛି । 
ଲୋଭ ବା ହିଂସାର ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ବା ସାମାଜିକ ବଣ୍ଟନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିକାଶ 
ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ- ନିଜର କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ନିଜର ଯେପରି ଦରକାର, ଅନ୍ୟର ସେଇପରି 
ଓ ସେଇ ପରିମାଣରେ ଦରକାର, ଏହା ବୁଝି ବିଚାରି ସବୁ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ହିତରେ ରହିବ ( ଗୀତା- 
୬।୩୨ ଓ ୧୨/୪) । ଏଥ୍ରୁ ସମାଜବାଦ ବା ସାମ୍ୟବାଦର ଜନ୍ମ । ତେଣୁକରି ତ ଧନ 
ଅର୍ଚ୍ଚନର ସମସ୍ତ ପନ୍ନା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟକରଣ କରାଯିବାର ଚିନ୍ତା ଆସୁଚି- ଧନ ଅର୍ଚ୍ନେ ଧର୍ମ କରି, 
ଧର୍ମେ ପ୍ରାପତ ନରହରି”? ( ନରମାନଙ୍କର ଇଷ୍ଟ) । ଆଉ ରାଷ୍ଟ୍ର ବୋଇଲେ ତ ସବୁ ଲୋକ, 
ଗଣ; କୌଣସି ନି୍ଦିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀ ନୁହେଁ । ‘Rights are those social 
conditions which are necessary for the development of personality ”’ 
-H. Laski, ଅଧ୍କାର ବା ଦାବି ହେଉଛି ଏପରି ସାମାଜିକ ସର୍ର ବା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯହିରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ହୁଏ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶର କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦିଗ ଅଛି ଓ ତାହା 
ହେଉଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ । 

ତା” ଯଦି ହେଲା, ତେବେ ଆପଣ ନିଜ ସୁଖ ପାଇଁ ବିବାହ କଲେ ବା ପୂତ୍ରକନ୍ୟା 
ଜଢନ୍ମହେଲେ ବି, ଯେହେତୁ ସମାଜ ଆପଣଙ୍କୁ ସେଥ୍‌ରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଛି, ସେହେତୁ ସମାଜ 
ଦାବି କରିପାରେ ଯେ ଆପଣ ପୂତ୍ରକନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ ସବଳ, ସୁସ୍ଥ ଭଦ୍ର, ଶିକ୍ଷିତ, 
ସାଧୁ କରି ସମାଜକୁ ଛାଡ଼ିବେ । ଆଉ ଏପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ସମାଜକୁ ଦେବାରେ 
ଯେ ନିଜ୍କକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛି, ତାକୁ ତ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ନିଶ୍ଚୟ ବୋଲିବାକୁ ହେବ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବହୁ 
ପରିଶ୍ରମ, ସଂଯମ, ସାଧନା ଓ ତ୍ୟାଗ ଦରକାର । ଏପରି ଯେ କରୁଛି ତାହାର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ବିକାଶ ହେବ ହିଁ ହେବ । ଆମେ ତ କେବଳ ନିଜର ଅହମିକାର ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ପୁଅଝିଅ ବଢ଼ାଉ । 


ଶୋକ ସମ୍ବାଦ e୧୯୧ 


କେବଳ ନିଜର ପ୍ରତିପର୍ତିର ବୃଦ୍ଧିପାଇଁ ଏପରି ସନ୍ତାନ ବଢ଼ାଇବା ଯାହା କିଳାପୋତେଇ କରି 
ଧନ ବଢ଼େଇବା ସେଇଆ । 

କଥା- କଥାରେ ମୂଳ ବକ୍ତବ୍ୟରୁ ବହୁଡ଼ରକୁ ଚାଲିଆସିଲିଣି; କିନ୍ଧ ବନ୍ଧୁ, ରମ୍ୟାଣି 
ବୀକ୍ଷ୍ୟ..ବାକ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଯଦି ରମ୍ୟାର୍ଥ ନିହିତ ଥାଏ ତେବେ ଏହାର ବାଡ଼ବନ୍ଧ ରଖ୍ବା ଆଉ 
ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । କେଉଁ ଉପନିଷ ଦ୍ଵରେ କୁହା ହୋଇଛି ଦଵା ସୁପଣ୍ଡା ସଯୁଜା ସଖାୟା... 
ଇତ୍ୟାଦି । ଅଥୀତ୍‌ ସର୍ବଦା ସଂଯୁକ୍ତ ଓ ତୁଲ୍ୟନାମବିଶିଷ୍ଠ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷକୁ 
(ଏ ଦେହକୁ ) ଆଶ୍ରୟ କରି ଅବସ୍ଥାନ କରୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ଆସ୍ଵାଦଯୁକ୍ତ 
ଫଳ ଭକ୍ଷଣ କରୁଥାଏ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଭକ୍ଷଣ ନ କରି କେବଳ ଦର୍ଶନ କରୁଥାଏ । ଯେଉଁ ପକ୍ଷୀଟି 
ପଳ ଖାଉଚି ତା” ନିଜ କଥା ଯଦି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ହୁଏ, ତେବେ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷୀଟିର କଥା ହେବ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ବା ରମ୍ୟରଚନା । ଯିଏ ଖାଉଛି ତା'ର ଭାବ ସୀମିତ ବା କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ । ଯିଏ ଦର୍ଶନ କରୁଛି 
ତା'ରି ଭାବ ତ ଅସୀମ, ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ମେଲି କୁଆଡ଼େ କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଯାଏ । ଗୋଟିଏ 
ଘଟଣାର ଖିଅ ଧରି କେତେ କଥା ମନକୁ ଆସେ, କେତେ ଘଟଣା ଦିଶିଯାଏ । ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ତେଣୁ ନାନା ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ସମାବେଶ । ସେସବୁ ଘଟଣାର ବା 
ଚରିତ୍ରର ଆଗପଛ ନାହିଁ, କିମ୍ବା କୌଣସିଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେସବୁ ଘଟଣାର ଯୋଗସୂତ୍ର 
ଘାଟନିକ ସ୍ତରରେ ପାଇବେ ନାହିଁ, ପାଇବେ ସୃକ୍ଷ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ବା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସ୍ତରରେ । 
ମହାଭାରତରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣାକୁ ଭଲ କି ମନ୍ଦ କିଛି କହିହେବ ନାହିଁ, ସବୁ 
ଅସ୍ତଷ୍ଠ । ମଣିଷ ବି ସେମିତି । 

ବରଁମାନ ସେହି ଶୋକସମ୍ବାଦଟି ବିଷୟରେ ଆପଣଙ୍କର ଶେଷ ଦୁଇଟି ପ୍ରଶ୍ନ 
ମନେପକାନ୍ତୁ । ସ୍ଵର୍ଗତ ମହାରଣା ଯଦି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଯଥାର୍ଥ ସୁସ୍ଥ ସାଧୂ, ଶିକ୍ଷିତ, ଭଦ୍ର 
ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ସମାଜକୁ ଦେଇଯାଇଥାନ୍ତି ତେବେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କୁ କୋଟି 
କୋଟି ନମସ୍କାର । ନାହିଁ ଯଦି ସେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଦର୍ପୀ, ଅସାଧୁ, ଅଭଦ୍ଵ ସନ୍ତାନ ସମାଜ 
ଉପରେ ଲଦି ଦେଇ ଯାଇଥାନ୍ତି, ତେବେ ତାକୁ ଧ୍କ୍‌ ଆମ ଭାଗ୍ୟକୁ ଧକ୍‌ 

ସେମିତି ଶୋକସଭା କଥା । ଏ ସଭାରେ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଏପରି ଗୁଣସବୁ ବକ୍ତାମାନେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି ଯାହା କେବଳ ବୁଦ୍ଧ, ଯୀଶୁ ଚୈତନ୍ୟ ଆଦି ଯୁଗାବତାରମାନଙ୍କଠାରେ ସମ୍ଭବ, 
କିମ୍ବା ଅସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ । ଆଉ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ ସହିତ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂପର୍କ ଏପରି ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି ଯେ, ଧାରଣା ଜନ୍ଧେ, ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତି କେବଳ ବକ୍ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆଉ କାହାରିକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁନଥ୍‌ଲେ ବା ଖାତିର୍‌ କରୁନଥୁଲେ । କେହି କେହି ବକ୍ତା ମଝିରେ ମଝିରେ କାନ୍ଦି 
ମଧ୍ଯ ପକାନ୍ତି । କହନ୍ତି ନାହିଁ ନ ଦେଲୁ ତୁଣ୍ଡେ, ଦେଲୁ ବେଣାମୁଶ୍ଡେ'? ସେଇଆ । ପୁଣି କେତେ 
ବକ୍ତା ଏଥୁପାଇଁ ଏତେ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଇପଡ଼ନ୍ତି ଯେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ବକ୍ତାମମାନଙ୍କ କାହାରି କାହାରି 
ବକ୍ଧୁତାକୁ କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି, କିନ୍ଧ ନିଜେ ପରବର୍ର୍ରୀ ବକ୍ତାମାନଙ୍କର ସମାଲୋଚନାରୁ 
ନିସ୍ତାର ପାଇଯାନ୍ତି; କାରଣ ନିଜ ବକ୍ତା ସରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବକ୍ତା ନାନା ଆଳ ଦେଖାଇ 
ସଭା ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି 


୧୯୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଣ୍ଚ ଚେଣୁଶ୍ଢ 


ଥରେ ତ ଏପରି ଏକ ସଭାରେ ଏକ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଘଟଣା ଘଟିଗଲା । କୁମାରୀ ହିମାଳୟାଙ୍କ 
ଶୋକନୃତ୍ୟ ପରେ କୁମାରୀ ସାହାନାସୁନ୍ଦରୀ ଆଧୁନିକ ଶୋକସଟଙ୍ଗୀତ ଗାଇଲେ, ' ହାୟ ! 
ତୁମେ ମରିଛ...ମରିଛ...ମରିଛ...ଏବଂ ଆମେ ଶୋକ କରି ଚାଲିଛୁ...ଛାଲିଛୁ ଚାଲିଛୁ...” । 
ତା'ପରେ ଆଧୁନିକ କରୁଣ ସୁରରେ ଜଣାଣ ଗାଇଲେ ଶ୍ରୀ ଧୂରୀଣ ଦାସ- 'ଭଗ 
ବା...ଆ...ଆ...ନ, ତଶ୍ଚିଚିପି ତୋତେ ମାରିଦେବି ମୁହିଁ, ନୁହେଁ ତ ବା ଫାଡ଼ିଦେବି...ଇ...ଇ |” 
ଶ୍ରୋତାମାନେ ଯଥାରୀତି ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ହେଲେ । ପ୍ରଥମ ବକ୍ତା ଆରମ୍ଭ କରିବାବେଳୁ ଜଣେ 
ଯୁବକ ମୁହୁରମୁଁହୁଃ ଚିଟାଉମାନ ପଠାଉଥାନ୍ତି ସଭାପତିଙ୍କ ପାଖକୁ । ସଭାପତି ସେଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ି 
ଟେବୁଲ ଉପରେ ଗଦାକରୁଥାନ୍ତି । ବକ୍ତାଙ୍କର ଏଥରେ କିଛି ବାଧା ହେଉନଥ୍ଲା | କିନ୍ତୁ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଦେଖ୍ବାରେ ବାଧା ଉପୁଜିବାରୁ ସେମାନେ ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ କେହି କେହି ଯୁବକଟିକୁ କହିବାକୁ ଶୀଘ୍ର ଅନୁମତି ଦେବାକୁ ମଧ୍ଷ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ । 
ଯୁବକଟି ଆଉ ଅପେକ୍ଷା ନ କରି ଉଠି ଚାଲିଗଲା କହିବାକୁ ¦ ପ୍ରଥମେ ସେ ଯଥାରୀତି 
ଗମ୍ଭୀରଭାବରେ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା; କିନ୍ତୁ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ନାନାପ୍ରକାର ହସ-କୌତୁକ କଥା 
କହି ହସାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମହା ଗୋଳମାଳ ସୃଷ୍ଟି ହେଲ। । 
ଶୋକାଭିଭୂତ ହେବାପାଇଁ ମନ ଓ ମୁହଁକୁ ସଜାଡ଼ି ସେମାନେ ବସିଥୂଲେ । ଶୋକନୃତ୍ୟ, 
ଶୋକସଙ୍ଗୀତ ଓ ଶୋକ ଜଣାଣ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା । ବରଁମାନ 
ସେସବୁ ନଷ୍ଟ ହେବା ଉପରେ । ତାଛଡ଼ା, ବକ୍ତା ହ୍ୟାପ ସିନା ଚାରିଦଉଡ଼ିକଟା, ସମାଜରେ 
ତା'ର ମାନସମ୍ଭାନ କିଛି ନାହିଁ... ଶ୍ରୋତାମାନେ ତ ତା”ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ ଶୋକସଭାରେ 
ହୋ- ହୋ ହୋଇ ହସିବେ ବା କିପରି ? ସେମାନେ ଆସିଛନ୍ତି କୌଣସିମତେ ଶୋକକାର୍ଯ୍ୟଟି 
ସମାଧାନ କରି, ଦରକାର ହେଲେ ଦୁଇ ବୁନ୍ଦା ଅଶ୍ରୁ ବିସର୍ଜନ କରି, ଖୁସିମନରେ ଫେରିଥାନ୍ତେ 
ଯେ ଶୋକସଭାଟିକୁ ସଫଳ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତା” ପରବରେ ଏ କି ଗୋଳମାଳ ! ଶେଷରେ 
ସବୁ ଶ୍ରୋତା ଏକାସାଙ୍ଗକରେ ଉଠି ଯୁବକଟିକୁ ମାରିବାକୁ ଦୌଡ଼ିଲେ । ଶୋକସଭା ଲଣ୍ଡଭଣ୍ଡ 
ହୋଇଗଲା । 

ଅତଏବ ସର୍ବେ ନିଜର ନିଢ଼ ଅଭିନୟ ସାରି କାଳବଳେ ବାହୁଡ଼ିବେ ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ତୁ ତଥାପି 
ମଣିଷ ନିଜପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଆଖୁରୁ ଦୁଇ ବୁନ୍ଦା ଅଶୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଦୀନଦରିଦ୍ର ଭାବରେ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥାଏ । ଅନ୍ୟପାଖରୁ ସମବେଦନା କଥା ଶୁଣିଲେ, ସେ ଯାହା ପାଇଁ ହେଉନା କାହିଁକି, 
ମଣିଷ ମନରେ ସାହସ ଆସେ । ତେଣୁ ନୀଳେଇ ସେଠୀ ଯେତେବେଳେ ମି: ଦାସଙ୍କୁ ହାଡ଼ୁ 
ଭାଇଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ“ସମ୍ବାଦ ଦେଲେ ନିହାତି ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ, ସେତେବେଳେ ଏହା ଭାବିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ- ନୀଳେଇ ସେଠୀଙ୍କ ମନ ତାଙ୍କର ହାଡ଼ୁ ଭାଇଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ଏତେ ଶୋକାଭିଭୂତ 
ହୋଇପଡୁଛି ଯେ ସେ ଦୁମ୍‌ କରି ସେ କଥାଟି କହିଦେଲେ- ଏପରିକି ଏକ ଅଚିହ୍ନା ଲୋକ 
ପାଖରେ ବି । କିନ୍ତୁ ନୀଳେଇ ସେଠୀଙ୍କ ମୁହଁରେ ଶୋକର ଚିହୁବର୍ଣ୍ଣ ନାହିଁ । 


ଶୋକ ସମ୍ବାଦ ୧୯୩ 


ସମ୍ବାଦଟି ଶୁଣି ମୁଁ ଚମକି ପଡ଼ିଲି । ମୁଁ ସେତେବେଳେ ମୃତ୍ୟୁଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ଧ ଥାଏ । 
ମୃତ୍ୟୁ କଅଣ ? କୌଣସି ଏକ ପୁରାଣରେ ପଢ଼ିଥୂଲି- ଯମରାଜ ଯାଇ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ପାଖରେ ଆପରି 
କରି କହିଲେ ଯେ ସେ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁ ବିଭାଗ ଦାୟିତ୍ଵରେ ରହିବେ ନାହିଁ; କାରଣ ପ୍ଥ୍ବୀର 
ସବୁଲୋକ ତାଙ୍କୁ ଗାଳିଗୁଲଢ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସବୁଦୋଷ ତାଙ୍କରି ଉପରେ ଲଦିଦେଉଛନ୍ତି 
ବିଷ୍ଣୁ କହିଲେ, ' ଆଛା, ତୁମର ଭୟ ନାହିଁ । ଆମ୍ଭେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି କରୁଚୁ-ବ୍ୟାଧ୍‌ 
ବିଭାଗ । ସେ ବିଭାଗର କର୍ମଚାରୀମାନେ ମଣିଷକୁ ତା'ର ମରଣକାଳରେ ଆକ୍ରମଣ କରିବେ । 
ଅତଏବ ଲୋକେ ବ୍ୟାଧ୍‌କୁ ହିଁ ଏଥର ଦାୟୀ କରିବେ; ତୁମକୁ ନୁହେଁ ।” ସେଇଦିନୁ କୁଆଡ଼େ 
ବ୍ୟାଧ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 

କିନ୍ଧୁ ଏ ନିୟମର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମୁଁ ଦେଖ୍ଲି ବ୍ୟାଧ୍ବିହୀନ ମୃତ୍ୟୁ । ପଞ୍ଚାଅଶି ବର୍ଷରେ ମଧ୍ଯ 
ମୋର ମାଆ ସବଳ ସୁସ୍ଥ ଥୁଲେ । ମସ୍ତିଷ୍କକୁ ରକ୍ତସଞ୍ଚାଳନ କମି କମି ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ବର୍ଷେ 
ଆଗରୁ ତାଙ୍କର କଥାରେ ଟିକିଏ ଗୋଳମାଳ ହେଉଥଲା । ରକ୍ତସଞ୍ଚାଳନ ଅନେକ କମିଯିବାରୁ 
ଦିନେ ସେ ବେହୋସ ହେବାଭଳି ଶୋଇଗଲେ । ସେମିତି ସେ ରହିଲେ ଛତ୍ରିଶ ଦିନ । ଏହି 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ବ୍ୟାଧ୍‌ ନ ଥୁଲା । ଜରା ହେତୁରୁ ରକ୍ତସଞ୍ଚାଳନ କ୍ଷେତ୍ର ଧୀରେ 
ଧୀରେ ସଙ୍କୁଚିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଅତି ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରାଣଶର୍ତି ଶରୀରରୁ ଛାଡ଼ି ଛାଡ଼ି 
ଯାଉଥାଏ । ଡାକ୍ତରମାନେ କହିଲେ “ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ, କାରଣ କୌଣସି ବ୍ୟାଧ୍‌ ନାହିଁ ଯେ 
ଓିଷଧ ଦିଆଯିବ । ଏହା ବ୍ୟାଧ୍‌ ନୁହେଁ । କୌମାର, ଯୌବନ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥା, 
ଜରା ସେହିପରି ଏକ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ସେ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରଭିତ ହେବ ମୃତ୍ୟୁରେ । ବ୍ୟାଧ୍‌ ଥ୍‌ଲେ 
ତାହା ଅତିଶୀଘ୍ର ଘଟନ୍ତା; ବ୍ୟାଧ୍‌ ନ ଥ୍ବାରୁ ତାହା ଅତି ଧୀରେ ଧୀରେ ଘଟୁଛି ।” 

ଆମେ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ବ୍ୟାଧ୍‌ ଏକା କଥା ବୋଲି ଜାଣୁ । କିନ୍ତୁ ଆଖ୍ସାମନାରେ ଦେଖ୍ଲି ମୃତ୍ୟୁ 
ସହିତ ବ୍ୟାଧ୍ର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ଦୁହେଁ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାଠି ମିଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ କେହି କାହାରି ଅଧୀନ ନୁହେଁ । ଦୁହିଁଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଓ କ୍ରିୟା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଏବଂ କୌଣସି କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟଟି ମଧ୍ଯ କାମ କରି ଚାଲିଥାଏ । ଯୋଗୀମାନେ କୁଆଡ଼େ ବ୍ୟାଧ୍ଦ୍ଵାରା 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ; କିନ୍ଧ ବ୍ୟାଧ୍ହୀନ ମୃତ୍ୟୁର ମନ୍ରରତା ଏକ ମର୍ମନ୍ତୁଦ କଥା, ମୁମୃଷୁ (ନା 
ମ୍ରିୟମାଣ ? ) ଓ ଶୁଶୁଷୁ (ନା ସେବମାନ ? ) ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ । 

ବ୍ୟାଧ୍‌ ବିଷୟରେ ଡାକ୍ତରୀ, ଆୟୁର୍ବେଦ ଆଦି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନାନା ତଥ୍ୟ ଅଛି । ମାସ୍ୟନ୍ୟାୟ 
ଅନୁସାରେ ପ୍ରାଣୀମାନେ ଭାଇରସ୍‌ ଓ ଜର୍ମ୍ମାନଙ୍କ ଖାଦ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତି । ସେମାନେ 
ହେଲେ ବ୍ୟାଧ୍ର ସଂବାହକ | ସେଇମାନେ ହିଁ ବ୍ୟାଧ୍‌ କହିଲେ ଚଳେ । କର୍ମବିଧ୍‌ (Law of 
Karma) ଅନୁସାରେ ପ୍ରାଣୀମାନେ ଦିନକ ଦିନ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡୁଥାନ୍ତି । ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି 
କାହିଁକି ? ଶରୀର ଭିତରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ବା ଯନ୍ତ୍ରପାତି ସବୁ ଦିନକୁ ଦିନ ଧ୍‌ମେଇ ଯାଉଥାଏ । 
କର୍ମବିଧ୍‌ ଅନୁସାରେ ତୁମେ ସତ୍ତ୍ୃ, ରଜ, ତମ ଏ ତିନି ଗୁଣର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ଯାହା କର ନା 


୧୯୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଣ୍ଚ ଚେଣୁଶ୍ଚ 


es 


କାହିଁକି, ସେ କର୍ମର ଗୋଟିଏ ଭଲ ଫଳ ଫଳିଲା ତ ତାହାର ଓଲଟା ଫଳ ଫଳିବାର ପରିସ୍ଥିତି 
ସେଇଥୁରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହେବ । ଅପରପକ୍ଷରେମନ୍ଦ ଫଳ ଫଳିଲା ତ ତାହାର ଓଲଟା ଫଳ ଫଳିବାର 
ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ସେଇଥ୍‌ରୁ ସୃଷ୍ଠି ହେବ । ଅଥୀତ୍ଵ ଯେଉଁ କର୍ମ କରନା କାହିଁକି, ତା'ର ମନ୍ଦ ଫଳ 
ବି ଫଳୁଥ୍ଚ ଓ ଭଲ ପଳ ବି ଫଳୁଥ୍ବ । ମନ୍ଦ ଫଳକୁ କାଟିବାକୁ ଯାହା ଯାହା କରିବ ତା'ର 
ମଧ୍ଯ ସେଇ ଅବସ୍ଥା । ଏଠାରେ ଭଲମନ୍ଦ କେବଳ ସାଂସାରିକଦ୍ରଶ୍ିରୁ କୁହାଯାଉଛି, ଅଥାତ 
ତୁମର ଦୈହିକ ସ୍ଥିତିଦୃଷ୍ଚିରୁ (୮6୪ ବା ଆପେକ୍ଷିକ) କୁହାଯାଉଛି ସିନା, ଅନାପେକ୍ଷିକ ବା 
ଚରମ ଅବସ୍ଥା ବା ନିତ୍ୟ (ab5ଠାଧe ବା ପରଶ) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ । କାରଣ ସେଠି ତ ସବୁ 
ସମାନ, ସବୁ ପ୍ରେମମୟ । ଗୀତାରେ କର୍ମଯୋଗରେ ଏହି ଗତିବିଧ୍‌ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଏହା 
ହିଁ ଦ୍ଵାନ୍ଦିକ ଗତି ( ପାଉୀଠାal) ! ତେଣୁ ଭଗବାନ କହିଲେ- ˆ ତ୍ରିଗୁଣାତୀତ ହୁଅ ।”? ଏହି 
ନିମୟ ଅନୁସାରେ ଶରୀରଧାରଣା ଓ ପୁଚି ପାଇଁ ଯାହା କରାଯାଉନା କାହିଁକି, ସେଇ କର୍ମ 
ଭିତରେ ହିଁ ଅଛି ତା'ର ଓଲଟା ଫଳିବାର ବୀଜ ଯାହା କ୍ରମେ କ୍ରମେ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଦୁମରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ । ଭଗବାନଙ୍କ ଏ ନିୟମ ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରି, ଭଗବାନଙ୍କ ଏ ଲୀଳା 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଆନନ୍ଦ ପାଇବା ବଡ଼ କଷ୍ଟକର କଥା | ଏହା ହିଁ ତ୍ରିଗୁଣାତୀତ ଅବସ୍ଥା । ଏ 
ଅବସ୍ଥାରେ ସାଂସାରିକଦ୍ଶ୍ଚିରୁ ମନ୍ଦର ବିରୋଧ ବାହ୍ୟତଃ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ କରୁଥୂଲେ 
ହେଁ ଅନ୍ତରରେ କୌଣସି ବିରୋଧ ନାହିଁ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି- ଏ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା କର୍ମବିଧ୍‌ରୁ 
ମୁକୁଳିଯିବାର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ହେଉଚି ପ୍ରେମ! । 

ସେ ଯାହାହେଉ, ଦେହ ଏହି ବିଧ୍‌ ଅନୁସାରେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଅନ୍ୟର ଆହାର ହୁଏ । କିନ୍ତୁ କେହଁ କେହି ପୁଣି ଏପରି ସୁସ୍ଥ ଥାନ୍ତି ଯେ ତା” ହୁଏ 
ନାହିଁ; ଅଥାତ୍‌ ବ୍ୟାଧ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଧରିପାରେ ନାହିଁ । ତଥାପି ମୃତ୍ୟୁ ତାଙ୍କୁ କବଳିତ କରେ- 
କାଳରୂପେଣ ଧୀବରାଃ । ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ, ମୃତ୍ୟୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଶୁଆଇ ରଖ୍‌ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଆଉଁଷି ଆଉଁଷି କୋଳକୁ ଆଉଜାଇନିଏ- ‘ମରଣରେ ତୃହୁଁ ମମ ଶ୍ୟାମ ସମାନ... 

ମୃତ୍ୟୁ“ ( ମୁହଁରେ ମନ ଭୁଲାଣିଆ ହସ) ଆସ ସଖ୍‌ ! 

ବ୍ୟକ୍ତି - ତୁମେ କିଏ ? 

ମୃତ୍ୟୁ“ ମୁଁ ପରା ତୁମର ଘନଶ୍ୟାମ ଗୋ ! 

ବ୍ୟକ୍ତି- ଘ୍ରନଶ୍ୟାମ କିଏ ? 

ମୃତ୍ୟୁ କୋଟି କୋଟି ଗ୍ରହତାରା ଯେଉଁ ମୂଳଶ୍ତିରୁ ଶନ୍ତି ଆହରଣ କରି କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି, ସେଇ ମୂଳଶକ୍ତିଟି ହେଉଚି ପ୍ରେମ । ମୁଁ ସେଇ ପ୍ରେମ, ଆନନ୍ଦ । ଆସ ସଖ୍‌ ! 

ବ୍ୟକ୍ତି ଚାଲ । ଆଃ କି ଆରାମ, କି ଆନନ୍ଦ ! 

କରି ଯାହା କହିଲେ ଏ ସାଂଖ୍ୟ (ସଂଖ୍ୟାବିଷୟକ) କଥା; ଗାଣିତିକ ସୂତ୍ର । ଆଇନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ 
ଯାହାକୁ କହିଲେ =m '; ଅଥୀତ୍‌ ଶଳ୍ତି ଓ ବସ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଶକ୍ତି ଘନୀଭୂତ ହେଲେ ବସ୍ତୁ 


ଶୋକ ସମ୍ବାଦ ୧୯୫ 


mm ox 


ଏବଂ ବସ୍ତୁ ଫିଟି- ଫିଟିଗଲେ ଶେଷରେ ଶକ୍ତି । ଇତି ତେଭିହିତା ସାଂଖ୍ୟେୈ...ମୂଳଶକ୍ତିଟି ହେଉଚି 
‘ପ୍ରେମ । 

ହେଲା । ତେବେ ନିଜ ଜୀବନରେ କାହିଁକି ଏ କଥା ବୁଝି ହେଉ ନାହିଁ ? 

ତା'ର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଭଗବାନ କହିଲେ, ବୁଝିଯୌଗେତ୍ିମାଂ ଶୃଣୁ । (Divine 
Truth must be made human truth to be appreciated by us.-Sir H. Davy) 
ପୂର୍ବରୁ ଯାହା ସବୁ କହିଗଲି ( ଆତ୍ମା ଅମର, ତାକୁ କେହି କାଟିପାରିବେ ନାହିଁ, ପୋଡ଼ି ନଷ୍ଟ 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ, କାରଣ ଯାହା କଲେ ବି ଏକ ଶକ୍ତି ଆଉ ଏକ ଶକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହେବ 
ସିନା, ଉଭେଇ ତ ଯିବ ନାହିଁ ଇତ୍ୟାଦି), ସେ ସବୁ ସାଂଖ୍ୟ କଥା । ନିଜ ଢୀବନରେ ସେ ପ୍ରେମ 
ଅ୍ଥୀତବ ନିତ୍ୟ ଅବସ୍ଥା ଉପଲବ୍ଧି ହେବ କିପରି ତା'ର ଉପାୟ ବତାଉଛି, ଶୁଣ । କାରଣ ସେତକ 
ଜାଣିଲେ ଓ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଆନନ୍ଦ ପାଇଲେ ତୋର କର୍ମଶର୍ତି ବୃଦ୍ଧି ପାଇବ, ମତି ସ୍ଥିର 
ହେବ । ଯେକୌଣସି ପରିସ୍ଥତିରେ ତୁ ଉଦ୍ଧବେଗଶୂନ୍ୟ ହୋଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିବୁ । 

ବସ୍ତୁତଃ ଗୀତା ହେଉଚି ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନଟିର ଉତ୍ତର । ରସାୟନ ବିଜ୍ଞାନ, ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ, 
ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ମନସ୍ତତ୍ଵ ଆଦି ନାନା ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନ ଥୁଲେ ଗୀତା ଭଲ ବୁଝିହୁଏ ବୋଲି 
କହନ୍ତି । ଏତେ କଥା ବା ଜାଣୁଛି କିଏ ? ମୋଟାମୋଟି ଏତିକି ଜଣାପଡୁଚି ଯେ ସେଇ ମୂଳଶକ୍ତି 
ପ୍ରେମ ନାନା ସ୍ତରରେ ନାନାରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଯାହା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାରେ ଆନନ୍ଦ 
ତାହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନାରେ ଭୟ, ଘୃଣା, ହିଂସା ଉତ୍ପାଦନ କରେ । ପୃଥ୍ବୀର ମାଧ୍ଯାକର୍ଷଣ ଶକ୍ତି 
ଅଛି ବୋଲି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଟାଣିନିଏ, ଏହା ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ନିୟମ ନୁହେଁ । ତା'ର ଓଲଟା ନିୟମ 
ମଧ୍ଯ ଅଛି ଏବଂ ସେହି ନିୟମ ଅନୁସାରେ ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ ଶକ୍ତିରୁ ଫିଟିଯିବାର ମଧ୍ଯ ଉପାୟ ଅଛି । 
ଜାଣିଲେ ହେଲା । ନାନା ସ୍ତରରେ ନାନା ସତ୍ୟ ମଣିଷ ପାଏ; କିନୁୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ସତ୍ୟ 
ଯେ ଚରମ ସତ୍ୟ ବା ପରମ ସତ୍ୟ ତାହା ଭାବିବା ଭୁଲ୍‌ ଏବଂ ସେପରି ଭାବିଲେ ମହା 
ପ୍ରମାଦମାନ ସୃଷ୍ଟି ହେବ; ମନର ବ୍ୟାପ୍ତି ରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯିବ । ଆଖ୍‌, କାନ ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ 
ଯାହା ଜାଣିଲେ ତାହା ଯେ ବସ୍ତୁ ବା ବିଷ ୟର ବାସ୍ତବ ରୂପ, ତାହା ନୁହେଁ ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟବବ୍ବ 
କାମନା ଯାହା କର୍ମପ୍ରେରଣା ଦେଲା ତାହା ଯେ ଅବଶ୍ୟ କରଁବ୍ୟ ତାହା ନୁହେଁ । ଚେତନାର 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସତ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ହେବ ଏପରିକି ଏକ ସ୍ତରର ସତ୍ୟ ଅନ୍ୟ 
ସ୍ତରର ସତ୍ୟର ସଂପର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ ମଧ୍ଯ ହେବ । ତେବେ ଚରମ ସ୍ତର (ତ୍ରିଗୁଣାତୀତ )-କୁ 
ଗଲେ ଆଉ କେହି କାହାର ବିପରୀତ ବା ବିରୋଧୀ ନୁହେଁ ଜାଣିପାରିବ । ଅତଏବ ମୃତ୍ୟୁଭୟକୁ 
ଏଡ଼ିବାକୁ ହେଲେ ସେଇ ପ୍ରେମକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାକୁ ହେବ । ଅତଏବ ଜାଗତିକ ମଙ୍ଗଳ 
ପାଇଁ ତୁ ଅନ୍ୟକୁ ମାରିବାକୁ ଭୟ କରୁଛୁ କିଆଁ ? ଏ ଙ୍କୁ ମାରିଦେଲେ କଅଣ ସୃଷ୍ଠି ଶେଷ ହୋଇଯିବ 
ଭାବୁଚୁ ? ନା ଏମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ଶେଷ ହୋଇଯିବେ ? ଏଠି ଯେଉଁ ସନ୍ଦେହ ସ୍ଵଭାବତଃ 
ଜାଗେ, ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଶ୍ରୀରାମକ୍ୂଷ୍ଣ ଦେଇଛନ୍ତି । 


୧୯୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶା ଚେଣୁର 


ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣଂ ଏ ଦେହ ହେଉଚି ଗୋଟାଏ ଖେଳ । ଏଟା ଥୁଲେ ବା କଅଣ, ଗଲେ 
ବା କଅଣ ! 

ଜଣେ ଭକ୍ତ- ତେବେ ମଣିଷକୁ କଅଣ ହିଂସା କରିବା ବା ମାରିପକାଇବା ଉଚିତ ? 

ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ ହଁ, ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥାରେ ହୋଇପାରେ । ସେ ହେଉଚି ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନର 
ଅବସ୍ଥା । ସେ ଅବସ୍ଥା ସମସ୍ତଙ୍କର ହୁଏ ନାହିଁ ( ତେଣୁ ସମସ୍ତେ ସାଂସାରିକ ନିୟମ ମାନି ଚଳିବା 
ବିଧେୟ) । 

ଯଦି ଜଣେ ଦୁନୀତିଦ୍ଧାରା ଧନ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରି ମହା ମଉଜ୍ଚମଜଲିସରେ ରହେ, ତେବେ 
ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତଭାବେ ଏବଂ ସାମାଜିକଭାବେ ତାକୁ ହିଂସା କରିବା ଉଚିତ । “ ଅନ୍ୟାୟ ଯେ 
କରେ ଆର ଅନ୍ୟାୟ ଯେ ସହେ / ତବ ଘୃଣା ଯେନ ତାରେ ତୃଣ ସମ ଦହେ ।” ” - ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ | 
ତେଣୁ ତ ବିଦ୍ରୋହ ବିପ୍ବବ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇପଡ଼େ । ଧର୍ମରେ ଯେତେବେଳେ ଗ୍ନାନି ହୁଏ, 
ଆଇନ୍ନଦ୍ଧାରା ଯେତେବେଳେ ବେଆଇନ୍‌ କାମ କରାଯାଏ, ସେତେବେଳେ ଭଗବାନ ନିଜେ 
ସଂହାର କରନ୍ତି । ଅତଏବ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିଂସା ତ ପାପ ନୁହେଁ, ପୁଣ୍ୟ । କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ । ଏ ହେଉଛି ହିଂସାର ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଓ ବଣ୍ଟନ । ଏ ହିଂସା 
ସେଇ ପ୍ରେମରୁ ଜାତ ‘ଓଅର୍‌ ଟୁ ଏଣ୍ଡ୍‌ ଅଲ୍‌ ଓଅର୍‌ସ୍‌' । ଭଗବାନ୍‌ କହିଛନ୍ତି, କାମ କ୍ରୋଧ 
ଲୋଭ ଆଦି ମୁଁ ଯାହା ସୃଷ୍ଟି କରିଚି ତାହା ନିଜର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜ଼ କାମନା ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର 
କଲେ ପାପ, କିନୁ ଜନମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କଲେ ପୂଣ୍ୟ । ଏହି ନୈସର୍ଗିକ ନିୟମ 
ଅନୁସାରେ, ଯଦି କେହି ଅନ୍ୟାୟଭାବରେ ( ଅନ୍ୟକୁ ଶୋଷଣ କରି ) ବେଶି ସୁଖ ଭୋଗକରୁଥାଏ 
ତେବେ ତାକୁ ଓଟାରିଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯଦି ଏପରି କେହି ଭାବେ ଯେ ଅମୁକ ଲୋକ 
ମଉଜ୍ଚମଜଲିସ୍‌ରେ ଅଛି, ତା ପାଖରୁ କାଢ଼ିନେଇ ମୁଁ ମଉଜମଜଲିସ୍‌ରେ ରହିବି; କି ଭାବେ 
ଯେ ତା'ର ନ ହୋଇ ମୋର ଖାଲି ହେଉ; ଅଥବା ଭାବେ ଯେ ସେ ଯଦି ଅନ୍ୟାୟରେ ଚଳି 
ସୁଖରେ ରହିଲା ମୋର ଆପତି ନାହିଁ, ମୋର ସେଥ୍୍‌ରେ କଅଣ ଗଲା; କି ଭାବେ ଯେ ସେ 
ଯେମିତି ଅଛି ଥାଉ, ମୁଁ ବି ସେମିତି ଚଳିବି, ତେବେ ଏ ଭାବନା ହିଂସାରୁ ଜାତ ପାପ । କାରଣ 
ଏହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟବଦ୍ଧ କାମନାରୁ ବା ତାମସିକତାରୁ ଜାତ ଓ ତେଣୁ ନିଜର ଏବଂ ଅନ୍ୟର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଏଥ୍‌ରେ ବିପନ୍ନ ହେବ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟବଦ୍ଧ କାମନା ମାନସିକଦ୍ଷ୍ଠିକୁ (ଫଳାଫଳ 
ଜ୍ଞାନକୁ ) ଏତେ ସଙ୍କୁଚିତ କରିଦିଏ ଯେ ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତରେ କି ବିପଦ ପଡ଼ିବ ତାହା ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ, କେବଳ ତାକ୍ରାଳିକ ସୁଖଟି ଦିଶେ । ତେବେ ଏପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମସ୍ତେ ହଣାକଟା 
ହେଉ ହେଉ ସତ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯିବ । ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଏ ପରିଣାମ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଦେଖ୍ପାରି ଏକୁ ଏଡ଼ାଇବାର ବାଟ ବତାନତି । କମ୍ୟୁନିଜ୍‌ମର ରାଷ୍ଟ୍ରବିହୀନ ରାଷ୍ଟ୍ର ( Stateless 
ପState- ରାଷ୍ଟ୍ରଟି ନିଜ଼ ନିଜ ଭିତରେ, ବାହାରେ ନାହିଁ) ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ମାର୍କସ୍‌ 
କହିଛନ୍ତି, ' ଭୟ ଦେଖାଇ ବା ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ହଣାକଟା କରି ଏଅବସ୍ଥାକୁ ଆଣିବାକୁ 


ଶୌୋକ ସମ୍ବାଦ ୧୯୭ 


ପଡ଼ିବ ମାନବସମାଜକୁ । ଅବଶ୍ୟ ଗାନ୍ଧି ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମହାପୁରୁଷମାନେ କହିଛନ୍ତି, ଏ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ପ୍ରେମରେ ହିଁ ଆଣିବା ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଥା । ରାଷ୍ଟ୍ର ବୋଇଲେ ଯେଉଁଠି ବ୍ୟଷ୍ଟି ଓ ସମତି ( ଆଦଧ୍ଯାମିିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ) ର ସମନୃୟ ଘଟିଚି । ରସେଲ୍‌ କହନ୍ତି, ମାର୍କସ୍‌ ନିଜକୁ ନିରୀଶୃରବାଦୀ 
କହିଲେ ହେଁ ସେ ଥୁଲେ ଶଶ୍ଵରବାଦୀ । କାରଣ ସାଂସାରିକ ଉପାୟରେ ସେଇ ମହାଜାଗାତିକ 
ଆନନ୍ଦଟିକୁ ଆଣିବାର ସେ ଏକ ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଘୋଷଣାପତ୍ର (Manifesto) 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ଥୁଲା ମହାଜାଗତିକ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । ତେଣୁ ସେ ଇଶ୍ଵରବାଦୀ । 

ମୃତ୍ୟୁ ଏମିତି ନାନାକ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନାଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ବ୍ୟାଧ୍‌ ମୃତ୍ୟୁର ଏକମାତ୍ର 
କାରଣ ବା ସହଯୋଗୀ ନୁହେଁ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟବଦ୍ଧ ମନ ଯେତେବେଳେ ନିଜର କାମନାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଏ ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ଜୀବନପ୍ରବାହରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଖେ । ସେତେବେଳେ ମୃତ୍ୟୁ 
ତା” ପକ୍ଷରେ ମହାଭୟର କାରଣ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାକୁ ଯାଇ ସେ ଯେତେବେଳେ 
ଅନାଦିକାଳରୁ ଅନନ୍ତକାଳଯାଏ ପ୍ରବାହିତ ଜୀବନ- ପ୍ରବାହରେ କୋଟି କୋଟି ଜୀବ, ବସ୍ତୁ 
ଆଦି ଭିତରେ ନିଜକୁ ଦେଖେ ( ବିଶ୍ବରୂପଦର୍ଶନ ) ସେତେବେଳେ ପ୍ରାଣୀର କ୍ରମବିକାଶ ( ବସୁର 
ବି) ପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ମଙ୍ଗଳମୟ ପନ୍ଥା ବୋଲି ଜାଣିପାରି ଭଗବାନଙ୍କ ଲୀଳା 
(ଏକର ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ବିକାଶ ପାଇଁ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଗତି) ଦର୍ଶନ କରି ମହାଆନନ୍ଦ 
ପାଏ ବୋଲି କୁହାଯାଇଚି । କିଏ ବା ପାଇଥ୍‌ବେ ସେ ଆନନ୍ଦ- ମୁଁ ତା'ର କାଣିଚାଏ ବି ପାଇନାହିଁ । 

ମୃତ୍ୟୁ ବିଷୟରେ ଏହିପରି ନାନା ଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ନ ଥ୍ବାବେଳେ କାନରେ ପଡ଼ିଲା 
 ହାଡ଼ୁଭାଇ ଆମର ମରିଗଲେ! । 

ଏ ସମ୍ବାଦ ଯିଏ ଦେଲେ ସେ ବସିଥାନ୍ତି ମୋ ପାଖ ବେଞ୍ଚରେ । ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି ଖଣ୍ଡେ 
ଅଧାମଇଳା ଧୋତି । ତା ଉପରେ ନାନା ସ୍ଥାନରେ ବୋତାମଦିଆ ଛାପ-ଛାପକା ଗୋଟିଏ 
ନୂଆ ହାଓୟାଇ ଜାମା | ମୁଣ୍ଡ ପଛପଟେ କେରାଏ ଲମ୍ବା ବାଳ ଝୁଲୁଚି । ବେଞ୍ଚ ଉପରେ 
ଚକାପକାଇ ବସିଛନ୍ତି । କୋଳରେ ବଟୁଆ । ଖିଲିକାତିରେ ଗୁଆ କାଟୁଛନ୍ତି ନାନା ମୁଖଭଙ୍ଗୀ 
କରି । ଦୁଇଜଣିକିଆ ବେଞ୍ଚଟିରେ ତିନିପାଆରୁ ବେଶି ସେ ଦଖଲ କରିଥାନ୍ତି, କିଛି ଅଂଶ ନିଜର 
କ୍ଷୀଣ ଶରୀରଟିଦ୍ଧାରା ଓ ବାକିତକ ତାଙ୍କ ତେଲଚିକିଟା ବୁଜୁଳାଟି ଦ୍ଵାରା । ବେଶ୍‌ ବ୍ୟକ୍ିତ୍ବ- 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଚେହେରା । 

ଏହି ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଫିଟ୍‌ଫାଟ୍‌ ଭାବରେ ପେଣ୍ଟ-ଜାମାପିନ୍ଧା ଜଣେ ଭଦ୍ରଲୋକ 
ମୁହଁରେ ଏକ ମୋଟା ଚୁରୁଟ୍‌ ଲଗାଇ, ହାତରେ ଏକ ଫାପଲା ବେଗ୍‌ ଧରି ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ଛିଡ଼ା ହୋଇ କହିଲେ ହୁ' ଓ ହାତ ହଲାଇ ତାଙ୍କୁ ଘୁଞ୍ଚିଯିବାକୁ ଓ ବୁଜଳାଟି ତଳେ ଥୋଇବାକୁ 
ଆଦେଶଭଙ୍ଗୀରେ ସଙ୍କେତ ଦେଲେ । 

ସେ କିଛିମାତ୍ର ବ୍ୟସ୍ତ ନ ହୋଇ ପାନ ଖାଇସାରି ନିଜ ବୁଜୁଳାଟି ତଳେ ଥୋଇଦେଇ 
କହିଲେ, ‘ବସ ବସ । 


ecr୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁଶ୍ଚ 


ଭଦ୍ରଲୋକ ଗମ୍ଭୀରଭାବରେ ବସି ନିଜ ବେଗ୍‌ଟି ବେଞ୍ଚ ଉପରେ ଥୋଇଦେଲେ । 
ଅପରଲୋକଟି ମୁରୁକି ହସି ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସେ ବେଗ୍‌ଟି ତଳେ ଥୋଇଦେଇ ପୂର୍ବପରି 
ନିଲି ପ୍ରଭାବରେ ବସ୍ଚାଳକକୁ କହିଲେ, 'ଏଥର ଗାଡ଼ି ଛାଡ଼ ବାପ”... ସତେ ଯେମିତି ଗାଡ଼ି 
ତାଙ୍କରି ସୁବିଧା ପାଇଁ ଅଟକି ଥୂଲା । ଫିଟ୍‌ଫାଟ୍‌ ବାବୁଟି ତରାଟି ଚାହିଁଲେ ତାଙ୍କୁ; କିନୁ ଆଖ୍ରେ 
କ୍ରୋଧ ଅପେକ୍ଷା ଅସହାୟ ଭାବ ଫୁଟୁଥ୍ଲା ବେଶି । 

ଵରାଗିଲ କି ?”-ପଚାରି ଏବଂ ଉତ୍ତରକୁ ଅପେକ୍ଷା ନ କରି ସେ ପଚାରିଲେ, ‘ତମ 
ନାଁଟି ?' 

- “ମୋ ନା” ସୁବିନୟ ଦାସ । ଉତ୍ତରରେ ସେମିତି କ୍ରୋଧ ଓ ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା, ଯାହାର ଅର୍ଥ- ମୁଁ ଭଦ୍ରଲୋକ, ତେଣୁ ଭଦ୍ରତା ଖାତିର୍‌ରେ ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । 
ନ ହେଲେ ଦେଖ୍ଥାନ୍ତୁ...ହ୍ୟାପ...ଏଡ଼େ ବହପ ତୋର ! 

-ମୋ ନାଁ ନୀଜଳେଇ ସେଠୀ ¦ ତମ ନିବାସ ? 

-କଟକ | 

- ମୋ ନିବାସ ପୁରୀ ପାଖରେ ମୁକୁନ୍ଦପୁର । ଯାଇଥେଲି ଯାଜପୁର - ଝିଅ ଘରକୁ । 
ଗୀକୁ ଫେରୁଚି । ଏ ହାଡ଼ୁଭାଇ ଆମର ମରିଗଲେ ଯେ.... 

ଦୁମ୍‌ କରି ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଏପରି ସମ୍ବାଦ ଜଣେ ଅପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେବାର 
ଦେଖ ମି: ଦାସ (ତାଙ୍କୁ ମି: ଦାସ ବୋଲି କହିବି) ଚମକି ପଡ଼ିଲେ । ମୁଁ ମଧ୍ଯ । ମୋର ସମସ୍ତ 
ଚିନ୍ତା କୌତୃହଳବଶତଃ ହଠାତଵ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା | ମି: ଦାସ ମଧ୍ଯ କୌତୃହଳୀ ହୋଇ ପ୍ରଶ୍ନମାନ 
ପଚାରିଲେ- 

- ସେ କଅଣ ଆପଣଙ୍କ ଭାଇ ଥୂଲେ ? 

- ନାହିଁ । ହେଲେ ଭାଇଠୁଁ ବଳି - ଜଣେ ମହାତ୍ମା ତ ! 

- ଓହୋ ! ସେ ଆପଣଙ୍କ ଗାର ଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଥୁଲେ । ତା 
ହେଲେ ଆପଣଙ୍କ ଅଞ୍ଚଳରେ ତ ଶୋକଛାୟା ଖେଳିବୁଲୁଥ୍‌୍ବ ? 

ମି: ଦାସ ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କର ଭଦ୍ରତାଦ୍ଵାରା ଅବରୁଦ୍ଧ ରାଗତକ ଏଇଥ୍‌ରେ ଖଲାସ 
କରିଦେଲେ । ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଥାରେ ପ୍ରଚାରିତ ଶୋକସମ୍ବାଦମାନଙ୍କୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରି ସେ ସେଠୀ ମହାଶୟଙ୍କ ଶୋକ ପ୍ରତି ଟିକିଏ ବିଦୂପ କଲେ । 

ସେଠୀଏ ବୁଝିଲେ କି ନାହିଁ କହିପାରୁନାହିଁ, ତେବେ ସେ ନିଲିପ୍ୂଭାବରେ ଉତ୍ତର ଦେଲେ, 
“ସେ ତ ଆମ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗୀ ଭୁବନେଶ୍ବର ପାଖର ଗୋପାଳପୁର ଗାରେ, 
ଟିକିଏ ଆଗରେ ପଡ଼ିବ । ତାଙ୍କ ଅଞ୍ଚଳରେ ବା ସେମିତି କିଛି ହୋଇଥ୍‌ବ । ଆମ ଅଞ୍ଚଳରେ 
କାହିଁକି ହେବ ? ଆଉ ସେମିତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକ ସେ ହବାକୁ କାହଁକି ଯାଆନ୍ତେ ? ସେମିତି 
ଛୋପରା ଲୋକ ସେ ନ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଗାର ସବୃ ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ଜାଣି ନ ଥ୍‌ବେ । 


ଶୋକ ସମ୍ବାଦ ୧୯୯ 


ସେଠୀ ମହାଶୟଙ୍କ କଥାର ବାହାରଟା ସାଧାରଣ ହେଲେ ହେଁ ଭିତରୁ ବାହାରୁଥ୍ବା 
କେମିତି ଗୋଟାଏ ଅଉଭୁତତ୍ଵର ସୁଗନ୍ଧ ମୋର ଓ ମିଃ ଦାସଙ୍କ ମନକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆକର୍ଷଣ 
କରୁଥାଏ । ତେଣୁ ଆମ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କଥାବାର୍ଭା ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ଗୋଟାଏ ପ୍ରାକୃତିକ 
ବନ୍ଧୁତ୍ବ ହୋଇସାରିଥାଏ । ସେଠୀଙ୍କ କଥାରେ ଆମେ ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଦରଷ୍ଟିରେ 
ଚାହିଁଲୁ, ଯାହାର ଅର୍ଥ, ସ୍ବର୍ଗତ ହାଡ଼ୁବାବୁ ସେଠୀଙ୍କର ଭାଇ ନୃହନ୍ତି, ଏକା ଗାର ବି ନୁହନ୍ତି । 
ସେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକ ବି ନ ଥୁଲେ; ଅଥଚ ସେଠୀଏ କହୁଚନ୍ତି ସେ ମହାତ୍ମା ଥଲେ । ସେଠୀଏ 
ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ-ସମ୍ବାଦ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଜଣେ ଅପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦେବାରୁ ଜଣାପଡୁଚି 
ସେଠୀଏ ହାଡୁଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ଏତେ ଶୋକାଭିଭୂତ ଯେ ସେଇ କଥାଟା ତାଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍କକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ 
କରିରଖ୍ଚି । ଅଥଚ ସେଠୀଙ୍କ ବାହ୍ୟ ଲକ୍ଷଣରେ ତା? ଆଦୌ ପ୍ରକାଶ ପାଉ ନାହିଁ । କଥା 
କଅଣ ! ତେବେ ବୋଧହୁଏ ହାଢୁବାବୁ ସେଠୀଙ୍କର ବହୁତ ଉପକାର କରିଛନ୍ତି । 

- ଆପଣଙ୍କର ସେ ବହୁତ ଉପକାର କରିଛନ୍ତି ତେବେ ? - ମି: ଦାସ କଥାରେ, ଓ ମୁଁ 
ମନେ ମନେ, ସେ ପ୍ରଶ୍ନଟି ଏକାସାଙ୍ଗରେ ସେଠୀଙ୍କୁ ପଚାରିଲୁ । 

- ନା, ତାଙ୍କ ସହିତ ଚିହ୍ନା ପ୍ରାୟ ଆଠମାସ ତଳେ ଏଇ ବସ୍‌ରେ ହୋଇଥଲା । ଯାଜପୁର 
ଯାଉଥ୍‌୍ଲି ଝିଅ ବାହାଘର କଥା ସ୍ଥିର କରିବାକୁ । ସେ ଯାଉଥ୍‌ଲେ କଟକ । ଫେରିବାବେଳେ 
ବି ଦେଖା ହୋଇଗଲା । ଝିଅ ବାହାଘରକୁ ସେ କାନ୍ଦିଏ କଦଳୀ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ହେଲେ ତାକୁ 
ବହୁତ ବା କାହିଁକି ନ କହିବା ? ସେଇ ଆମର ଲକ୍ଷେ ଟଙ୍କା ! 

- ତେବେ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ପାଇ ଗୋପାଳପୁର ଯାଉଛନ୍ତି ପରା ? 

- ନା । ଝିଅଘରକୁ ଯାଇଥେଲି । ସମୁଦି ଡାକିଥ୍ଲେ ତାଙ୍କର ସମ୍ପଭି ଅଡ଼ୁଆ 
ତୁଟାଇଦେବାକୁ । ବୁଝିଲେ, ବେଶ ସମ୍ପଭ୍ତିବାରି ଅଛି । ହେଲେ ତାକୁ ନେଇଆଣି ଥୋଇବା 
ବୃଧି ଜୋଇଁର ନାହିଁ କି ହ୍ୟାପ୍‌ ସମୁଦି ବୁଢ଼ା ହେଲାଣି, ତା'ର ବି ନାହିଁ । ସମ୍ପରି ରକ୍ଷାପାଇଁ 
ଟିକଏ ଲୋଭ, ଟିକିଏ ପାପ ଦରକାର ନା ନାହିଁ ? ଝିଅଘରେ ପହଞ୍ଚିଲା ମାତ୍ରକେ ଖବର 
ପାଇଲି, ହାଡୁଭାଇ ମରିଗଲେ ! ତାଙ୍କ ଗାର ଜାଣେ ଲୋକ ସାଙ୍ଗରେ ଦେଖା ହୋଇଗଲା 
ଯେ ସେ କହିଲା । ହେଲେ, ଝିଅଘରେ ପନ୍ଦର ଦିନ ରହି ସବୁ ଅଡ଼ୁଆ ତୁଟାଇ ଫେରୁଚି । ଏ 
ଧୋତି ଜାମା ତାଙ୍କ ଘରୁ ମିଳିଚି ପରା । ମୋତେ ଖୁବ ଦାମିକା ପାଟଯୋଡ଼ ଦେଉଥ୍‌ଲେ 
ଯେ...ହଁ-ଅ-ଅ...କିନୁ ମୁଁ ମନା କଲି । 

- ତେବେ ଆପଣ ବର୍ଭମାନ ଗୋପାଳପୁର ଯିବେ ? ଏହି ତ ଗୋପାଳପୁର ଆସିଗଲା । 

- ନା ନା | ମୁଁ ଆମ ଗୀକୁ ଫେରିଯାଉଚ । ପରେ ବେଳ ହେଲେ ଆସିବି । 

ଆମେ ଦୁହେଁ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ । ଏ କଥାରେ ହସିବୁ ନା ସେଠି ମହାଶୟଙ୍କୁ ସମବେଦନା 
ଜଣାଇବ, ବୁଝିପାରିଲୁ ନାହିଁ । କାରଣ, ହାଡ଼ୁଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଯଦି ସତରେ ସେଠୀଙ୍କ ଶୋକ ଉତ୍ପାଦନ 
କରିଥାଏ, ତେବେ ହସିବା ଚରମ ଅଭଦ୍ରତା ହେବ । ଅପରପକ୍ଷରେ, ସେଠୀଙ୍କ ମନରେ 


9୦୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁରା 


ଯଦି ତିଳେମାତ୍ର ଦୁଃଖ ନ ଥାଏ ସେଥ୍ପାଇଁ ତେବେ ସମବେଦନା ଜଣାଇଲେ ସେ ମହା 
ଅଡୁଆରେ ପଡଢ଼ିଯିବେ । ତା” ଛଡ଼ା, ଶିରୋନାସ୍ତି ଶିରୋବ୍ୟଥା । 

ମି: ଦାସଙ୍କୁ ମୁଁ କାନେ କାନେ କହିଲି, ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ କହିଛନ୍ତି- ପୂର୍ଧଜ୍ଞାନୀ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣମୂ 
ଦୁଇଜଣଙ୍କ ବାହ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଏକରକମ । କିନ୍ଧ ସେଠୀଏ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ବୋଲି ତ ମନେ 
ହେଉନାହିଁ ।” 

ମି: ଦାସ ମଧ୍ୟ ମୋ କାନରେ କହିଲେ, ˆ ତା” ହେଲେ ହାଡ଼ୁ ଭାଇଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ 
ସେ ଏମିତି ଭାବରେ ଏପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଦେଲେ କାହିଁକି ?”? 

ଆମ ଦୃହିଁଙ୍କ ଗୁପ୍ତ ତଦନ୍ତ ବନ୍ଦ କରିଦେଇ ସେଠୀଏ ପଚାରିଲେ, ˆ କି କଥା ହେଉଚି 
ଆଜ୍ଞା ?”? 

ଆମେ ନୀରବ ରହିଲୁ । ସେଠୀଏ ଚିରଦିନ ମୋ ପାଖରେ ରହସ୍ୟମୟ ରହିଗଲେ । 
ତେବେ ମନେ ମନେ ମୁଁ କହିଲି, ଏ କି ଲୋକରେ ବାବା ! ମି: ଦାସଙ୍କ ଆଖ୍ରୁ ବୁଝିଲି, ସେ 


ବି ମନେ ମନେ ସେଇଆ କହୁଛନ୍ତି । 


ଖୋସାମଦି ସପକ୍ଷରେ 


ଖୋସାମଦି ବିଷୟରେ ଆପଣ ଏ ଗଳ୍ପଟି ନିଶ୍ଚୟ ଜାଣିଥ୍‌ବେ ଏବଂ ଗଳ୍ପଟି ଯେଉଁ 
ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେଉଅଛି ତାହା ମଧ୍ଯ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥ୍ବେ । 

ଗୋଟିଏ ଦେଶରେ ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ ( ହାୟ, ସେ ରାଜା ଆଉ ନାହାନ୍ତି; 
ଯେଉଁମାନେ ଏ କଳାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଯେଉମାନଙ୍କର ପରିପୋଷାକତାରେ ଏ 
କଳା ବିଶେଷ ଉକ୍ସର୍ଷ ଲାଭ କରିଥଲା । ) ଦିନେ ସେ ରାଜାଙ୍କର ରାଜ-ଖୋସାମଦିଆ ( urt- 
fatterer) କକ ଅକାଳ ବିୟୋଗ ହେବାରୁ ( ଆହା, ବିଚରା ଦିନେ ହୃଦୟ ବିଦାରକ ଖୋସାମଦ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଅତ୍ୟଧୂକ ପରିଶ୍ରମ ହେତୁରୁ ରାଜସଭାରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ହୃଦ୍ବଯନ୍ତ୍ର କ୍ରିୟା ବନ୍ଦ 
ହୋଇଗଲା ।) ଆଉ ଜଣେ ଖୋସାମଦିଆ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାପନ ହେଲା । ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ଖୋସାମଦି ଆମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଏ ଚାକିରି ପାହ୍ୟା ନନ୍‌ ଗେଜେଟେତରୁ 
ଗେଜେଟେଡ୍‌ କରିଦିଆଗଲା ଏବଂ ଦରମା ହାର ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ବଢ଼ାଇ ଦିଆଗଲା, ଟ ୧ ୬୦୦- 
୫୦- 9 ଠ ୦ ୦ -ଇ.ବି.- ୧ ୦ ୦-୩୦ ୦୦ ଏବଂ ଏହାଛଡ଼ା ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଅଧ୍କା ଟ ୨୫୦ | 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ଖୋସାମଦିଆ ସଂଘ ଅନେକ ଦିନରୁ ଆପରି ଅଭିଯୋଗ 
କରିଆସୁଥ୍‌ଲେ । 

ଅନେକେ ଦରଖାସ୍ତ କଲେ । ରାଜା ନିଜେ ଦରଖାସ୍ତକାରୀମାନଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତଦ୍ଵାରା 
ପରୀଷା କଲେ । ଜଣ ଜଣ କରି ତକରା ହେଉଥାଏ ଏବଂ ରାଜା ନିଜେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଶଂସାପତ୍ର 
ଓ ପରିଚୟପତ୍ର, ବୟସ ଆଦି ଯାଞ୍ଚ କରି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଥାଆନଛ୍ତି... 

- ଆପଣ ତ ପାରିବାଭଳି ମନେହେଉନାହାନ୍ତି ! 

- ମହାରାଜାଧ୍ରାଜ, ଏ କଅଣ କହୁଛନ୍ତି ଆପଣ ! ମୁଁ ପାରିବି ନାହିଁ ତ ଆଉ କଏ 
ପାରିବ ? 

- ନା, ଆପଣ... 

- ମହାରାଜ , ଦେଖନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରଶଂସାପତ୍ର । କୋପନ ଗଡ଼ର ମହାରାଜା ମୋର 
ଖୋସାମଦରେ ଅତୀବ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ଖେସାମଦୋଦଧ୍‌ ଉପାଧବଦ୍ଵାରା ଭୂଷିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଉ... 

- ଏଁ , ଆପଣ କଅଣ ତେବେ ଭୁଷିବେ ନା କଅଣ ! 

- ନା, ନା, ମହାରାଜ ! ' ଭୂଷିତ”ର ଉପ୍ରି 'ଭୂଷ୍‌? ଧାତୁରୁ, ଯାହାର ଅର୍ଥ ଭୂଷଣଂ..... 

- ଥାଉ ଥାଉ, ଆପଣ ଯାଇପାରନ୍ତି 


୨୦9 ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁରା 


ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେଲେ । ରାଜାଙ୍କର କାହାରିକି ପସନ୍ଦ ହେଲା 
ନାହିଁ । ଶେଷରେ ଜଣେ ଅତି କ୍ଷୀଣ ଲୋକ ଦୀନହୀନବେଶରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ । (ଗପରେ 
ଅବଶେଷରେ ସଫଳ ହେବା ଲୋକ ପ୍ରଥମେ ଏଇଭଳି ହୋଇଥାନ୍ତି ।) ରାଜା ପଚାରିଲେ- 
ଆପଣ ତ ଏତେ ରୁଗ୍ଣ, ଆପଣ କଅଣ ପାରିବେ ବୋଲି ମନେ କରୁଛନ୍ତି ? 

- ନା ମହାରାଜ, ଏତେ ରୁଗ୍ଣ ଲୋକ ସତେ ପାରିବା ଅସମ୍ଭବ । 

- କିନ୍ତୁ ରୁଗ୍ଣ ହେଲେ କଅଣ ହେଲା, ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଥ୍ବା ପରି ମନେ ହୁଏ | 
ଆପଣ ପାରିଲେ ପାରିପାରନ୍ତି । 

- ତା ଅବଶ୍ୟ ମହାରାଜ, ପ୍ରତିଭା ଅସାଧ୍ଯୟକୁ ସାଧ୍ୟ କରେ- ପାରିଲେ ପାରିପାରେ ! 

- କିନ୍ତୁ ନା, ଅନ୍ୟ କାରଣରୁ ଆପଣ ନ ପାରିବା ଭଳି ମନେ ହୁଏ । 

- ଅବଶ୍ୟ ମହାରାଜ, ନ ପାରିବାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ କାରଣ ଅଛି । 

- ତଥାପି ଆପଣଙ୍କର କଅଣ ମନେ ହୁଏ, ପାରିବେ ? 

- ମୋର ତ ଯଥେଷ୍ଟ ସନ୍ଦେହ ଅଛି । 

- କିନ୍ତୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଆପଣ ତଥାପି ଦରଖାସ୍ତ କରିଛନ୍ତି 

- ଏହାଠାରୁ ବଳି ଆରାର୍ଯ୍ୟର କଥା ଆଉ କଅଣ ଅଛି । ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଏଇଥ୍ପାଇଁ ପରା 
କହିଥୁ୍‌ଲେ, କିମାରାର୍ଯ୍ୟମତଃପରମ୍‌ । 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ରାଜା ତାଙ୍କୁଇ ମନୋନୀତ କଲେ । 

ଖୋସାମଦି କଳା ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ ଉଭୟ । ଏବଂ କଳାବିଦ୍ୟାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯେମିତି 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାବିଦ୍ୟା, ବିଜ୍ଞାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବି ସେହିପରି । ଖୋସାମଦିବିତ୍‌ଵମାନେ ନାନା 
ଗବେଷଣା କରି ନାନା ତଥ୍ୟମାନ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଖୋସାମଦି- କଳାଭିଜ୍ଞମାନେ 
ନାନାପ୍ରକାରରେ ଏ କଳାର ଉକ୍ସର୍ଷ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି ଓ କରୁଛନ୍ତି; କିନ୍ତ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ସୁଲେଖକ 
ଏବଂ ସୁରସିକ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ମହାଶୟ ` ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ବିଜ୍ଞାନଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯେପରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର, କଳାଦଷ୍ଠିରୁ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି । ବହୁ ଗବେଷଣା ପରେ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଉପକାର ପାଇଁ ସେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ତଥ୍ୟଟି ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ଖୋସାମଦି- ବିଜ୍ଞାନରେ ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତନ ଆବିଷ୍କାର, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

' “ଯେଉଁମାନେ ମନେକରନ୍ତି ଯେ ‘ଆପଣଙ୍କର କୁଞ୍ଚ ସୁନ୍ଦର, ଲାଞ୍ଜ ସୁନ୍ଦରଂ ଭଳି 
ଅପରିମାର୍ଚିତ ଖୋସାମଦ ଅଜାଗଳସ୍ତନ ନ୍ୟାୟ ଅନାବଶ୍ୟକଏବଂ ନିଷ୍ପଳ ହୁଏ, ସେମାନେ 
ଶୁଣି ରଖନ୍ତୁ । ଖୋସାମଦ ଯେତେ ଅପରିମାର୍ଚଚିତ ହୁଏ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ହୁଏ, ସେତେ ମଙ୍ଗଳ । 


” ମନୋବିଦ୍ୟାର ଅଧ୍ୟାପକ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ( ୧୯୩୫- ) ଗରଛକାରଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ପରବର୍ରୀ ଧାରାର ଲେଖକ । ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ସଂଗ୍ରହ ନିଷିଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକ” ପାଇଁ ସେ ୧୯୬୯ ରେ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଆକାଡେମିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । 


- ସଂପାଦକ 


ଖୋସାମଦି ସପକ୍ଷରେ ୨୦୩ 
କାରଣ ସେପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତମେ ଯେ ଖୋସାମଦ କରୁଚ, ତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କରୁନାହଁ, 
ଏହା ମାଲିକ ପାଖରେ ପରିଷ୍କାର ହୋଇଯାଏ । ବୁଝିଆ ଖୋସାମଦର ଅସୁବିଧା ଦ୍ଵିବିଧ । 
ଏକରେ, ଏହା ଉପରେ ଏକ ଢାଙ୍କୁଣି ଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଖାଣ୍ଟିପଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସନ୍ଦେହ ରହିଯାଏ । 
ଦୁଇରେ, ବୁବିଆ ଖୋସାମଦିଆ ଧରିନିଏ ଯେ ତାହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥ ଧରିବାର ବୃଦି 
ଉପୁରିଆର ରହିଚି, ଯାହାକି ବୋଲିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଅଧ୍‌କାଂଶଙ୍କର ନଥାଏ | ଉପୁରିଆର ଏତେ 
ବୁବ୍ଧି ଥ୍ଲେ ଖୋସାମଦ ବି ଆଉ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୁଏନା; ବରଞ୍ଚ କୁଞ୍ଚ ସୁନ୍ଦର ଲାଞ୍ଜ ସୁନ୍ଦର! 
ଧରଣର ଖୋସାମଦି ବିପଦରହିତ, ନିର୍ବିରୋଧ ଏବଂ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ।”' 

ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟଙ୍କ ତଥ୍ୟ ସହିତ ମୋଟ ଉପରେ ସହମତ ହେଲେ ବି ମୁଁ ସ୍ବୀକାର 
କରିପାରୁନାହିଁ ଯେ ଏପରି ଖୋସାମଦିରେ ବିପଦ ନାହିଁ । ବିପଦ ନିଶ୍ଚୟ ଅଛି; କିନ୍ଧ ସେ 
ବିପଦକୁ ବୀର ଭଳି ବରଣ କରିନେବାକୁ ହେବ । ସର୍ବଦା ମନେ ରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ଗୀତାର 
ବାଣୀ- କର୍ମଣ୍ୟେବାଧ୍କାରସ୍ତେ ମା ଫଳେଷୁ... । କର୍ମ କରିବାକୁ ଆମର ଜନ୍ମ, ଆମେ କର୍ମ 
କରିଯିବା; କିନ୍ଧୁ ଫଳାଫଳ ଛାଡ଼ିଦେବା ମାଲିକଙ୍କ ଉପରେ । ଗୀତା ଏହା କହୁନାହିଁ ଯେ ଫଳ 
ଆଶା ରଖ୍ବ ନାହିଁ; ଫଳ ଆଶା ନ ରଖ୍ଲେ କର୍ମ କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଆସିବ କିପରି ? କିନ୍ତୁ 
ଫଳ ନ ପାଇଲେ ଆମେ ହତାଶ ହେବା ନାହିଁ ବା କର୍ମ ତ୍ୟାଗ କରିବା ନାହିଁ । “ଫଳରେ 
ଅଧ୍କାର ନାହିଁ- କୁହାହୋଇଚି ସିନା, ‘ଫଳରେ ଆଶା ରଖ୍ବ ନାହିଁ ତ କୁହା ହୋଇନାହିଁ । 
ଅତଏବ ଆମେ କର୍ମ କରିଯିବା । କୁଫଳ ଫଳିଲେ ତାକୁ ସୁଫଳ ବୋଲି ଧରିନେଇ ମନକୁ 
ଆନନ୍ଦ ଦେବାକୁ ହେବ । ବାସ୍ତବିକ ଫଳ ତଳ ଫଳ, ସେଥ୍ରେ ପୁଣି ‘କୁ ‘ସୁ' କଅଣ ? କୁ’ 
“ସୁଂର ବିଭାଗ ଆମ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଚାହିଁ ସିନା । 

ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ ଅବଶ୍ୟ ଆଧୁନିକପନ୍ଞୀ । ସେ ସବୁ କଥାକୁ ଦାଣ୍ଡରେ ପକାଇ 
ହାଟରେ ଗଡ଼େଇବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ସବୁ ବିଦାରି ନାରଖାର କରି ଦେଖେଇଦବାକୁ ଚାହାନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ମୋ ମତରେ ସବୁ କଳା ଭଳି ଖୋସାମଦିକଳାରେ ବି ଟିକିଏ ଢାଙ୍କୁଣୀ ଥ୍ବା ଦରକାର । 
ଏହାହିଁ ତ ଆମର ଏତିହ୍ୟ । ବେଦରେ ସବୁ ଦେବତାଙ୍କୁ ଭୂରି ଭୂରି ଖୋସାମଦ ଅଛି, କିନ୍ତୁ 
ଢାଙ୍କୁଣୀ ଥ୍ବାରୁ କି ଚମକ୍ରାର ! ଖାଲି ଖୋସାମଦ କଳା (ବା ବିଜ୍ଞାନ) କାହିଁକି, କୌଣସି 
ବିଷୟରେ ଆମ ଏଡତିହ୍ୟ ଛାଡ଼ିବା ଉଚିତ ନୁହେ, ନା କଦାପି ନୁହଁ । ଆମେ ସେଇ ବେଦ- 
ଉପନିଷଦ- ଗୀତାପ୍ରଦର୍ଶିତ ବାଟରେ ଚାଲିବୁ । କାହିଁକି, ଆମ ଶାସ୍ତ୍ରରେ କଅଣ ନାହିଁ ଯେ 
ଆମେ ଆଉ କା”କଥା ଶୁଣିବୁ ? ଅତି କ୍ଷୋଭର କଥା, କେହି ସେସବୁ ନ ପଢ଼ି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତାରେ ମାତିଯାଇ ଆମ ମହାନ୍‌ ସଭ୍ୟତା ଛାଡ଼ିବାକୁ ବସିଲେଣି । ଏଇ ତ ସେଦିନ ଆମ 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ହାତେ ହାତେ ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଖାଇେଲେ ଯେ ନାରୀର ପୂର୍ବକାୟ ନଗ୍ନତା 
(10pless) କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ, ଆମର ବି ଥୁଲା ଦିନେ, କିନୁ ସମାଜର ଅଧୋଗତି 
ହେତୁରୁ ସେସବୁ ସଭ୍ୟତା ଆମେ ଭୁଲିଯାଇଛୁ । ଆଉ ଜଣେ ନେତା ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଖାଇଲେ, 
ଶ୍ରୀହନୁମାନ୍‌ ଯେ ଗନ୍ଧମାଦନ ଭଳି ବିରାଟ ପର୍ବତ ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଟେକିଆଣିଲେ- ତା’ 


୨0୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଷ୍ଟ ଚେଣୁଷ୍ଚ 


ସମ୍ଭବ ହେଲା କେବଳ ସେ ମହାବୈଜ୍ଞାନିକ ଥୁଲେ ବୋଲି ସିନା ¦ ସେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ମାଧ୍ଯକର୍ଷଣ 
ଶ୍ତିର ବିରୋଧୀ ଆଉ ଏକ ଶକ୍ତି, ଆଧଯାମ୍ମିକ ଶକ୍ତି, ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଭାରି ଜିନିଷ ମଧ୍ଯ ତୁଳା 
ପରି ହାଲୁକା ହୋଇଯାଏ । (ଏ ଶକ୍ତି ହାସଲ କଲେ ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ ଶକ୍ତି ଆଉ ଆପଣଙ୍କୁ 
ହଇରାଣରେ ପକାଇବ ନାହିଁ । ଆପଣ ଯେ ପାନିଆଟା ଧରୁ ଧରୁ ହାତରୁ ଖସିପଡ଼ୁଚି, ବୋତଲ 
ଠିପିଟା ଖୋଲୁ ଖୋଲୁ ତଳେ ପଡ଼ିଯାଉଚି, ଏମିତି ନାନାମତେ ଆପଣଙ୍କୁ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ 
ପ୍ରତି ମୁହୃର୍ରରେ ବିରକ୍ତ କରିବାକୁ ଟାକିବସିଛି, ତା ଆଉ ହେବ ନାହିଁ) । ଭୀମ ଶ୍ରୀହନୂମାନ୍‌ଙ୍କ 
ଲାଚ୍କୁଡ଼ ଭୂମିରୁ ଉଠାଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ କାହିଁକି ? ନା, ଶ୍ରୀହନୁମାନ୍‌ଙ୍କ ସେଇ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପ୍ରତିଭା ଯୋଗୁଁ । ସେ ଆକାଶରୁ ବିଦ୍ୟୁତ୍ରଶକ୍ତି ଆହରଣ କରି ଲାଜ୍ଛୁଡ଼ ଆଡ଼କୁ ଚାଳିତ କରିବାରୁ 
ତାହା ପୃଥ୍ବୀ ସହିତ ଅବିଚଛେଦ୍ୟଭାବେ ଲାଖ୍‌ ରହିଲା । ତା'ପରେ ଟେକୁ ଥା ! ଶହେ ହାତୀ 
ଲଗାଇ ଟାଣିଲେ ବି ଆଉ ନ ଉଠନ୍ତି ! ଏଇ ତ ସେଦିନ ଭାରତର ଅଟକଳ ବାଢ଼ି ଅର୍ଥମନ୍ତ୍ରୀ 
ତଥା ଉପପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଉପଦେଶ ଦେଲେ ଯେ ଏଥର ସିଗାରେଟ ଛାଡ଼ି ବିଡ଼ି ଧରନ୍ତୁ । 
ଲୋକସଭାର ଅନେକ ସଭ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ କ୍ରୋଧାନ୍ଵିତ ହୋଇ ଲୋକସଭାରେ ନାନା ବିଶୃଙ୍ଖଳା 
ସ୍ଷ୍ଟି କଲେ, ଲୋକେ ରାସ୍ତାରେ ଟ୍ରାମ୍‌ବସ୍‌ ପୋଡ଼ାଇଦେଲେ, ଜଣ ଜଣ ଧରି ମୁଣ୍ଡ ଫଟାଇଲେ, 
ଦୋକାନପତ୍ର ଲୁଟପାଟ କଲେ । ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ ବି ହେଲା । ପୁଣି ଲୋକସଭାର ସଭ୍ୟମାନେ 
ବିଡ଼ି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ସ୍ମାରକପତ୍ର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଦେଇ ଦଶୀଇଲେ ବିଡ଼ିପାନ ମହା ବିପଜନକ । 
ଏକ୍୍‌ରେ, ବିଡ଼ିନିଆଁ ସହଜରେ ଲିଭେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅଫିସରେ ବିଡ଼ି ପିଇଲେ ନିଆଁଗୁଣ୍ଡ ପଡ଼ି 
ଭୀଷଣ ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡର ଭୟ ଅଛି । ଦୁଜେ, ବିଡ଼ିନିଆଁ ସହଜରେ ଲିଭିଯାଏ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଡ଼ି 
ପାଇଁ ତିନୋଟି ଦିଆଶିଲି କାଠି ଦରକାର ହୁଏ ।! ତେଣୁ ଭାରତର ଲୋକସଂଖ୍ୟା ପଚାଶ 
କୋଟି ଥ୍‌ବାରୁ, ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆହୁରି ଅନେକ ବଢ଼ିବାର ଆଶା ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ବି, ପ୍ରତ୍ୟହ 
କେତେ ଦିଆଶିଲି କାଠି ଦରକାର ହେବ ଜାଣନ୍ତି ? ସହଜ ସରଳ ଭାବରେ କହିଲେ, ଦିଆଶିଲି 
କାଠିଗୁଡ଼ିକ ପଛକୁ ପଛ ଯୋଡ଼ିଦେଲେ ତାହା ସୂର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇ ପୁଣି ପୃଥ୍ବୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଫେରିଆସିବ । ଅତଏବ ଦିଆଶିଲି କାରଖାନା ବସାଇବା ପାଇଁ ସରକାରଙ୍କୁ ଅଧ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ 
ପଢ଼ିବ ଦଶକୋଟି ଏକୋଇଶ ଲକ୍ଷ ତିନିଶହ ଏକତ୍ରିଶଟଙ୍କା ମାତ୍ର । ଏଥୁପାଇଁ ଏକାଅଶି କୋଟି 
ମହଣ ଅଧ୍କା କେନ୍ଦୁପତ୍ର ଦରକାର ହେବ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ଚଙ୍ଗଲ ବିଭାଗକୁ କର୍ମଚାରୀ ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ଗସ୍ତଖର୍ଟ । ଓ ଗଛଲଗା ବାବଦରେ ଅଧ୍କା ଶହେ କୋଟି ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ସେମାନେ ପୁଣି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଲେ, ଲୋକଙ୍କୁ ବିଡ଼ି ଧରାଇବା ପଛରେ ଯେ କେନ୍ଦୁପତ୍ର 
ଠିକାଦାରମାନଙ୍କ କୁପରାମର୍ଶଦ୍ଵାରା ଚାଳିତ, ଏ ହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । କିନ୍ତ ଏମାନେ ଭୁଲିଯାଉଛନ୍ତି ଯେ 
ବିଡ଼ି ଆମ ବେଦରେ ଅଛି, ଯେଉଁ ବେଦକୁ ସ୍ବୟଂ ଭଗବାନ ଚତୁର୍ମୁଖଙ୍କ ହୃଦୟାକାଶରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଲେ । ବିଶ୍ଵାସ ହେଉନାହିଁ ପରା ? ତେବେ ଦେଖନ୍ତୁ । ରଗ୍‌ବେଦ୍ଵ ସଂହିତାର ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ସୂକ୍ତର ପଞ୍ଚମ ରକ୍ର  ବ୍ରହ୍ମଣସ୍ବତେ' ଶବ୍ଦର ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷର ବବ୍ରଂ-ରୁ 'ରଂ-ଫଳା ଲୋପ 


ଖୋସାମଦି ସପକ୍ଷରେ ୨୦୫ 


ହୋଇ ହ୍ରସ୍ବଇକାରର ଆଗମ ହେଲା ଏବଂ ସେଇ ସୃତ୍ରାନୁସାରେ ଦ୍ଵାବିଂଶ ସୂକ୍ତର ଦ୍ଵିତୀୟ ରକ 
'ସୁରଥା' ଶଦର “ର” ରେ ହସ୍ବକାଇର ଆଗମ ହେଲା ଏବଂ ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଶବ୍ଦ 
ପାଇଲେ ବିରି”, ଏବଂ ବ ପରେ ର ଥବବାରୁ 'ର”' ର ଲୋପ ହୋଇ ତତୃସ୍ଥାନରେ ଡ଼ର 
ଆଗମ ହେଲା; କିନ୍ତୁ ହ୍ରସ୍ଵଇ କାର ସେମିତି ରହିଲା । ( ଅନ୍ୟ କେତେ ବୈୟାକରଣିକଙ୍କ ମତରେ 
ହ୍ରସ୍ଵଇକାରର ମଧ୍ଯ 'ର” ସହିତ ଲୋପ ହୋଇ ପୁଣି 'ଡ଼' ସହିତ ଆଗମ ହୁଏ ।) ବର୍ଗମାନ 
ତେଣୁ ଶବ୍ଦଟି ହେଲା ବିଡ଼ି? । ହେଲା ? ବିଡ଼ି ପାଇଲେ ? ଖାଲି ବିଡ଼ି କାହିଁକି, ଏଇ ସୂତ୍ର ଧରି 
ଚାଲିଲେ ବେଦରୁ ଆପଣ ସବୁ ପାଇବେ ! କଅଣ ନାହିଁ ଆମ ବେଦରେ ¦! ବେଦ କଅଣ 
ମନୁଷ୍ୟକୃତ ହୋଇଚି କି ? ବୁଝିପାରୁଚି ଆପଣ କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ପ୍ଥ୍ବୀ- ବିଖ୍ୟାତ ଦାର୍ଶନିକ 
ଅଭିନେତା ଚାଲି ଚ୍ୟାପ୍ଲିନ୍‌ କହିଚନ୍ତି- ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଜଟିଳତାରେ କୌଣସି ସତ୍ୟ ନାହିଁ- 
ସତ୍ୟ ଜଟିଳ ନୁହଁ, ସରଳ । କିନୁ ଉପରେ ଯେଉଁ ¬ତ୍ରଟି କୁହାଗଲା ତା” କଅଣ ଜଟିଳ ? ଏହା 
ତ ଅତି ସହଜ ସରଳ ସୃତ୍ରଟିଏ । ତା'ଛଡ଼ା ଆମର ରାମାୟଣ ମହାଭାରତ ଦେଖ୍ଲେ ଏବଂ 
ଏପରିକି ଇତିହାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଇଲେ ଆପଣ ଦେଖ୍ବେ ସତ୍ୟର ଉତ୍ପରି ଜଟିଳତାରୁ 
କେବଳ । ସବୁ କଥାକୁ ଅତି ସରଳ କରିଦେବା ମହାଭ୍ରମାତ୍ମକ ଓ ବିପଜନକ । 

ଛାଡ଼ନ୍ତୁ ସେ କଥା | କଥାଟା ବେତାଳିଆ ଧରିଯାଉଛି । ମୁଁ କହୁଥ୍ଲିଂ ଖୋସାମଦରେ 
ବିପଦ ଥୁଲେ ବି ତାକୁ ବୀରଭଳି ବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ( ମୁଁ ପୁଣି ଅରେ ବୀରକୁ ଆହ୍ଵାନ 
କରୁଚି, ଉଦବୋଧନ ଦେଉଛି- ଆରେ ହେ ବୀର, ବୀର ମ ! ବୀର ! ଟିକିଏ ଉଉଠୁ ବା ! 
ବିପଦ ଆସିଗଲାଣି ପରା ! ଯାଆ ବା...ବରଣ କଅଅର ବା ... ଯାଉନୁ ? କଟକ 
ଆକାଶବାଣୀର ଦେଶାତ୍ମବୋଧକ ଗୀତମାନଙ୍କରେ ଏ ପ୍ରକାରର ଅଭିନବ ଉଦ୍ରବୋଧନ ପାଇଁ 
ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ ) । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଗୋଟିଏ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆହୋଇଛି: 
କୌଣସି ଏକ ରାଜା...କିଏ ମନେ ନାହିଁ...ତେବେ ଧର୍ମଯୁଜେଶ୍ତି ହୋଇପାରନ୍ି...ବୋଧହୁଏ 
ସିଂହାସନ ଛାଡ଼ି ହିମାଳୟପଥେ ମହାଯାତ୍ରା କରିବାକୁ ବାହାରିବାବେଳେ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଉଣା 
ପତ୍ର ଛିଣ୍ଡାଇଦେବାକୁ ଗଲେ । ଦୂତ ଜଣାଇଲା ତା”ର ଚାରି ମାସର ଦରମା ବାକି ପଡ଼ିଚି; 
କାରଣ ଏଫିଶିୟେନ୍‌ସି ବାର୍‌ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଅନୁମତି ତାକୁ ମିଳିନାହିଁ । ସେ ବାବଦକୁ 
ତାର ତେରଟଙ୍କା ମାତ୍ର ପ୍ରାପ୍ୟ । ଧର୍ମଯୁଜେଷ୍ଠି କହିଲେ, ‘ଆଛା, ତୋ ମା ମଲାବେଳକୁ ଚାରି 
ଟଙ୍କା ନେଇଥ୍‌ଲୁ ମନେ ନାହିଁ ?? ଦୂତ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲା, କାରଣ ତା'ର ମା ବଞ୍ଚିଛି; କିନ୍ତୁ 
ମୁହଁରେ କହିଲା, ‘ଆଜ୍ଞା, ମଣିମା ଯେତେବେଳେ କହୁଚନ୍ତି ମା ନିଶ୍ଭେମରିଥ୍ବ ଆଉ ମୁଁ ଚାରିଟଙ୍କା 
ନେଇଥ୍‌ବି ।” ପୁଣି ରାଜା କହିଲେ, ‘ଆଛା, ତୋ ଘର ପୋଡ଼ିଗଲାବେଳେ ତୁ ଆଠଟଙ୍କା 
ନେଇଥ୍‌ଲୁ କି ନା ?” ଦୂତ ଜଣାନ୍ତିକେ କହିଲେ... ହ୍ୟାପ, ମୋର ଏତେ ଦୁର୍ବଶା ଗଲାଣି, ମୁଁ 
କିଛି ଜାଣିପାରିଲି ନାହିଁ ! କିନ୍ତ ମୁହଁରେ କହିଲା, ‘ଆଜ୍ଞା ହଁ, ମଣିମା, ତେମେ ଆପଣେ ଯେବେ 
କହୁଚ ତା ନ ହୋଇଥ୍‌ବ ନା !” ଏଇପରି ସବୁ କଟିକାଟି ଯାଇ ରହିଲା ବାକି ପଇସାଟିଏ ଏବଂ 


୨୦୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଣ୍ଚ ତେଣୁଣ୍ଚ 


ରାଜାଙ୍କ ପାଖରୁ ନିଭ୍ଭର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ମିଳିଲା, ଯୁବରାଜ ପରୀକ୍ଷିତ୍‌ ଯଥାସମୟରେ ତାକୁ ସେତକ 
ପେମେଣ୍ଟ କରିଦେବେ । ଏହାପରେ ଖୋସାମଦ କରିବାକୁ ଯାଇ ଦୂତ...ଆହା ବିଚରା... 
ସବୁ ହରାଇଲା ସତ... କିନଛୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ଲେ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ବିପଦ ଯେ ପଡ଼ି ନଥାନ୍ତା 
କିଏ କହିବ ? ଅନ୍ତତଃ ପଇସାଟିଏ ପାଇବାର ଆଶା ଏବଂ ଢୀବନ ତ ରହିଲା ! Discretion 
¦$ the better part of valour- ବୁଝି ବିଚାରି କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ, ବିପଦ ନ ପଡ଼ଇ ଭଲେ । 
ଅତଏବ ଖୋସାମଦ ଯେ ସର୍ବଥା ବିପଦରହିତ ତା ନୁହଁ, ତେବେ ଅଧ୍କତର ବିପଦ- ପ୍ରତିଷେଧକ 
ନିଶ୍ଚୟ । 

ସବୁ ଚାକିରିଆ ଆକ୍ଷେପ କରି କହିବାର ଶୁଣିଚି, ' ଭାଇ, ମୋର ଚାକିରିରେ ଉନତି 
ହେବ କିପରି ? ମୁଁ ତ ଜୀବନରେ ଖୋସାମଦ କରିପାରିଲି ନାହିଁ । ବାପା ବି ସେମିତି ଥ୍ଲେ । 
ପିଲାଗୁଡ଼ାଙ୍କୁ ଯେତେ ବୃଝାଇଲି ସେ ବି ହେଲେ ସେମିତି । ଆଉ ସିଏ ତ କୁହେ - ଚାକିରି 
ନହେଲା ତ ନାହିଁ, କାହାକୁ ମଥା ଲଇଁବ ନାହିଁ । ଏମିତି ଖରାପ ପ୍ରକୃତି ମୋର -ଭୁଲ କି 
ଅନ୍ୟାୟ ଦେଖିଲେ ତୃଣ୍ତ ତ ଖଲବଲ ହୁଏ । ଯେତେ ବଡ଼ ହାକିମ ବା ମନ୍ତ୍ରୀ ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି 
ପଦେ ହେଲେ ତ ବାହାରିଯିବ...ମୁଁ କଅଣ କରିବି ? ଏ ସ୍ୟଃ... ବଦୂଗୁଣ ପାଇଁ ଯେତେ କଷ୍ଟ 
ପାଇଲିଣି ତେବେ ବି ଛାଡ଼ିପାରୁ ନାହିଁ । ଉନ୍ନତି ନହେଉ ପଛେ, ଖୋସାମଦ ଚଳିବ ନାହିଁ, କି 
ନ୍ୟାୟପଥରୁ ଟଳିବି ନାହିଁ । ସତ୍ୟପଥେ ଧର୍ମପଥେ ଘେନିଯାଅ ମୋତେ, ଭସାଅ ପରାଣ 
ମୋର ତବ ପ୍ରେମସ୍ତୋତେ । ମୋର ସେଇଆ । ‘ସତ କହିବାକୁ କିଆଁ ଡରିବି...ଶଳା...ସତ 
କହି ପଛେ ମଲେ ମରିବି ।” ଯେଉଁମାନେ ଖୋସାମଦ କରି ଉଠୁଚନ୍ତି ଉଠନ୍ତୁ, ଭଗବାନ ତାଙ୍କର 
ମଙ୍ଗଳ କରନ୍ତୁ । ଦିନେ ହ୍ୟାପ ଭୁସ୍‌ କିନା ପଡ଼ିବେ ।” 

ହଁ, ଆପଣ ବରାବର ଏପରି କହୁଥ୍ବେ ! ସୁକୃତକୁ ଘୋଡ଼ାଇରଖିବା ଜ୍ଞାନୀଲୋକର 
କାର୍ଯ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଜାଣିପାରିବେ ଦିନେ, ତଥାପି ନିଜ ମୁହଁରେ କାହିଁକି ଆପଣ ସ୍ବୀକାର 
କରିବେ ସମସ୍ତେ ଯାହା, ଆପଣ ବି ସେଇଆ । ବରଞ୍ଚ ସେତକ କହିସାରିଲା ପରେ ଆହୁରି 
କହିପାରନ୍ତି, ଯାହାକି ତଳଠୁ ଉପର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଚାକିରିଆ କହନ୍ତି- ' କିନୁ ହେଲେ କଅଣ 
ହେବ, ମେତେ ଛାଡ଼ି ଚଳୁଛି କଉଠି ? କିଛି ଟିକିଏ ଅଡୁଆ ପଡ଼ିଲା - ଡାକ ଆମୁକ ବାବୁଙ୍କୁ ! 
ଉପରମହଲା ତ ସଭିଙ୍କର ଫାଙ୍କା, କେମିତି ସବୁ ଉଠିଛନ୍ତି ଉପରକୁ କେଜାଣି ¦ ଖାଲି ଖୋସାମଦ 
କରି । ଜଣ ଜଣ କରି ତଳୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୁଝାଇବି କେତେ !”' 

ଦର୍ପ କାହିଁକି ଛାଡ଼ିବେ ? ଦର୍ପ ଛାଡ଼ିଲେ ଯେ ପରିଶ୍ରମ କରି ନିଜ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରମାଣ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତା” ଛଡ଼ା ଏ ଦର୍ପ ଭିତରେ ଅବଵହେଳିତର ଯେଉଁ କାରୁଣ୍ୟ ଟିକକ ଅଛି 
ତା” କେଇ ଢଣେ ବୁଝିବେ ? ଆପଣ ନିଜେ ବି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁଯେ ଏ ଦର୍ପ ଅତି କରୁଣ । ସେ 
କାରୁଣ୍ୟ ହେଉଚି, ମୋତେ ଟିକିଏ ସମସ୍ତେ ପଚାରନ୍ତେ କି, ଟିକିଏ କୁହନ୍ତେ କି - ମୁଁ ନ ହେଲେ 
କାହାରି ଚଳିବ ନାହିଁ; ଟିକିଏ ଭଲପାଅନ୍ତେ କି ମୋତେ ! ଅବହେଳିତର ବିଷାଦ ଯେତେ 


ଖୋସାମଦି ସପକ୍ଷରେ ୨୦୭ 


ବଢ଼େ ତା'ର ଦର୍ପ ଓ ହିଂସା ମଧ୍ଯ ସେତେ ବଢ଼ୁଥାଏ । ହାୟ ହାୟ, ପାଇବାର ଲାଳସା- ଧନ 
ହେଉ, ମାନ, ଯଶ, ଅର୍ଥ, ଏମିତି କି ପ୍ରେମ ହେଉ- ମଣିଷକୁ କେଡ଼େ ନିର୍ମମ , ବିକୃତ କରିଦିଏ ! 
ପାଇବାର କ୍ଷୁଧା ଅପରକୁ ନିର୍ମମଭାବରେ ପରାଧୀନ ଓ କବଳିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । 
ରାଜ୍ୟବିସ୍ତାର ଏବଂ ତା'ପାଇଁ ଦାନ ତ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ । କିନ୍ତୁ ଦବାର ଆଗ୍ରହ ମଣିଷକୁ କରେ 
କୋମଳ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ସେ ଅପରକୁ କବଳିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ନାଁ; ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ଓ 
ସ୍ଵାଧୀନ କରେ । ନେବାବାଲା କୃତଘ୍ନ ହେଲେ ସେ କୁହେ ନାହିଁ,- ଏ ଦୁନିଆରେ କେଉଁ ଶଳାର 
ଉପକାର କରିବ ନାହିଁ ପରା ! ମନେହୁଏ ଯାହାକୁ ଆମେ ଶକ୍ତି ବୋଲି ଭାବୁ ସେ ବାସ୍ତବରେ 
ଦୁର୍ବଳତା, ଆଉ ଯାହାକୁ ଦୁର୍ବଳତା ବୋଲି ଭାବୁ ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ଶକ୍ତି | ଟୟନ୍‌ଵବୀ ସାହେବ 
ଇତିହାସ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଗୋଟାଏ ଜାତିର ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ କ୍ଷମତା 
ଯେତିକି ବଢୁଥାଏ ତା'ର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଶକ୍ତି, କଳା ଓ କୃଷ୍ଠିଃ ଏକ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ସଂସ୍କୃତି, ସେତିକି ହାସ ପାଇଥାଏ | କିନ୍ତ ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ଏ ତିନି ଭିତରୁ 
ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଓ ତୃତୀୟଟି ପରସ୍ପର-ବିରୋଧୀ ହେବେ କାହିଁକି ? ହେବେ, ଯଦି ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇଟି ତୃତୀୟଟି ହାସଲ କରିବାର ଉପାୟ ନ ହୋଇ ନିଜେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଇତିହାସରେ ହୁଏତ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହା ଦେଖାଯାଇଚି । କିନ୍ତୁ ଆମେ ତ ଆଉ ପଶୁ ନୋହୁଁ । 
ଇତିହାସ ଗବେଷଣା କରି ଆମେ ଆମର ରୀତି, ନୀତି, ଗତି ବଦଳାଇବାର କ୍ଷମତା ଅଛି 
ବୋଳି ସମସ୍ତେ କହୁଛନ୍ତି । ତେବେ ତା” ନ ହେଉଚି କାହିଁକି ? ତେବେ କଅଣ ଆମର କ୍ଷମତା 
ନାହିଁ ? ଆମେ ବି ପଶୁ ? 

ତେବେ ପଶୁ ଯେ ନୋହୁଁ ତା” ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କଥାରୁ ଜଣାପଡ଼େ- ଆମେ ଖୋସାମଦ 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ କଳା ହାସଲ କରିଚୁ । ବିଶେଷତଃ ଆମେ ଭାରତୀୟମାନେ, ପୁଣି ବେଶି ହିନ୍ଦୁମାନେ । 
ତେବେ ଖୋସାମଦ ଯେ ସବୁବେଳେ ‘ଆପଣଙ୍କ କୁଞ୍ଚ ସୁନ୍ଦର, ଲାଞ୍ଜ ସୁନ୍ଦର” ତା ନୁହେଁ । 
ଆପଣ ଯଦି ହାକିମଙ୍କୁ କହନ୍ତି, ଆପଣଙ୍କୁ ଖୋସାମଦ କରି ଭୁଲାଇବା ଚେଷ୍ଟା ବୃଥା, ତେବେ 
ତାହା ବି ଖୋସାମଦ ! ସୀଜର୍‌ ଏମିତି ଖୋସାମଦରେ ଭୂଲିଯାଉଥ୍‌ଲେ । ପୁଣି ଗାଳିଦେଇ 
ମଧ୍ଯ ଖୋସାମଦ କରାଯାଏ । ଥରେ ଜଣେ ଉପରବାଲା ଗୋଟିଏ ଗାଇ କିଣି ( ? ) ଥ୍ଲେ । 
ଗାଭଟି ବେଶ୍‌ ଭଲ । ତାଙ୍କର ନିମ୍ବସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ ଏ ଖବର ପାଇ ଉପରବାଲାଙ୍କ ଘରେ 
ପହଞ୍ଚଲେ, କିଛି ନ ଜାଣିଲାପରି। ଗା୍ତଟିକୁ କିଛିକ୍ଷଣ ଚାହିଁରହି ହାକିମଙ୍କୁ ଆକେ ଗାଳିଦେଲେ, 
“ଆପଣଙ୍କୁ କିଏ କହିଲା ଏସବୁ କରିବାକୁ ଶୁଣେ ? ଆପଣ ତ ସଂସାରକ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ 
ନିପଟ ବୋକା ମଣିଷ, ଦରଦାମ କରି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ କି କାହାରିକି ସନ୍ଦେହ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଆପଣଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ନ ହେଲେ ତ ଦଣ୍ଡେ ଚଳି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଯାହାକୁ କହନ୍ତି ଅଯୋଗ୍ୟ, ଆପଣ 
ସେଇଆ। ଏ କାମରେ ଆପଣ କାହିଁକି ହାତ ଦେଲେ, ତାଙ୍କୁ ଭଲା କହିଥାଆନ୍ତେ ¦ ? ? କହିରଖେ 
ଉପରବାଲା ଜଣକ ଭାରି ଧୁରନ୍ଧର ବ୍ୟକ୍ତି, ନାନା ଦୁର୍ନୀତି କରି ମଧ୍ଯ ସରକାରୀ ଦୁର୍ନୀତି- 


gor ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶ୍ଚ ଚେଣ୍ଡ୍ଢ 
ଦର୍ଶନ ବିଭାଗକୁ ଭୂଆଁ ବୁଲାଇଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏ ଗାଳିରେ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀର ପ୍ରଶଂସାରେ ଯଦିଚ ସ୍ତ୍ରୀଟି 
ନିପଟ ଓଲୁ) ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ କହିଲେ, “ 'ସତେ, ଆମ ପରି ଲୋକର ଦୁନିଆରେ ସ୍ଥାନ 
ନାହିଁ । ସେ ନ ଥୁଲେ ସତେ ମୁଁ ଚଳିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ।” ( ନିଜ ପ୍ରଶଂସାଠାରୁ ସ୍ତ୍ରୀର ପ୍ରଶଂସା 
ଅଧ୍କ ଭଲଭାଗେ କାହିଁକି, ସେ ଆଉ ଏକ ରହସ୍ୟ ! ) 

ତେବେ ଗାଳିଦେଇ ଖୋସାମନ୍ଦ କରିବା ପାଇଁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କଳାନିପୁଣତା ଓ ନିଷ୍ଠା 
ଦରକାର । ଏ ଜଣାଣଟି ଦେଖନ୍ତୁ, ' 'ବାଧ୍ଲା ଜାଣି କ୍ଷମା କର ନୋହିଲେ ରମାରମଣ ଦିଅ 
ଦଣ୍ଡେ ଟାଳି । ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଆଜି ମୋ ମନୋରଥ ଭରତି କରିଦେବି ଗାଳି ॥?” ଏ ବଡ଼ 
କଠିଣ କଳା । ଟିକିଏ ହୁଡ଼ିଲେ ସର୍ବନାଶ । ଭିତରେ ମାଲିକପ୍ରତି ପୂରା ଭକ୍ତି ଥ୍ବ; କିନ୍ତୁ ମୁହଁରେ 
ଗାଳି ବର୍ଷୁଥ୍ବ। ମାଲିଳର ଯେଉଁ ଦୁର୍ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ଆପଣଙ୍କ କଥାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବ ତାହାର 
ଭାବରୁ ଜଣାପଦୁଥବ । ସେଗୁଡ଼ିକ ସୁଗୁଣ | ଅର୍ଥାତ ଏ ଖୋସାମଦ ଶରାମ୍କ ନୁହେଁ, ଧୃନ୍ୟାମ୍କ । 
ଭିତରେ ସେମିତି ସେମିତି ନିଷ୍ଠା ନ ଥୁଲେ ଏ ବିପରୀତମୁଖୀ ଦୁଇ କ୍ରିୟାକୁ ଆପଣ ଏକାସାଙ୍ଗରେ 
ଖେଳାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ଆଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ 'ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି' ଓ ବ୍ୟାଜନିନ୍ଦାଂ ଦୁଇଟିଯାକ 
ଅଳଙ୍କାର ତୋସାମଦିରେ ଅପୂର୍ବ । 

ସେମିତି ଆଉ ଏକ ରକମର ଖୋସାମଦ ଅଛି । ଆପଣ ମାଲିକଙ୍କୁ କହିବେ, ମୋତେ 
ଦେଲେ ଆପଣଙ୍କର ମହତ୍ତ ବଢ଼ିବ ସିନା, ମୋ ନିଜ ପାଇଁ କହୁନାହିଁ। ଯଥା- ହେ ଭଗବାନ, 
ମୋ ଭଳି ପାପୀକୁ ଯେତେ ଶ୍ରୀଘ୍ର ଉଦ୍ଧାର କର ସେତେ ଆପଣଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ । କାରଣ ମୋ 
ପାପର ଭାରରେ ପୃଥ୍ବୀର ଓଜନ ଏତେ ବଢ଼ିଯାଉଚି ଯେ ଆପଣ ବରାହରୂପରେ ଯେପରି 
ପାପଭାରରେ ନିମଜମାନ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଅକ୍ଲେଶରେ ଦାନ୍ତ ଅଗରେ ଟେକି ଧରିଥ୍‌ଲେତା ଆଉ 
ଚଳିବ ନାହିଁ । ମୋ ଭଳି ପାପୀକୁ ଉଦ୍ଧାର ନ କରି ଏଥର ପୃଥ୍ବୀକୁ ଟେକିବାକୁ ଯାଆନ୍ତୁ , 
ଦେଖିବେ ଦନ୍ତାଗ୍ରଭଙ୍ଗ ଭବେତ୍‌ଵ । ଭଲ ଦଶା ଅଛି ତ ଆଗ ମୋତେ ଉଦ୍ଧାର କରନ୍ତୁ। (ହାୟ,ଏ 
ଖେୋସାମଦିଆ ଆଜିକାଲି ଆଉ ନାହାନ୍ତି ! ) । କିଛୁ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଦହନ ଦରକାର । 
ଅତଏବ ଆମେ ସେ ବାଟ ଧରିବା ନାହିଁ । ଆମ ପାଇଁ ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ ଯାହା କହିଚନ୍ତି, 
ସିଧାସଳଖ ସରଳ ଖୋସାମଦ, “ ' ଆପଣଙ୍କ କୁଞ୍ଚ ସୁନ୍ଦର, ଲାଞ୍ଜ ସୁନ୍ଦର । 

କନା-ଉସ୍‌ାହୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେ ଜଣ ଏ ତଥ୍ୟରେ ସନ୍ଦେହ କରି ପଚାରିଛନ୍ତି- 
ଆଛା,ଏପରି ଖୋସାମଦରେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ଥ୍ବାରୁ ଯାହାକୁ ଖୋସାମଦ କରାଯାଉଚି ସେ ଯଦି 
ବିଗିଡ଼ିଯାଏ ? ସ୍ବୀକାର କରୁଛି,ଏ ବିପଦର ଖଣ୍ଡା ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଖଝୁଲୁଚି । ତେବେ ବିପଦ 
ଏତେ କମ୍‌ ଯେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳିବ । ମୁଁ ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟଙ୍କ ସହିତ ଏକମତ ଯେ 
ଖୋସାମଦଶ୍ରୋତା ଆପଣଙ୍କ ଖୋସାମଦବର୍ଣ୍ଣିତ ତାଙ୍କର ଗୁଣାବଳୀରେ ବିଶ୍ବାସ କରୁ ନଥୂଲେ 
ବି ଖୁସୀ ହେବ ଯେ ତା'ର ବଡ଼ପଣ ଖାତିରିରେ ଆପଣ ଖୋସାମଦ କରୁଚନ୍ତି । ଗାୟକ- ରନ 
ଶ୍ରୀ ହରିନାଥଙ୍କ ପାଲାରେ ଆପଣ ଦେଖିନାହାନ୍ତି ଏ କଥା ୨ଜଣେ ଲୋକର ବିଖ୍ୟାତ ହେବାକୁ 


ଖୋସାମଦି ସପକ୍ଷରେ ୨୦୯ 


ଭାରି ଇଛା ହେଲା । ସେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବତିପେଲା ଯୋଗାଡ଼ କରି ସେମାନଙ୍କୁ କହିଲା, ମୁଁ 
ଯାହା କହିଯାଉଥ୍‌ବି ତମେମାନେ ଖାଲି କହୁଥ୍ବ ‘ତେମେ ତେମେ ... ତେମେ ତେମେ । ? 
ସେମାନେ ରାଜି ହେଲେ; କେମିତି ରାଜି ହେଲେ ତ ବୁଝିପାରୁଥବେ । ସେଇଠୁ ଶ୍ରୀ ବିଖ୍ୟାତେଛୁ 
ଗାଇଲା - କାଠଯୋଡ଼ୀର ପଥରବନ୍ଧ ଗଢ଼ିଥ୍ଲା କିଏ ? 

ବତିପେଲା ବୃନ୍ଦ -ତେମେ ତେମେ... ତେମେ ତେମେ। 

ନିଜେ ସେକଥା କୁହାଇଥ୍‌ଲେ ବି ବିଖ୍ୟାତେଚୁ ଚମକି ପଡ଼ିଲା -ଏଡ଼େ ତାହା ମିଛ 
କଥାଟା ହଠାତ୍ଵ ହଜମ କରିପାରିଲେ ତ ! ତାକୁ ଚାପି ଦେଇ ସେ ପୁଣି ଗାଇଲା ପାରାଦୀପ 
ନୌବନ୍ଦର ଥାପିଦେଲା କିଏ ? 

-ତେମେ ତେମେ...ତେମେ ତେମେ... 

- ବିଦଗ୍ଧ ଚିନତାମଣି ରଚିଥ୍ଲା କିଏ ହୋ ? 

-ତେମେ ତେମେ...ତେମେ ତେମେ... 

ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଟିକିଏ ଦବିଯାଉଥ୍‌ଲା ସିନା, ପରେ ‘ତେମେ ତେମେ'କୁ ବେଶ୍‌ 
ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଆଉ ଯେତେବେଳେ ବହୁ ଲୋକ ଜମିଗଲେ ଓ କିଛି ନବୂଝି 
ନଶୁଝି ପଇସା ଲୋଭରେ ‘ତେମେ ତେମେ”ରେ ଯୋଗଦେଲେ ସେତେବେଳେ ‘ଷୋଳସହସ୍ର 
ଗୋପନାରୀ ରମିଥୁଲା କିଏ ହୋ ?'ର ଉତ୍ତର ତୁମୁଳ ‘ତେମେ” ତେମେ” ଶୁଣି ସେ ସେଥ୍୍‌ରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଗର୍ବିତ ଭାବରେ ଚାଲିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏମିତି ସମସ୍ତେ । ଅତଏବ 
ଖୋସାମଦରେ ଅତ୍ର୍ୟୁକ୍ତି ସର୍ବଦା ବିପଦରହିତ । 

ତେବେ ଖୋସାମଦୃଦିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଦବା କ୍ଳଚିତ୍ଵ ଜଣେ ଜଣେ ବିଦଗ୍ଧ ରସିକ 
ବି ଥାଆନ୍ତି, ଯଦିଚ ଏ ଯୁଗରେ ଏହା ବିରଳ ବା ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ଥଲେ 
ଏହିପରି ଜଣେ ବିଦଗ୍ଧ ଲୋକ । ଡମ୍ବରୁ ପଣ୍ତିତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରୋହିତ ପାଖରେ ରହି ବାର ବର୍ଷ 
ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା କଲେ ଏବଂ ସ୍ଵାତକ ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ଆହୁରି ବାରବର୍ଷ ସ୍ପାତକୋତ୍ତର ଗବେଷଣା 
କଲେ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୃପ୍ତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟୋଦଧ୍‌, ଉପାଧ୍‌ ଦେଇ କହିଲେ, 
“ “ବସ୍‌ ,ଏଥର ଗୃହସ୍ଥାଶ୍ରମ ଆରମ୍ଭ କରି ଜୀବିକା ଉପାର୍ଜନ କର; କିନ୍ତୁ ଖବରଦାର, କୌଣସି 
ମୂର୍ଖ ଓ ଆମ୍ଗର୍ବୀର ଦାନ ଗ୍ରହଣ କରିବ ନାହିଁ।” ? ତମ୍ବରୁ ଢୀବିକା ଉପାର୍ଜନପାଇଁ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ 
ସଭାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଅତି ଚମକ୍କାର ଶ୍ଵୋକରେ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାଇଲେ - 
ହେ ରାଜନ, ଆପଣଙ୍କ ଯଶଃପ୍ରଭାରେ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମାନ, ଦେବତାମାନେ ଇର୍ଷାନ୍ଧିତ, ପଢ଼୍ନାଳୟା 
ଆପଣଙ୍କୁ ବରଣ କରିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହେବାରୁ ବୈକୁଣ୍ଠରେ ହରି ବିଷଣ୍ଠ ବଦନରେ ବସିଅଛନ୍ତି, 
ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । କାଳିଦାସ ଚମତ୍ଵକୃତ ହେଲେ । ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ପ୍ରୀତ ହୋଇ କହିଲେ, 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷର ଲକ୍ଷମ୍‌ ଦଦ୍ୟାତ୍ବ; କିଛୁ ଡମ୍ବରୁ କହିଲେ, ଆପଣଙ୍କ ଦାନ ମୋର ଗ୍ରହଣୀୟ 
ନୁହେଁ;କାରଣ ଆପଣ ମୂର୍ଖ ଓ ଗର୍ବୀ ଥ୍ବାରୁ ମୋର ପ୍ରଶସ୍ତିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି । 


୨୧୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଣ୍ଢ ଚେଣୂଷ୍ଚ 


କାଳିଦାସ କହିଲେ - ଆରେ ମୂର୍ଖ, ମହାରାଜ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟନୁଗ୍ରାହୀ । ଦେବତା, 
ରାଜା ଓ ପ୍ରଣନୀଙ୍କୁ ସ୍ୁତିରେ ଅତିରଞ୍ଜନ ଥ୍ବା ଉଚିତ ଏବଂ ତାହା ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ । 
ତୁମର ସ୍ତୃୁତିରେ ତେଣୁ ମହାରାଜ କବିତ୍ ହିଁ ବିଚାର କରି ପ୍ରତି ଅକ୍ଷର ପାଇଁ ଲକ୍ଷେ ଦେଇଚନ୍ତି, 
ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ବିଚାର କରିନାହାନ୍ତି। 

ଭାର୍ଯ୍ୟା ଓ ପ୍ରଣୟିନୀଙ୍କୁ ଖୋସାମଦ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ କଳା ଓ ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ କଠିନତମ 
କଳା ଓ ବିଜ୍ଞାନ । ସେ ବିଷୟରେ ଏ ଅଧମ ଯେତିକି ଜାଣେ କହିବ । ତେବେ ଏଠାରେ ଏତିକି 
କହିରଖେ ସେ ଭାର୍ଯ୍ୟାକୁ ଖୋସାମଦ ବିଷୟରେ ମୋର କିଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଅଛି; କାରଣ 
ଦୃଭୀଗ୍ୟରୁ ହେଉ ବା ସୌଭାଗ୍ୟରୁ ହେଉ, ଆଜିକୁ ତିରିଶ ବର୍ଷ ହେବ ଗୋଟିଏ ଭାର୍ଯ୍ୟା ଅଛି । 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରଣୟିନୀ ବିଷୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ବିଲ୍କୁଲ ନାହିଁ, କାରଣ ମୋ ଜୀବନରେ ପ୍ରଣୟିନୀଟିଏ 
ଜୁଟିଲା ନାହିଁ। ଅଥଚ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଣୟିନୀ ପାଇବା ପାଇଁ ଏ ବ୍ରହ୍ମ କଅଣ ନ କରିଚି, ଆଉ ଯିଏ 
ବା ପାଉଚନ୍ତି ସିଏ ବା ଅଧ୍କ କଅଣ କରିଚନ୍ତି ? ପ୍ରଣୟିନୀଟିଏ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଏ ବ୍ରହ୍ମ 
ତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଖେଳାଳି ହେଲା, କାଠଯୋଡ଼ୀ ନଦୀରେ ଭୟାବହ ବନ୍ୟାବେଳେ ଏପାଖୁ ସେପାଖୁ 
ପହଁରିଗଲା, ଗୀତବାଦ୍ୟ ଶିଖିଲା, ଏପ ରିକି ସାହିତ୍ୟ ଟାଣିଓଟାରି ବାହାର କଲା ଏବଂ ପ୍ରଣୟିନୀ 
ପାଇଁଲେ ତାକୁଇ ବାହା ହେବି ବୋଲି ଯୌବନ ବିତାଇ ତିରିଶ ବର୍ଷ ନିରାଶ ହୋଇ ବାହା 
ହେଲା । ତଥାପି କେହି ଟିକିଏ ଚାହିଁଲେ ନାହିଁ । ନ ଚାହାନ୍ତୁ ବ୍ୟାଜଢିଆଗୁଡ଼ାକ । ଆସିଥ୍‌ଲେ 
ଚୁମେଇ ଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଵାମୀ ପାଇଥାନ୍ତ, ଏ ବୃହର କଅଣଟା ହୋଇଯାଇଥାଆଚ୍ତା ଶୁଣେ ? ଅତଏବ 
ପ୍ରଣୟିନୀକୁ ଖୋସାମଦ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନ ଥ୍୍‌ବାରୁ ସେ କଳା ବିଷୟରେ ମୋର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ, ତେବେ ତା”ର ବିଜ୍ଞାନ ବିଷୟରେ ବହି ପଡ଼ି ଓ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣି 
ଯାହା ଜାଣେ । ଏ ବିଷୟରେ ତେଣୁ ବାରାନ୍ତରେ ଆପଣଙ୍କୁ ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ ବା ଝ:ସଂ: 
କହିପାରନ୍ତି । 

ତେବେ ଭାର୍ଯ୍ୟାକୁ ଖୋସାମଦ କରିବାର କଳା ଓ ବିଜ୍ଞାନ ବିଷୟରେ ମୁଁ କିଛି କହିବାର 
ହକ୍ଦାର ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ | ଏ ବିଷୟ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଠାରୁ ମଣିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା 
ଅତଏବ ବିଶେଷ କିଛି ନ କହି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ମୋ ଜୀବନର ଘ୍ରଟଣା କହି କ୍ଷାନ୍ତ ହେବି । 

ବର୍ଭମାନ ଭାତହାଶ୍ିରୁ ଗୋଟିଏ ଭାତ ଗୃହିଣୀ ଚିପି ପରୀକ୍ଷାକଲା ଭଳି ମୋ ଜୀବନରେ 
ଭାର୍ଯ୍ୟାଂଖୋସାମଦର ଗୋଟିଏ ଦଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଏ । ପୁରୀ ବୁଲିଯିବାକୁ ଭାରି ଉଚ୍ଛା ହେବାରୁ ଏବଂ 
ପଇସା ଟାଣଟୁଣ ( ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ଟିକିଏ ଭୂସ୍ବର୍ଗ କାଶ୍ମୀର ଦେଖି ଆସିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ହେଲେ 
- ଅଲାଜୁକ ଇଛାଗୁଡ଼ାକ କେଉଁଠି ଥାଆନ୍ତି ଫୁଟ୍‌ ଫାଟ୍‌ ବାହାରିପଡ଼ନ୍ତି- ନିଜକୁ ନିଜେ ଥଟା 
କରି କୁହେ, ଶଳା ଲାଜନାହିଁ ତୋତେ! ) ଥ୍ବା ହେତୁ ଏକା ଯିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେବାରୁ ଗୃହିଣୀଙ୍କୁ 


* ଝଙ୍କାର ମାସିକପତ୍ରର ସଂପାଦକ । 
-ସଂପାଦକ 


ଖୋସାମଦି ସପକ୍ଷରେ ୨୧୧ 


ପାଇ ମୁଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଧନ୍ୟ ! ତୁମେଇ ଦେଇଚ ମୋ ଜୀବନରେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ଥିତିର ପ୍ରେରଣା । 
(ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି । ତେଣୁ କହୁଚି, ଖବରଦାର, ମୋ ଗୃହିଣୀକୁ 
କହିବେ ନାହିଁଟି - ମଝିରେ ମଝିରେ ହଠାତ୍‌ ପ୍ରଳୟର ପ୍ରେରଣା ବି ଦିଅନ୍ତି, ଯେଉଁ 
ପ୍ରେରଣାବଳରେ ମୁଁ ଅନେକ ଥାଳି, ତାଟିଆ, ଚାହା ପିଆଲା କଚାଡ଼ି ଭାରଚି । ଗୋଟିଏ 
ବହିରେ ପଢ଼ିଥୂଲି ଆମେରିକାରେ ଗୃହିଣୀମାନେ ଖୁବ୍‌ ଶସ୍ତା ଅଥଚ ସୁନ୍ଦର ଫ୍ୁଲଦାନି ଓ 
ଆସବାବପତ୍ର କିଣି ରଖିଥାନ୍ତି । ଦୈବାତଵ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ପ୍ରଳୟର ପ୍ରେରଣା ଦେଇ ପକାଇଲେ 
ସେଇଗୁଡ଼ିକ ଧରାଇଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଵାମୀ ସେଗୁଡ଼ିକ କଚାଡ଼ି ଭାଙ୍ଗ ସେ ପ୍ରେରଣାକୁ 
ଖଲାସକରନ୍ତି । ମୁଁ ଗୃହିଣୀଙ୍କୁ ସେପରି ପରାମର୍ଶ ଦେଇଚି ଏବଂ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସେ ବିଷୟରେ 
ସେ ଚିନ୍ତା କରୁଛନ୍ତି) । କିନ୍ତ ମୁଁ ଛାର ତୁମକୁ କଅଣ ବା ସୁଖରେ ରଖିଚି, ଧ୍କ୍‌ ମୋତେ, ଶତ 
ଧକ୍‌ ! ( ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ନିଜକୁ ତାଙ୍କ ତୁଳନାରେ ହୀନ ବୋଲି ଦେଖାଇବା ମଧ୍ଯ ଏକ ଉଚ୍ାଙ୍ଗ 
ଖୋସାମଦ; ତାହା ଅନ୍ୟକୁ ଭାରି ଖୁସି ଲାଗେ । ) 

ପୁସ୍ତକଗତ ବିଦ୍ୟା, ବନ୍ଧୁ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଶ୍ରବଣ ଓ ବମ୍ବେର ସିନେମା ଦେଖି ଯାହା ଜ୍ଞାନ 
ଅର୍ଜିଛି, ସେଥ୍ରୁ ଜାଣେ ପ୍ରଣୟିନୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଆକସ୍ମିକ ବାଦ୍ୟସହ ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଗାଇ 
ମୋ ଉପରକୁ ଢଳିପଡ଼ି,  ' ଆଖିରେ ଅନେକ ଅନେକ ବସନ୍ତର କାକଳି” ( ପରଶ ସେ କଅଣ 
କିଲୋ ସଇ ? ଉତ୍ତର - କେଢାଣି - ଆ, ଛୋପରାଟା ! ) ଖେଳାଇ କହିଥାଆନ୍ତେ, ଛି ଛି, 
ସେ କଥା କୁହନା ପ୍ରିୟତମ, ମୁଁ ଯେ ତୁମକୁ ପାଇ ଧନ୍ୟ ! ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି... ଏଇପରି କିଛି 
ଶୁଣିବାର ଆଗ୍ରହରେ ପାଟି ଆଁ କରି ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଲି । କିନ୍ଧୁ ମୋର ସବୁ ଖୋସାମଦ 
ଧୀର ଚିତ୍ତରେ ସ୍ଥିର ମତିରେ ଶୁଣିସାରି ଗମ୍ଭୀର ଭାବରେ ସେ କହିଲେ, ‘ଯା ହେଉ ଏତେ 
ଦିନକେ ମାନିଲ ତ ? ଏଥର ମୋ ବୁଵିରେ ଚାଲ, ବୁଝିଲ ?? ଆଶା ଲୋପ ହୋଇ ହତାଶାର 
ଆଗମ ହେଲା, କିନ୍ତୁ ପାଟି ମେଲା ସେମିତି ରହିଗଲା । ତା ପରେ କି କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଓ କି କି ପ୍ରକାର ଖୋସାମଦ କରି ଏକା ପୁରୀ ଯାଇ ପାରି ନ ଥ୍ଲି ତା ଅତୀବ ରୋମାଞ୍ଚକର 
ଘଟଣା ହେଲେ ବି ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । 

ସେ ଖୋସାମଦ କଥା, ଅତଏବ ଛାଡ଼ନ୍ତୁ । ଡମ୍ବରୁ ପଣ୍ତିତେ ଅବଶ୍ୟ ଚୌଧୁରୀ 
ମହାଶୟଙ୍କର ଗୋଟିଏ ତତ୍ତ୍ବ ପ୍ରମାଣ କରୁଚନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ସେ ତର୍ତ୍ର ସହିତ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଏକମତ 
ହୋଇପାରୁନାହିଁ - ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୋଭର ସହିତ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଚି । ତାଙ୍କର ତତ୍ତ୍ବ ହେଉଚି, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଖୋସାମଦିଆର ମନେରଖ୍ବା ଉଚିତ ଯେ ଖୋସାମଦ ବେଳେ ସେ ଯାହା କୁହେ ସେଥ୍‌ରେ ଯେ 
ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ ଏ କଥା ଫୁଟିଦିଶୁଥ୍‌ବ । କିନ୍ଧୁ ମୁଁ ଜଗତର ସମସ୍ତ ଖୋସାମଦିଆଙ୍କୁ 
ସାବଧାନ କରିଦେଉଚି, ଏ ତ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ ନାହିଁ । ମୋ ମତରେ ଖୋସାମଦ ବେଳେ ଯାହା 
କହୁଥ୍‌ବେ ବା ଯାହା କହିବାକୁ ଭାବିଥ୍୍‌ବେ ସେଥ୍‌ରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ ଦରକାର । କାରଣ ଫନପ୍ରାପ୍ରି 
ଆଶାରେ ହିଁ ଖୋସାମଦ କରନ୍ତି; ନିଚ୍ଛକ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହଁ ବା ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହଁ । 


୨୧୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶା ଚେଣୁରା 


ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାରେ ଖୋସାମଦ କରିବା କଅଣ ଖରାପ ? ଅନେକେ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି, 
ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ଆଶା ରଖ୍‌ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଡାକିବ ନାହିଁ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ମୋ ମତରେ । 
ଭଗବାନ ନିଜେ କହିଚନ୍ତି, (ଅବଶ୍ୟ ମୋତେ କହିବାକୁ ସୁବିଧା ପାଇନାହାନ୍ତି, ଆମ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କୁ 
କହିଚନ୍ତି ) ମୋର ଭକ୍ତ ଚାରି ପ୍ରକାରର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜିଜ୍ଞାସୁ ଓ ଜ୍ଞାନୀ ଯେପରି 
ଉଦାର, ଆଇଁ ଓ ଅଥୀଥୀ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଉଦାର । ଉଦାର କାହିଁକି ନା, ସେମାନେ ତ ପ୍ରଥମେ 
ମୋତେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଆର୍ର ଲୋକ ମାଗିବ ତ ଖରାପ କଅଣ ହେଲା ? Our Father 
who art in Heaven...Give us this day our daily bread- Prayer Book, 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭୂତ ବଳଯୁକ୍ତ ଅନ୍ତ ଦାନ କର- ରଗ୍ବେଦ । ଅନେକେ br ବା ଅନ୍ନର 
ନାନା ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଅର୍ଥ କରନ୍ତି । ସେ ସବୁ ବାଜେ କଥା | ସିଧାସଳଖ ଖୋସାମଦ କରି ଖାଇବାକୁ 
ମାଗିବା ଛଡ଼ା କିଛି ଆଉ କୁହାହୋଇନି ! ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଆରଁ ଧନ ବା ଅନ୍ନ ମାଗିବାକୁ 
ଯାଇ ଖୋସାମଦ କରେ, ‘ହେ ଭଗବାନ, ମୁଁ ଛାର ଆପଣଙ୍କ ଗୁଣ କି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବି ! ସ୍ବୟଂ 
ଗଣେଶ ମନ୍ଦର ପର୍ବତକୁ କଲମ କରି, ମହାସମୁଦ୍ରମାନଙ୍କୁ କାଳି କରି ଅନନ୍ତକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚାରିହାତରେ ଲେଖ୍‌ଚାଲିଲେ ବି ଆପଣଙ୍କର ଗୁଣାବଳୀର କାଣିଚାଏ ସୁଦ୍ଧା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିପାରିବେ 
ନାହିଁ,”- ସେତେବେଳେ ଯଦି ସତେ ସେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଶ୍ଵାସ ନ କରେ ତେବେ କିଛି ଅଯଥା 
ଯମକ, ଚାତୁରୀ, ଅଳଂକାର, ଉପମା ଇତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଟି କରିବ ସିନା ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବ 
ନାହିଁ; ଅତଏବ ଫଳ ନଦାରତ । ଆଉ ସେମିତି ଦହନ ନଥ୍ଲେ ଆର୍ର ବି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, 
ବିଶ୍ଵାସ ବି ଜନ୍ମିବ ନାହିଁ; ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ବାହାରିବ ନାହିଁ । ଭିତରେ ଯଦି ଦହନ ନାହିଁ ତେବେ 
କଥାକୁ କଥା, ଶବ୍ଦକୁ ଶବ୍ଦ ଯୋଖ୍‌ ଟିକିଏ ଇନ୍ଦ୍ରିୟସୁଖ ଦେବ ସିନା, ମର୍ମ ଭେଦ କରିବ ନାହିଁ; 
ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ହେବ ନାହିଁ, ଫାଢିଲାମି ହେବ-ଯେମିତି- ' 'ରୀତା ! ତୁମର ଆଖ୍ର ଅରଣ୍ୟର 
ଉପକୃଳରେଅନେକ ଅନେକ ବସନ୍ତର କାକଳି ଢେଉ ଭାଙ୍କୁଚି ସତେ - ଏମିତି । ଅତଏବ 
ମାଲିକର ଯେଉଁ ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାଇବ, ତାର ସେ ଗୁଣ ଥ୍ବା ନଥ୍ବା କଥା ବିଚାର କରିବାକୁ ବସିବ 
ନାହିଁ; ଆରଁମନରୁ ଯାହା ବାହାରିବ ତାହାହିଁ ସାହିତ୍ୟ, ତାହାହିଁ ସତ୍ୟ । ଯଥାର୍ଥ ଆର୍ରଭଭାବରେ 
ଫଳ ମାଗୁ ମାଗୁ ଯଦି ଫଳ ପାଇଗଲେ, ତେବେ ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ଫଳ ମାଗିବାକୁ ମନ ବଳିବ; 
ତେଣୁ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ମନ ବ୍ୟାପ୍ତି ଲାଭ କରିବ । ଏଇପରି କ୍ରମେ ମାଲିକର ଗୁଣରେ ଆପଣ 
ମୁଗ୍ଧ ହେବେ ଏବଂ ତାପରେ ମନ ଏତେ ବ୍ୟାପ୍ତି ଲାଭ କରିବ ଯେ ଆଉ କିଛି ମାଗିବେ 
ନାହିଁ, ମାଲିକ କଥା ମନେପଡ଼ିବାମାତ୍ରକେ ଅକାରଣରେ ଆନନ୍ଦ ପାଇବେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ସ୍ତର 
ହେଉଛି ମାଲିକର ଗୁଣ ଅଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରି ଯଥାର୍ଥ ଆର୍ରଭାବରେ ଖୋସାମଦ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । 

ଏହିପରି ଆର୍ରଭାବରେ ଡାକି ଗଜଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦ୍ରୌପଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଫଳ 
ପାଇଚନ୍ତି ବୋଲି କହୁଚନ୍ତି । ତାକୁ କପୋଳକଳ୍ଧିତ କହି ଉଡ଼ାଇଦେଲେ ବି ଆମ ଆର୍ରିଆ ମଦତି 
କଥା ତ ଅବିଶ୍ବାସ କରିବେ ନାହିଁ ? ଆଖ୍ରେ ଦେଖ୍ବା କଥା ଆଜ୍ଞା, ଆର୍ରଭିଆ ଥ୍ଲା ଘୋର 


ଖୋସାମଦି ସପକ୍ଷରେ ୨୧୩ 


om —~ 


ମଦତି । ମଦ ପାଇଁ ସବୁ ଧନସଂପରି ବିକି ଛାରଖାର କଲା । ଦିନେ ପଇସା ଗୋଟିଏ ନାହିଁ 
ମଦ ପିଇବାକୁ । ବିଚାରା ରାସ୍ତାରେ ଯାଉଥାଏ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଡାକି ଡାକି- ‘ହେ କୃଷ୍ଣ ! ଗୋଟିଏ 
ଟଙ୍କା ଯଦି ମିଳାଇଦଉ ତେବେ ତୋର ଅଧେ ମୋର ଅଧେ !”? ବିଚାରା ଭାରି ଆଁ ଭାବରେ 
ଡାକୁଥାଏ । ରାସ୍ତାରେ ଯାଉଁ ଯାଉଁ ହଠାତ୍‌ ସାମନାରେ ଗୋଟିଏ ଆଠଅଣି ଦେଖ୍ଲା । ଆନନ୍ଦରେ 
ଗୋଟାଇ ନେଇ ବିଷଣ୍ଠଭାବରେ ଉପରକୁ ଚାହିଁ କହିଲା, କାଳିଆ, ମୋତେ ବିଶ୍ଵାସ କଲୁ 
ନାହିଁ; ତୋ ଭାଗ କାଟି ରଖ୍ନେଲୁ ! ତୁ ଠକ ବୋଲି କଅଣ ସମସ୍ତେ ଠକ ? ହଉ !”” 
ଅଳମତି ବିସ୍ତରେଣ । ଅସଲ ଖୋସାମଦିଆଙ୍କ ଖୋସାମଦ କଳା ବି, ବିଜ୍ଞାନ ବି । 
ଯେଡ଼େ କଠିଣ ଓ ସୃକ୍ଷୁ ହେଉ ନା କାହିଁକି, ‘ଠିକେ ଏଥ୍‌ ମର୍ମ ଜାଣିପାରିବଟି ସେହୁ ।” 


= 


ଯାଦୁକରର ଖେଳ 


ସଂବାଦ- ୨୮-୩- ୧୯୬୭ । ଗତକାଲି ଅପରାହ୍ନରେ କଟକ ସହରରେ ଜଣେ 
ଯାଦୁକର ଯାଦୁଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ଯାଦୁକର ଗୋଟିଏ ଚାରିବର୍ଷର ଶିଶୁକୁ ଲୁଗାରେ ଘୋଡ଼ାଇ ଦେଇ ଶୁଆଇ ପକାଇ କେଉଁଆଡ଼େ 
ଉଡ଼ାଇଦେଲା । ପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଘନ ଘନ କରତାଳି ମଧ୍ଯରେ ଯାଦୁକର ଶିଶୁଟିକୁ ଫେରାଇ 
ଆଣିବାକୁ ଅକ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇ ବିଫଳ ହେଲା । ଅନ୍ୟ ଜଣେ ତାଠାରୁ ଓସ୍ତାଦ୍ଵ ଯାଦୁକର 
ଶିଶୁଟିକୁ ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ଗଛ ଉପରେ ଅଟକାଇ ରଖ୍ବା ଫଳରେ ଏପରି ଘଟିଚି ବୋଲି କହି 
ଯାଦୁକରଟି ଅନେକକ୍ଷଣଧରି ମନ୍ତ୍ରପାଠକରି ଶିଶୁଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କଲା । ଏ ଘଟଣା ସେଠାରେ 
ରୁଣ୍ଡ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । 

ବନ୍ଧୁ ଏ ସମ୍ବାଦଟି ପଢ଼ି ମୋତେ ଶୁଣାଇ ଦେଇ ମନ୍ତବ୍ୟ କଲେ, ‘ଭାଇ, ଯାହା କହନା 
ପଛକେ (ମୁଁ ଅବଶ୍ୟ କିଛି ନ ଥ୍ଲି) ମନ୍ତର ଶଳ୍ତି ଅଛି ବୋଲି ତୁମକୁ ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
(ଏମିତି ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିବ? କହିଲେ ମୋତେ ଭାରି ଚିଡ଼ିମାଡ଼େ- ଯିଏ କହୁନା କାହିଁକି । କିଛି 
ନବୁଝି ନଶୁଝି କାହାରି କଥା ମାନିଯିବାକୁ ମୋତେ ବାପା ଶିଖାଇ ନାହାନ୍ତି । ) 

ମନ୍ତ୍ରର ଶକ୍ତି ଆଉ ବା ନଥାଉ, ଏହା ଯେ ଗୋଟିଏ ଉଜୁଷ୍ଟଠ କଳା ଏବଂ ଯାଦୁକର ଯେ 
ଡଣେ ଦକ୍ଷ କଳାକାର ଏହା ଆପଣଙ୍କୁ ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ‘କଳା କଅଣ” ଏ ବିଷୟରେ 
ମୋର ଓ ଝଙ୍କାର?“ ସଂପାଦକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତର୍କ ଚାଲିଚି ଏବଂ କୌଣସି ସମାଧାନରେ 
ଆମେ ଏ ଯାବତ ପହଞ୍ଚି ପାରିନାହୁ । ତାଙ୍କ ମତରେ କଳା ବିଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ ଖାଲି 
ପ୍ରକାଶରେ ଦକ୍ଷତା ଦେଖ୍‌ଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ, ପ୍ରକାଶକ କେତେ ଗଭୀରକୁ ଯାଇଚି ତାହା ମଧ୍ଯ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ହେବ । ଅଥୀତ୍‌ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ଏବଂ ପ୍ରକାଶରେ ଦକ୍ଷତା ଦୁହେଁ ମିଶି କଳା 
ଏବଂ ଯାହାର ଅନୁଭୂତି ଯେତେ ବେଶି ସିଏ ସେତେ ବଡ଼ କଳାକାର । ମୋ ମତରେ ପ୍ରକାଶକର 
ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ଅବାନ୍ତର । ଯିଏ ଯେତେ ଗଭୀରକୁ ଯାଇଥାଉନା କାହିଁକି, ପ୍ରକାଶରେ 
ଦକ୍ଷତାଦ୍ଵାରା ସିଏ ଯଦି ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକକୁ ସେଇ ଗଭୀରତାକୁ ନେଇଯାଇପାରେ ତେବେ 
ନିଛ୍ନକ କଳାଦ୍ୂଷ୍ଠିରୁ ତାହା ଉଜ୍ଜୁଷ୍ଟ କଳା । 

ସେ କଥା ଥାଉ ! ବର୍ରମାନ ଯାଦୁଖେଳ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଉ । କଥାଟାକୁ ଛତାବେଣ୍ଟିଆ 
କରି ଲାଭ କଅଣ କହିପାରିବେ ? ଗୋଟିଏ ମୁଁ ନିଢେ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ଏବଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ 


ଯାଦୁକରର ଖେଳ ୨୧୫ 


Storia Mogoria (Stories of Mughal Court by Manucci} ରେ ପଢ଼ିଥ୍ବା ଦୁଇଟି 
ଅତି ଉଜ୍କୃଷ୍ଠ ଯାଦୁଖେଳ କଥା କହିବି । 

ଦେଖିଥ୍‌ବା ଖେଳଟି ଏହିପରି । ପଇଁତିରିଶ ବର୍ଷ ଆଗର କଥା । ମୁଁ ସେତେବେଳେ 
କଲେଜରେ ପଡଢୁଥଲଲି । କଲେଜରୁ ଫେରିବାବେଳେ ଦେଖ୍ଲି ଗୌରୀଶଙ୍କର ପାର୍କ ପାଖରେ 
ଗୋଟିଏ ଯାଦୁକର ତାଂର କୌଶଳ ଦେଖାଉଚି । ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ମୁଁ ସେମାନଙ୍କର 
ବାକ୍ଚାତୁରୀରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ! ସେମାନଙ୍କର କଥା କହିବାର ଭଙ୍ଗୀ, ଭାଷା, ପରିହାସ 
ମୋତେ ଭାରି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ କରେ । ମୋ ମତରେ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉ୍କୃଷ୍ଠ କଳାକାର । 
ଠକନ୍ଧୁ ନା ପଛକେ, ଲୋକେ ତ ତା? ଠକପଣ ଜାଣିଶୁଣି ତା ଖେଳ ଦେଖନ୍ତି - ଆନନ୍ଦ 
ପାଇବେ ବୋଲି । କହିବାକୁ ଗଲେ ସବୁ ତ ଠକାମି, ଏ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ସବୁ ଛଳନା । ମୋ 
ବଡ଼ଭାଇ ଥରେମୋ ଉପରେ ରାଗିଯାଇ କହିଲେ, ‘ଆରେ ଯା-ଯାଃ, ସାହିତ୍ୟିକ ବୋଲାଉଚି ! 
ତୁଛା ମିଛ କଥାଗୁଡ଼ାକ ଲେଖ୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ ।” ମୋ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏପରି ନିନ୍ଦା କରିବାରୁ ମୋତେ 
ଭାରି ବାଧ୍ଥ୍ଲା; କିନ୍ ପରେ ଭାବିଲି କଥାଟା ତ ଏକଦମ୍‌ ବାଢେ କଥା ନୁହେଁ ! ନିଢ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ 
ଆପଣ ନିଶ୍ଚୟ ଜାଣିଥ୍‌ବେ ଯେ ଯିଏ ଯେତେ ଛଳନା କରେ, ସେ ଦେଶ ହେଉ ବା ବ୍ୟକ୍ତି 
ହେଉ, ସିଏ ସେତେ ସିର ଏବଂ ତା'ର କଥା ସେତେ ଯୁକ୍ତିପୂର୍ଣ । ଛଳନା ଯାହାର ଯେତେ କମ୍‌ 
ସିଏ ସେତିକି ବୋକା ହାଉଡ଼ା ଅଖାଡୁଆ କୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରେ; କିନ୍ତୁ ଏ କଥା ବି ଠିକ୍‌ ଯେ 
ଖାଣ୍ଟି ଇସ୍ପାତ୍ବ ବା ଖାଣ୍ଡି ସୁନାରେ କିଛି ତିଆରି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ସେଥ୍‌ରେ ଟିକିଏ ଖାଦ 
ମିଶାଇଲେ ଯାଇ କାମ ଦେବ, ସେମିତି ସବୁ କଥା ଖାଣ୍ଟି ହେଲେ ଦୁନିଆ ଚଳିବ ନାହିଁ ବା କିଛି 
କାମ କରାଇ ହେବ ନାହିଁ; ସେଥୁରେ ଟିକିଏ ଛଳନା ମିଶାଇବାକୁ ହେବ । ତେବେ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ 
କଅଣ ସାଧୁ- ସନ୍ଦ୍ରମାନେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ମାର୍ଗରେ ନେବାପାଇଁ ପ୍ରଥମେ କିଛି 
ଅଲୌକିକି କ୍ରିୟା ଦେଖାନ୍ତି, ମାନେ ଯାଦୁଖେଳ ଦେଖାନ୍ତି ୨ ଆଉ ନ ହେଲେ ଏକଦମ୍‌ ସଂସାର 
ଛାଡ଼ି ବଣରେ କି ଗିରିକନ୍ଦରରେ ଯାଇ ବସି ଥାଆନ୍ତି । 

ସେ କଥା ଥାଉ । ଯାଦୁକରଟି ନାନାପ୍ରକାର ଖେଳ, ଅବଶ୍ୟ ସବୁ ମାମୁଲି ଖେଳ, 
ଦେଖାଇ ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ସାତ ଆଠ ବର୍ଷର ପିଲାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଡାକିଆଣି 
ତାକୁ ତା ନିଜ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ହାତ ରଖ୍ବାକୁ କହିଲା । ପିଲାଟି ସେହିପରି କଲାରୁ ଯାଦୁକର 
ତଳୁ କିଛି ଧୂଳି ଉଠାଇ ପିଲାଟିର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ପକାଇ ମନ୍ତ୍ରପାଠ କଲା ଏବଂ ପିଲାଟିକୁ 
କହିଲା ହାତ ଉଠାଇବାକୁ । ପିଲାଟି ଯେତେ ଭିଡ଼ି ଓଟାରି ହେଲେ ବି ମୁଣ୍ଡରୁ ହାତଟି ଆଉ ନ 
ବାହାରେ । କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ସେ ଭୂଇଁରେ ଗଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା; କିନ୍ତୁ ହାତଟି ତାହାର ମୁଣ୍ଡରେ 
ସେମିତି ଲାଗିଥାଏ । ଦର୍ଶକମାନେ ଭାରି ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଏବଂ ଯାଦୁକରକୁ ଅନୁରୋଧ 
କଲେ ପାଲଟା ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ି ହାତଟି.ଫିଟାଇଦେବାକୁ । ଯାଦୁକର ସେମାନଙ୍କ କଥା ମାନି ପାଲଟା 
ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ିବାପାଇଁ ବସିଲା ଧ୍ୟାନରେ; କିନ୍ତୁ କିଛି କ୍ଷଣ ପରେ ଦେଖାଗଲା ଯାଦୁକର ମୁହଁରେ 


୨୧୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶ୍ଚ ଚେଣୁଶ୍ଚ 
ଭୀଷଣ ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କର ଚିହ୍ନ । ଆଖ୍‌ ବିସ୍ତାରିତ କରି ସେ ବଲବଲ କରି ଚାହିଁଲା ଚାରିଆଡ଼େ । 
କଅଣ କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାଏ; କିନ୍ତୁ ପାଟି ଖନି ବାଜିଯାଉଥାଏ | ବହୁ ଚେଷ୍ଟା ପରେ ସେ 
ଯାହା କହିଲା ତା'ର ସାରମର୍ମ ହେଉଚି, ସେ ପାଲଟା ମନ୍ତ୍ର ଭୁଲିଯାଇଚି ଏବଂ ନିଶ୍ଚୟ ତା'ର 
ଗୁରୁ ସେ ମନ୍ତ୍ର ତା ମନରୁ କାଢ଼ି ନେଇଚନ୍ତି । କାରଣ ସେ ବାରମ୍ବାର ମନାକରିଥ୍‌ଲେ ସେ 
ମନ୍ତ୍ରର ଶନ୍ତି ଦେଖାଇ ପଇସା ରୋଜଗାର କରିବାକୁ । ଇୟାଡ଼େ ପିଲାଟି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଅନ୍ୟ 
ହାତଟିରେ ଯାଦୁକରର ଗୋଡ଼ ଧରି ହାତ ଫିଟାଇଦେବାକୁ କରୁଣଭାବରେ ମିନତି କରୁଥାଏ । 
ଦର୍ଶକମାନେ ବ୍ୟସ୍ତ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଲେ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି ଜଣେ ରାଗିଯାଇ 
ପାଟି କରି ଉଠିଲା, ‘ଯାଦୁକର ମୁଣ୍ଡ ଫଟାଅ ଆଗ । କିନ୍ତୁ ଯାଦୁକରର ଯୁକ୍ତି ଅକାଟ୍ୟ । ତାକୁ 
ମାରିଦେଲେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ପିଲାଟିର ହାତ ତା ମୁଣ୍ଡରେ ଲାଖ୍ରହିଥ୍ବ । ସମସ୍ତେ 
କିଂକର୍ରବ୍ୟମୃଢ଼ଭାବରେ ନୀରବ ରହିଲେ । ଯାଦୁକର ତା”ର ଗୁରୁଦେବଙ୍କ ଫଟ ତଳେ ମୁଣ୍ଡିଆ 
ମାରି ହାତ ଯୋଡ଼ି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲା ପାଲଟା ମନ୍ତ୍ର ତା ମନକୁ ଫେରାଇଦେବାକୁ । 
ସେଇ ରାଗୀ ଦର୍ଶକ ଜଣକ ଉପଦେଶ ଦେଲା, “ ' ଭଲ କରି ଡାକ୍‌ ବେ” 

ଏହି ସମୟରେ ଜଟାଜୁଟଧାରୀ ବାଘାମତ୍ବରପରିହିତ ଜଣେ ସୌମ୍ୟ ବାବାଜୀ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ 
ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ ହଠାତ୍ବ, ଠିକ ଯେମିତି ଶୂନ୍ୟରୁ । ଆସିବାମାତ୍ରେ ସେ ଗର୍ଜନ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ସେ ଗର୍ଜନରେ ଯାଦୁକର ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅବସ୍ଥାରୁ କମ୍ପି କମ୍ପି ଉଠି ବାବାଜୀଙ୍କୁ 
ଗୋଡ଼ ଧରି କାନ୍ଦିବାକୁ ଲାଗିଲା ଓ ହାତି ଯୋଡ଼ି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲା, * ' ଗୁରୁଜୀ, ଏ 
ମର୍ରଗବା ମୁଝେ ମାଫ କି ଜିଏ, ଫିର୍‌ କଭି ଏଇସି ନ କରୁଙ୍ଗା ।”? ବାବାଜୀ ଗର୍ଜନ କରି କହଲେ, 
“ ‘ତୁଛେ ହାମନେ ମନା କିୟାଥା ନା ଏ ଖେଲା ଦେଖାକେ ପୟ୍୍‌ସା ରୋଜଗାର ନ କରନା 
ବେଟା, ତୁମ୍ନେ ଗୁରୁବାକ୍ୟ ନ ମାନା; ଇସ୍୍‌ସେ ବଡ଼କର ପାପ୍‌ ଓଉର୍‌ କ୍ୟା ହୈୟ ?”? 

ଏହା କହି ବାବାଜୀ ତନୁ ଧୂଳି ଉଠାଇ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ି ଯାଦୁକର ଉପରେ ପକାଇଦେଲେ । 
ଯାଦୁକର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତଳେ ପଡ଼ି ଗଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା ଭୀଷଣ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଏବଂ କିଛି କ୍ଷଣ 
ପରେ ତା ମୁହଁରୁ ବାହାରିଲା ଝଲକା ଝଲକା ରକ୍ତ । ଜନତା ସ୍ତବୁଧଭାବରେ କିଛିକ୍ଷଣ ରହି 
ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ ସେ ଥରକପାଇଁ ଯାଦୁକର କ୍ଷମା କରିଦେବାକୁ । ବାବାଜୀ 
ଅଟହାସ୍ୟ କରି କହିଲେ, 'ଧ୍କ୍‌ ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଆପଣମାନେ ପିଲାଟିର ଦୁର୍ଦଶା ୟା ଭିତରେ 
ଭୁଲିଯାଇ ବର୍ମାନ ଗୋଟାଏ ସଇତାନକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରୁଛନ୍ତି !” ଜନତା ଲଜିତ 
ଭାବରେ ନୀରବରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ରହିଲା । ଯାଦୁକରଟା ସେମିତି ଗଡ଼ୁଥାଏ ଏବଂ ମଝିରେ 
ମଝିରେ ରକ୍ତ ବାନ୍ତି କରୁଥାଏ । ଏହିପରି ଅବସ୍ଥାରେ ବାବାଜୀ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ି ପିଲାଟିର ହାତ 
ମୁକୁଳାଇଦେଲେ ଏବଂ ନିଜ ଥଳିରୁ ରସଗୋଲା ବାହାର କରି ପିଳାଟିକୁ ଦେଇ ଚାକୁ ଆଦର 
କରି କହିଲେ , '' ଯା ବେଟା , ଭଗବାନକୋ ଇୟାଦ୍‌ ରଖନା ବେଟା” ଭଗବାନଙ୍କୁ ଜୀବନଯାକ 


ଯାଦୁକରର ଖେଳ ୨୧୭ 


ଧ୍ଯାନ କରିବ ବୋଲି ମୁଣ୍ମ ଟୁଙ୍ଗାରି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ ପିଲାଟି ଦଉଡ଼ି ପଳାଇଗଲା ରସଗୋଲା 
ଖାଉ ଖାଉ । 

ଜନତା କିନ୍ତୁ ସେଥ୍‌ରେ ଆଉ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର ଅବସ୍ଥାରେ ନ ଥୁଲେ । ସେମାନେ 
ବର୍ଭମାନ ଯାଦୁକରର ଅବସ୍ଥାରେ ବ୍ୟଥ୍ତ । ପୁଣି ସେମାନେ ମିନତି କଲେ ଯାଦୁକରକୁ ବଞ୍ଚାଇବା 
ପାଇଁ । ବାବାଜୀ କିନ୍ତୁ ଅବିଚଳିତଭାବରେ କହିଲେ- ନେହି, ଉସକୋ ଏସି ତଡପ୍‌ ତଡ଼ପ୍‌ 
କର୍‌ ମରନେ ଦୋ ! ଜନତା ଭିତରୁ ଜଣେ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ଭିତରକୁ ପଶି ଆସି ବାବାଢୀଙ୍କର ଗୋଡ଼ 
ଧରି ମିନତି କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ବାବାଜୀ ତରଳିଲେ । ତଳୁ ଧୂଳି ଉଠାଇ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ି 
ପକାଇଦେଲେ ଯାଦୁକର ଉପରକୁ । ଯାଦୁକରର ଗଡ଼ିବା ହଠାତ ବନ୍ଦହୋଇଗଲା; କିନ୍ତୁ ସେ 
ମଲାପରି ପଡଢ଼ିରହିଥାଏ, ମୁହଁରୁ ରକ୍ତ ବାହାରୁଥାଏ । 

ବାବାଜୀ କହିଲେ, ମୁଁ ମନ୍ତ ଶେଷ କରିନାହିଁ । ମୁଁ ଥାଏ ହିମାଳୟ ପର୍ବତର ତ୍ର୍ୟମ୍ମକକୃଟ 
ଗୁମା ଭିତରେ । ସେଠି ଅଛନ୍ତି ପାତାଳେଶ୍ବର ଲିଙ୍ଗ । ନାଗରାଜ ଗୋକର୍ଣ୍ଣ ମଣିଚୂଡ଼ ଦିନରାତି 
ଫଣା ଟେକି ତାଙ୍କର ସେବା କରେ । ଉସକା ସାତ୍ଵସାତ୍ବଠୋ ଫଣା ହୈ, ହା । ପାତାଳରୁ 
ଗଙ୍ଗାମାଇର ଗୋଟିଏ ଧାରା ତାଙ୍କ ଶିର୍‌ପର ପଡ଼ୁଛି । ଜୟ ଗଙ୍ଗାମାଲକୀ.. ବୋଲ ସବ୍‌ 
ଜୟ । ସେହି ଲିଙ୍ଗଙ୍କର ସେବା କରି ମୁଁ ସେଠି ତପସ୍ୟା କରେ । ସେଠିକି ଯିବା ସହଜ ନୁହେଁ । 
ବହୁ କଷ୍ଠ ସ୍ଵୀକାର କରି ଅକାଳେ ସକାଳେ ଯଦି କେହି ସେଠି ଯାଇ ପହୁଞ୍ଚେ ତେବେ ଲୋକର 
ହିତ ପାଇଁ କେତୃଟା ମନ୍ତ୍ର ତାକୁ ଶିଖାଇଦିଏ । ଆଉ ଗଙ୍ଗାମାଇର ପଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀଇ ଦିଏ । ସେଥ୍‌ରେ 
ନା-ତାକତି, ବୁଖାର, ପିଲି, ଚେରକ, ଘେଘ୍‌, ବାଓଆସିର, ରାତଅଛି, ପେଟ୍‌କୋ ମାର୍‌ ତା 
ହୈ - ଉଦନେସେ ମାରେ ବୈଠୂନେସେ ବାପାଲୋ, ସର୍ମେ ଦରଦ ବିବିକୋ ହରଦମ୍‌ 
ଦିକ୍କରତା ସର୍‌ ଦବାଦେନେକେ ଲିୟେ ଓଗେର୍‌ ଦୋଶୋ ପଚିଶ୍‌ ପର୍‌କାର ରୋଗ ଭଲ 
ହୋଇଯାଏ । ସେହି ପଙ୍କରୁ ଦୂବ ଅଗରେ ବିନ୍ଦୁଏ ନେଇ ପାଣିରେ ମିଶାଇ ପାତାଳେଶ୍ବରଙ୍କ 
ପାଖରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ୍‌ ପିଇଲେ ପଚାଶ ବର୍ଷର ପେଟମରା ରୋଗ ଭଲ ହୋଇଯାଏ । ଆଉ 
ସେଇ ପାଣି କପାଳରେ ଲଗାଇଲେ ସର୍‌ ଦରଦି ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବନ୍ଦ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ଏ ଥିଷଧ 
ବିକ୍ରି କରିବି ନାହିଁ । କେବଳ ସେହି ପାତାଳେଶ୍ବରଙ୍କ ସେବାପୂଜା ପାଇଁ ପୁଡ଼ିଆକେ ଦୁଇଅଣା 
ଲେଖାଏ ଦେଲେ ଚଳିବ । ବୋଲେ। ସବ୍‌ ..ଗଙ୍ଗାମାଇକୀ- ଜୟ | ( ଗଙ୍ଗାମଲଙ୍କର 
ଜୟରେଜନତାର ବିପୁଳ ସମର୍ଥନାର୍ଥକ ‘ଜୟଂ ନିନାଦ ।) 

ସମସ୍ତ ଜନତା ସେ ପଙ୍କ ନେବାକୁ ଧରାପରା ହେଲେ । ପାଞ୍ଚ ମିନିଟରେ ବାବାଜୀଙ୍କ 
ପାଖରେ ଥ୍ବା ଦେଢ଼ଶ ପୁଡ଼ିଆ ଖତମ୍‌ । ଥିଷଧ ନେଇ ସମସ୍ତେ ଚାଲିଗଲେ; ଯାଦୁକରର 
ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁବାକୁ କେହି ରହିଲେ ନାହିଁ ଦିଂଚାରି ଜଣ ଛଡ଼ା । ଏମାନେ ସେଇ ଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକ ବୋଧହୁଏ ଯେଉଁମାନେ ସବୁକଥାର ଶେଷ ଦେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ବସିଥାନ୍ତି । ଗଛର 
ନାୟକନାୟିକାର ମିଳନ ହୋଇ ଗଳ୍ପ ଶେଷ ହେବା ପରେ ପଚାରନ୍ତି-ତା' ପରେ କଅଣ ହେଲା ? 


୨୧୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪୮- ଏଣୁଶଚ ଚେଣୁଶ୍ଢ 


(ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ, କୌଣସି ଘଟଣାର ଆରମ୍ଭ ବା ଶେଷ ନାହିଁ । ଥୁଲେ ବି ତାକୁ 
ମଣିଷ କେମିତି ଜାଣିପାରିବ । ଅନାଦି ଅନନ୍ତ ଘଟ୍ରଣାପ୍ରବାହର ମଝିରୁ ଚେନାଏ ଦେଖି ଆମେ 
ଗୋଟାଏ ଯାହା କିଛି ଧାରଣା କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହୁ, ନା ଆଉ କଅଣ କୁହନ୍ତୁ ? ) ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅଛିଣ୍ଡା ଗଳ୍ପ ଦରକାର, ଯେମିତି -ଫେଣେ ଗୋଟିଏ ଚଢ଼େଇ ଉଡ଼ିଗଲା ଫୁର୍‌ର୍‌ କରି..ଫେଣେ 
ଫୁରର୍‌..ଫେଶେ.. 

ପାଠକେ ! ବର୍ରମାନ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଯାଦୁଖେଳ କଥାଟି ଶୁଣନ୍ତୁ । ଆପଣମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
ଯଦି ଦୟାକରି ଏ ଅଧମ ଲେଖକର “ˆ “ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚମ୍ପା? ଉପନ୍ୟାସଟି ପଢ଼ିଥ୍ବେ ତେବେ ଏ 
ଯାଦୁଖେଳର ବର୍ଣ୍ଣନା ପଢ଼ିଥ୍‌ବେ । ଯଦି ସେ ଉପନ୍ୟାସଟି ପଢ଼ି ନଥାନ୍ତି ତେବେ ଖଣ୍ଡେ କିଣି 
ନେଇ ପଢ଼ନ୍ତୁ । ପ୍ରାପ୍ତି ସ୍ଥାନ- ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ ବହି ଦୋକାନ, ମୂଲ୍ୟ- ବନ୍ଧାଇ ସୁଲଭ ମୂଲ୍ୟରେ, 
ଅବନ୍ଧାଇ ଅତି ସୁଲଭ । ପୃଷ୍ଠା ୧୦ରୁ ବେଶି ହେବ, ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ! ଏପରି ଏତିହାସିକ ଦାର୍ଶନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓଡ଼ିଆରେ କାହିଁକି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭାଷାରେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖା ହୋଇନାହିଁ ବୋଲି ଲୋକେ 
କୁହାକୁହି ହୁଅନ୍ତି । ଆଉ ହଁ, ଏଥ୍‌ରେ ଭଲ ଭଲ ସୃକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବି ଅଛି; ଯଥା- 
ଆପଣ କାହିଁକି ଏକାକୀ ବସିଥ୍ବା ବେଳେ କାଗଜ ଟିକି ଟିକି କରି ଛିଣ୍ଡାଚ୍ରି, କାହିଁକି 
ଶୋଇଲାବେଳେ ଗୋଟାଏ ଗୋଡ଼ ଟେକି ଶୁଅନ୍ତି, କାହିଁକି ଆପଣଙ୍କ ପିଠି ମଝିରେ ମଝିରେ 
ହଠାତ୍ଵ ଅପହଞ୍ଚ ଜାଗାରେ କୁଣ୍ଡାଇ ହୁଏ, ଇତ୍ୟାଦି, ଇତ୍ୟାଦି । 

ମୋଗଲ ବାଦସାହ ( ଆକ୍ବର କି ଢ଼ାହାଙ୍ଗୀର ମନେ ନାହିଁ) ଦରବାରରେ ବସିଚନ୍ତି । 
ମହା ମହା ଲୋକମାନେ ତାଙ୍କୁ ଘେରି ବସିଚନ୍ତି । ଏଇପରି ସମୟରେ ଜଣେ ଯାଦୁକର ପହଞ୍ଚିଲା 
ଖେଳ ଦେଖାଇବାକୁ । ସାଥ୍‌ରେ ତାହାର ସୁନ୍ଦର ଯୁବତୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଚାମେଲୀ | ସାହାନସାହ ଅନୁମତି 
ଦେବାରୁ ଯାଦୁକର ଖେଳ ଦେଖାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ଖେଳ ଦେଖ୍‌ ସମସ୍ତେ ସ୍ତମ୍ଭିତ, ଚମତ୍କୃତ । 
ଏହିପରି ସମୟରେ ବହୁଦୂରରୁ ଭାସି ଆସିଲା ରଣବାଦ୍ୟ ଓ ରଣକୋଳାହଳର ଶଦ୍ଦ 
ମନେହେଲା ବହୁ ସୈନ୍ୟ ରଣବାଦ୍ୟ ବଢାଇ ମାଡ଼ି ଆସୁଛନ୍ତି ଦରବାର ଆଡ଼େ । କ୍ରମେ କ୍ରମେ 
ସେ ଶବ୍ଦ ତୃମୁଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସାହାନସାହ ସିଂହାସନରେ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଲେ ! 
ସେନାପତିମାନେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ କୋଷରୁ ତରବାରି ବାହାର କରି ବାଦ୍ରସାହଙ୍କ ଆଦେଶ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ । ସୈନ୍ୟ ସାମନ୍ତମାନେ ମଧ୍ଯ ଯେ ଯାହା ସ୍ଥାନରେ “ସାବଧାନ” ଅବସ୍ଥାରେ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇ ରହିଲେ ଯେ ଯାହାର ସେନାପତିଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ଆଦେଶ ଅପେକ୍ଷାରେ । ସଭାରେ 
ଘୋର ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ, ଘୋର ଉଦବେଗ । ଯାଦୁକର କିଛିକ୍ଷଣ ସେ ଶବ୍ଦ ଆଡ଼େ କାନେଇ କହିଲା, 
' ଆପଣମାନେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନ୍ତୁ ନାହିଁ । ଇୟେ ଏଠିକା ଯୁଦ୍ଧବାଦ୍ୟ ନୁହଁ, ସ୍ବର୍ଗର । ସ୍ବର୍ଗରେ ଦେବତା 
ଓ ଦାନବମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପୁଣି ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗିଗଲାଣି । ମୋତେ ବର୍ରମାନ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯିବାକୁ ହେବ, 
କାରଣ ମୋର ଜଣେ ଦାନବ ବନ୍ଧୁ ତାଳଜଂଘକୁ କଥା ଦେଇଥ୍‌୍ଲି ଯେ ସେ ବିପଦରେ ପଡ଼ିଲେ 


ଯାଦୁକରର ଖେଳ ୨୧୯ 


ମୁଁ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବି । ସେ ଦିନେ ମୋତେ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇଥୂଲା । ସାହାନସାହ, ମୁଁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖିତ ଯେ ଏ ଖେଳ ମୋତେ ଏଇଠି ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ମୋର ଅନେକ 
ଆଶଷ୍ଚର୍ଯ୍ୟଚନକ ଖେଳ ଅଉର୍‌ଭି ଅଛି, ଦେଖାଇ ପାରିଲି ନାହିଁ; ତେବେ ମୁଁ ଆଶା କରୁଚି ଅଳ 
ସମୟ ଭିତରେ ମୁଁ ସମସ୍ତ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଖତମ୍‌ କରି ଫେରି ଆସି ବାକି ଖେଳତକ ଦେଖାଇବି । 
ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୋର ଏଇ ପ୍ରାଣାଧ୍କା ଭାର୍ଯ୍ୟା ଚାମେଲୀକୁ ଖୋଦ୍‌ ସାହାନସାହଙ୍କ 
ଜିମ୍ମାଦାରିରେ ରଖ୍ଯାଉଚି ।”” ସାହାନସାହ ମଧ୍ଯ ଆନନ୍ଦରେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଲେ - ହା ହା, 
ତୁମ୍‌ ମଜେମେ ହାମାରା ଜିମ୍ମେମେ ରଖକେ ବେଫିକ୍ର୍‌ ଯାଓ ଓଁର ହୁଆଁ ଲଢ଼ାଇ ଫତେ 
କର୍‌କେ ଏକ୍‌ ଦୋ ମହିନା ଆରାମ କରକେ ଓାପସ୍‌ ଆନା, କୁଛ୍‌ ପରୱା ନେହିଁ । ସାହାନସାହଙ୍କ 
ଏହପରି ନିର୍ଭର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପାଇ ଯାଦୁକର ଗୋଟିଏ ଦଉଡ଼ି ବଣ୍ତିଲର ଶେଷ ଭାଗ ଉପରକୁ 
ଟେକି ଧରି ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ସମସ୍ତେ ଦେଖ୍ଲେ ଦଉଡ଼ିର ଅଗଟି 
ପ୍ରଥମେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏବଂ ପରେ ଅତି ଦୁତ ଗତିରେ ଆକାଶ ଉପରକୁ ଉଠୁଛି । ଶେଷରେ 
ଦଉଡ଼ିର ସେ ମୁଣ୍ଡ ଆଉ ଦେଖାଗଲା ନାହିଁ । ଯାଦୁକର ସେ ଦଉଡ଼ି ବାହି ଉପରକୁ ଉଠିବାକୁ 
ଲାଗିଲା ଏବଂ ଅନ୍ପ ସମୟ ପରେ ସେ ମଧ୍ଯ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲା । 
କିଛି ସମୟ ପରେ ଗୋଟିଏ ରକ୍ତାକ୍ତ କଟାହାତ ଦୁମ୍‌କରି ପଡ଼ିଲା ଭୂଇଁରେ । ଚାମେଲି 

ଦଉଡ଼ିଯାଇ ସେ ହାତକୁ ଧରି କାନ୍ଦିଉଠିଲା, ‘ହାୟ ହାୟ, ମେରି ପ୍ରାଣନାଥ ମରଗିୟା ରେ 
ହାୟ ଭଗ୍ବାନ୍‌... ଇଏ ହାଥ୍‌ ତୋ ମେରି କଲିଜାକ୍‌ ରେ, ହାୟ ଭଗ୍ବାନ୍‌ !” କିଛି ସମୟ 
ପରେ ପୁଣି ଆଉ ଗୋଟିଏ ହାତ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ପରେ ପରେ ଦୁଇଟି ଗୋଡ଼ ମଧ୍ଯ । ଶେଷରେ 
ଯେତେବେଳେ କଟା ମୁଣ୍ଡ ରକ୍ତାକ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିଲା, କାହାରି ସନ୍ଦେହ ରହିଲା ନାହିଁ ଯେ 
ଯାଦୁକର ସେହି ଦେବାସୁର ଯୁଦ୍ଧରେ ଅପ୍ନା ନର୍ଲୀଲା ହି ଖତମ୍‌ କରିଚି । ରଣବାଦ୍ୟ ଓ 
କୋଳାହଳ ସେତେବେଳକୁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଚାମେଲୀ କଟାମୁଣ୍ଡଟି କୋଳରେ ଧରି 
ଅନେକ କ୍ଷଣ ବାହୁନି କାନ୍ଦି ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଅତି କରୁଣ ସ୍ଵରରେ (ରାଗ ଜୟଜୟନ୍ତୀ ) 
ସଭାରେ ଗାଇଲା- 

“ତୁମ୍‌ ଅବ୍‌ ଗୟା ପ୍ରାନନନାଥ୍‌ 

ମୁଝେ କୋଉନ୍‌ ଲା ଦେଗା ବୁଡ଼ିଆ, 

ମେରି ଗୋରେ ଗୋରେ ହାଥ୍‌ 

ରହବ ଯାୟେଗି ଖାଲିୟା... ।” 

ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖ୍‌ ଛଳଛଳ, ସ୍ବୟଂ ବାଦସାହ ଫତେ ଜଙ୍ଗ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵରୋବା ଜଗଦୀଶ୍ଵରୋବା 

ସିଂହାସନରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ଚାମେଲୀକୁ ସାନ୍ଗ୍ନା ଦେଇ କହିଲେ, କୁଛ୍‌ ପରୱା କରନା, ତୁମେ 
ମୋ ଅନ୍ତଃପୁରରେ ରହିଯାଅ । ଚାମେଲୀ ହାତ ଯୋଡ଼ି କହିଲା,  'ସାହନସାହୁଙ୍କ ଅଶେଷ 
ଦୟା, କିନ୍ତୁ ତା ହୋଇପାରେନା । ମୁଁ ହିନ୍ଦୁ ସତୀ ନାରୀ । ମୋର କର୍ରବ୍ୟ ହେଉଚି ବର୍ରଁମାନ 


, 


୨୨୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶା ଚେଣୁର୍ଚ 


ସତୀ ହେବା ଏବଂ ଆପଣଙ୍କ କର୍ଗବ୍ୟ ହେଉଚି ମୋତେ ମୋ ଧର୍ବପାଳନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା । 
ଧର୍ମଠାରୁ ବଡ଼ କିଛି ନାହିଁ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁନାରୀର ସତୀତ୍ଵଠୁ ବଳି କିଛି ନାହିଁ । ଆପଣ ଦୀନଦୁନିଆର 
ମାଲିକ, ଅତଏବ ଆପଣ ବରଁମାନ ଚିତା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାନ୍ତୁ । ମୁଁ ପ୍ରାଣନାଥଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରୁ କରୁ 
ଚିତାରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଭସ୍ମୀଭୂତା ହେବି ।” 

ଅନେକେ ଚାମେଲୀକୁ ଏଥ୍‌ବୁ ନିବତ୍ତୀଇବାକୁ ନାନା କଥା କହିଲେ ! ସ୍ବୟଂ ବାଦସାହ 
ବୁଝାଇଲେ । ଏତେ ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀ ନାରୀକୁ ଏ ଦୁନିଆରୁ ଛାଡ଼ିଦେବା ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ, 
ଦୁନିଆର ଘୋର କ୍ଷତି ହେବ, ଅସୁନ୍ଦରୀ ବା ବୁଢ଼ୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ କାହାରି କିଛି ଆପରି କରିବାର 
ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଚାମେଲୀ ତା'ର ସଂକଳ୍ପରେ ଅଟଳ । ଅଗତ୍ୟା ଚିତା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ଏବଂ ନିଆଁ 
ଯେତେବେଳେ ଦାଉ ଦାଉ ଜଳିଉଠିଲା ଚାମେଲୀ ସ୍ବାମୀକୁ ସ୍ମରଣ କରୁ କରୁ ଓ ଗୀତ ଗାଉ 
ଗାଉ (ପ୍ରଥମରେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଇଥୁୂଲା ତାହାର କିଛି ଅଂଶ ବାକି ଥୁଲା, ସେଇ ବାକି 
ଅଂଶତକ ଗାଉ ଗାଉ) ଚିତାକୁ ତିନିଥର ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରି ଚିତାରେ ଝାସଦେଲା ଏବଂ ସମସ୍ତେ 
ସ୍ତମ୍ଭିତ ହୋଇ ଦେଖ୍ଲେ ଅଳ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ତା'ର କଳେବର ପରିଣତ ହେଲା ଭସ୍ମରେ, 
ଯାହା ଦିନେ ସମସ୍ତଙ୍କର ହୁଏ ଏବଂ ଯେଉଁ ଭସ୍ମର ମୂଲ୍ୟ ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିମାନେ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି 
୭୮ ପଇସା ମାତ୍ର । ଚିତାକୁ ତା'ପରେ ଲିଭାଇଦିଆଗଲା । 

କିନ୍ତ ଏହାର ଅଳ୍ପ ସମୟ ପରେ ସମସ୍ତେ ବିସ୍ମୟ- ବିସ୍ତାରିତ ନୟନରେ ଦେଖ୍ଲେ 
ଯାଦୁକର ଦଉଡ଼ି ବାହି ଓହ୍ଲାଉଅଛି । ଭୂମିରେ ପାଦ ଦେଇ ଦୌଡ଼ି ଆସି ବାଦସାହଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ 
କରି କହିଲା, ˆ ସାହନସାହ, ଦାନବମାନେ ଯୁଦ୍ଧରେ ଜିଣିଲେ ଏଥର । ମୁଁ ନିଜେ ବହୁତ 
ଦେବତା ମାରିଲି । ଏଇ ଦେଖନ୍ତୁ ତାଳଜଂଘ ମୋତେ ଗୋଟିଏ ସୁନାର ପଦକ ଓ ଏଇ ତରବାରି 
ଉପହାର ଦେଇଚି । ଦେବତାମାନେ ଆଉ ଏଥର ଗୋଳମାଳ କରି ପାରିବେ ନାହିଁ, ମଉଜ- 
ମଜିଲିସରେ ଆପଣ ଆଉ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଦିନ କାଟିବା ଏଥର । ବର୍ରମାନ ମୁଁ ମୋର ବାକି 
ଖେଳତକ ଦେଖାଇ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ଅନୁମତି ଦେବା ହେଉ ।” ସାହାନସାହ ଓ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ 
ନୀରବ ରହିଲେ । ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁ ଶୁଖ୍ଲା । କଅଣ ଗୋଟାଏ ଘଟିଯାଇଚି ଇତିମଧ୍ୟରେ ସନ୍ଦେହ 
କରି ଯାଦୁକର ଚାରିଆଡ଼େ ଚାହିଁ ଦେଖ୍ଲା ଚାମେଲୀ ନାହିଁ । ଅଧୀର ଭାବରେ ସେ 
ସାହାନସାହଙ୍କ ଗୋଡ଼ ଧରି କାନ୍ଦି ପକାଇ ପଚାରିଲା, ହମାରୀ କଲିଜା, ହମାରୀ କଢିନ୍ଦଗି, 
ହମାରା ଜିଗ୍ର୍‌ ଚାମେଲୀ କହା ହୈ,ଜାହାପନା ? 

କେହି କିନ୍ଧ ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ସାହସ କଲେ ନାହିଁ, ସ୍ବୟଂ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ବରୋବା 
ଜଗଦୀଶ୍ବରୋବା ମଧ୍ଯ ଥରେ ମାତ୍ର 'ତୌବା” ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ପାଟି ଆଁ କରି ରହି 
ଯାଇଛନ୍ତି । କାହାରି ପାଖରୁ କିଛି ଉତ୍ତର ନ ପାଇ ଯାଦୁକର ଅତି କରୁଣ ସ୍ଵରରେ ମୁଲତାନ 
ରାଗରେ (ରେ, ଗ, ଧା, - କୋମଳ, ମା-କଡ଼ି) ଗୋଟିଏ ଗଜଲ ଗାଇବାକୁ ଲାଗିଲା- 
' ଇୟେ କ୍ୟା ହୁଆ ଭଗବାନ, ମେରେ ସିର୍‌ ପର୍‌ ଗିରପଡ଼େ ଆସମାନ୍‌ । ” କେହି ଅଶୁ ସମ୍ବରଣ 


ଯାଦୁକରର ଖେଳ ୨୨୧ 


କରିପାରିଲେ ନାହିଁ, ସାହନସାହ ବି । ସାହନସାହ ଯାଦୁକରର ହାତ ଧରି କ୍ଷମା ମାଗି ସବୁ 
କଥା ଫିଟାଇ କହିଲେ ଏବଂ କହିଲେ, ତାଙ୍କରି ନିର୍ବୋଧତାରୁ ଯାଦୁକର ଏପରି ଗୋଟିଏ 
ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତୀ ହରାଇଲା । ସଭାସ୍ଥ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଅବଶ୍ୟ ସେ ନିର୍ବୋଧତା ନିଜର ବୋଲି ଦାବି 
କଲେ । କିନ୍ତୁ ସାହାନସାହ ଅଟଳରହି କହିଲେ, ନା, ସେ ନିବୌଧତା ତାଙ୍କର । 

ଯାଦୁକର ଆଖ୍‌ ପୋଛି ସାହନସାହଙ୍କ ଗୋଡ଼ତଳେ ପଡ଼ି କହିଲା, “ ଂସାହନସାହ 
ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଭୁଲ ବୁଝିପାରିଲେଣି ଚାମେଲୀ ପରି ହଜାର ହଜାର ପ୍ରିୟତମା ଗଲେ 
ବି କୁଛ୍‌ ପରଓୱା ନହିଁ । କିନ୍ତୁ ମୋ ସ୍ତ୍ୀକୁ ମୁଁ ଫେରାଇଆଣିବି ମନ୍ତ୍ରବଳରେ । ଆମ ଶାସ୍ତ୍ର କହେ, 
ଆତ୍ମା ଅମର ହୈ, ଆରେ କୋଉନ୍‌ ମର୍‌ ତା ? କୋଇ ନହି । ଯୋ ଆତା ହୈ ଓହ୍‌ ଯାତା 
ହୈ । ତର୍‌ ଯୋ ଯାତା ହୈ ଓହ୍‌ ଭି ଆତା ହୈ.. । ଏଇ ଦେଖନ୍ତୁ ସାହନସାହ, ମୋ ମନ୍ତର 
କରାମତି ।” ' ଏହା କହି ସେ ଚିତା ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ ମନ୍ତ୍ର ପାଠ କରି ଡାକିଲା, ‘ଆ ଯା ମେରେ 
ଚାମେଲୀ..ଆ ଯା ।” ' ତିନିଥର ଡାକିବା ପରେ ଚାମେଲୀ ଚିତାଭିତରୁ ନିଦରୁ ଉଠିବାଭଳି 
ଆଖ୍‌ ମଳୁ ମନୁ ଉଠିଆସିଲା । ପିନ୍ଧିଥାଏ ଅତି ସୁନ୍ଦର ପୋଷାକ ଏବଂ ଦୁଇହାତରେ ଧରିଥାଏ 
ଦିବ୍ୟ ଫୁଲମାଳଟିଏ । ହସି ହସି ଆସି ସେ ଯାଦୁକରର ବେକରେ ଫୁଲମାଳ ଲମ୍ବାଇଦେଲା 
ଏବଂ ଦୁହେଁ ସାହାନସାହୁଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କଲେ । ସାହାନସାହୂ ‘ଶୋଭାନାଲାାହ' କହି ନିଜ ଗଳାରୁ 
ମୁ୍ତାମାଳା ବାହାର କରି ଚାମେଲୀ ବେକରେ ଲମ୍ବାଇ ଦେଲେ । 

ବନ୍ଧୁ ଶୁଣି କହିଲେ, “ବାଃ, କି ଚମକ୍ରାର ଯାଦୁକର ଦି'ଜଣ ! ଆଛ୍ଛା, ଯାଦୁକର 
ଯେତେବେଳେ ଆମ ଦେହର ଯେଉଁଠି ଇଛା ସେଠି ହାତ ମାରି ଟଙ୍କା ବାହାର କରେ ବା ନାନା 
ଅଭୁତ ଖେଳ ଦେଖାଏ, ଆମେ ଆନନ୍ଦ ପାଉ ସତ; କିନ୍ଧୁ ସବୁ କଥା ଅଳୀକ, ମିଥ୍ୟା ବୋଲି 
ଭାବୁ, ବା ଭାବୁ ଯାଦୁକର ଆମ ଆଖ୍‌କୁ ବନ୍ଧନ କରିଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ତା'ର ଯେମିତି ଇଚ୍ଛା 
ଆମକୁ ସେମିତି ଦେଖାଉଚି । ତା ହେଲେ ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରମାଣ ହେଉଚି ଯଦି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଯାଦୁକରକୁ 
ଆମେ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିପାରନ୍ତୁ, ତେବେ ଏ ସଂସାରର ସବୁ ଦୁଃଖସୁଖ ଆମକୁ ମିଥ୍ୟା ବୋଲି 
ଲାଗନ୍ତା ଏବଂ ସବୁଥ୍‌ରେ ଆମେ ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତୁ ନାହିଁ କି ? 

କହିଲି, ' କଥାଟା ସତ ଯେ, କିନ୍ତୁ ସେ ଯାଦୁକରର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କେବଳ ବୁବ୍ଧି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଜାଣିଲେ ତ ସେ ଆନନ୍ଦ ମିଳିବ ନାହିଁ । ସମସ୍ତ ଦେହ, ମନ, ପ୍ରାଣ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଜାଣିବାକୁ ହେବ । ସେଇଠି ତ ସବୁ ଅଡ଼ୁଆ, କଷ୍ଠ କଥା । ସମସ୍ତ ଦେହକୁ ସେଇ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନ ରଖ୍ଲେ ଯେ ଫାଟି ଛତରଛାଉଳ ହୋଇଯିବ ।” 

ବନ୍ଧୁ ନୀରବ ରହିଲେ । ଆଖ୍‌ ଛଳଛଳ ହୋଇଗଲା । ଆଖ୍‌ ପୋଛି ସେ କହିଲେ, 
“ତମେ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ଓ ପଢ଼ିଥ୍ବା ଦୁଇଟି ଯାଦୁଖେଳ କଥା କହିଲ । ମୁଁ ମୋ ନିଜ ଅଙ୍ଗରେ 
ଲିଭାଇଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ଯାଦୁଖେଳ କଥା କହୁଚି ଶୁଣ, ମାତ୍ର ପଅରଦିନ ଘଟଣା । କଚେରିରୁ 
ଫେରି କ୍ଲାନ୍ତ ଲାଗୁଥାଏ । ଖାଇବା ପିଇବା ତ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ, ସେଥ୍‌ରେ ପୁଣି ଅକ୍କାନ୍ତ 


୨୨୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁରା 


ପରିଶ୍ରମ । ଗୃହିଣୀ ତ ଆଉ ଆଉ ଖର୍ଚ୍ଚମାନ ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି କାଟୁଚନ୍ତି ଖାଇବା ଖଟକୁ । ଭାରି 
ଦୁର୍ବବ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ ।ଲୁଗାପଟା ଛାଡ଼ୁ ଛାଡ଼ୁ ମୁଣ୍ଡଟା କିପରି ବୁଲାଇ ଦେଲା । କୌଣସି 
ମତେ ଲୁଗାପଟା ଛାଡ଼ି ଖଟରେ ପଡ଼ିଗଲି । ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବେଚେତ ହୋଇ ଗଲି । ଠିକ୍‌ 
ବେଚେତ ନୁହେଁ , ଞାନ ଥାଏ । ମୋତେ ଲାଗୁଥାଏ ଯେମିତି ମୋର ସବୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଶିଥ୍ନ 
ହୋଇଗଲେ , ଆଉ ଯେମିତି ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ମୋର କୌଣସି କର୍ଗ୍ତ୍ସ ନାହିଁ, ସେମାନେ 
ମୁକ୍ତ , ସ୍ଵାଧୀନ । ଏଇ ପରି ଅବସ୍ଥାରେ ପରିଷ୍କାର ଦେଖିଲି ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରକାର୍ତି ଜୀବନ୍ତ ମୂର୍ଭି 
, ସୀ କି ପୁରୁଷ ଅବଶ୍ୟ ଚିହ୍ନି ପାରିଲି ନାହିଁ -ମୋ ଦେହରୁ ବାହାରି ମୋ ସାମନାରେ ଛିଡ଼ା 
ହେଲା । ଆଶ୍ଚଯ୍ୟ ହେଇ ପଚାରିଲି, କିଏ ? 

-ମୁଁ କାମ । ତୁମ ଦେହରେ ରହି ମୋର ଆଉ ଲାଭନାହିଁ। ଭଗବାନ ମୋତେ ଯେଉଁ 
ସଦୁଦେଶ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍‌ଲେ ସେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିବାରେ ମୋତେ ନ ଲଗାଇ ତୁମେ 
ଲଗାଇଲ ତୁମର ଲାଳସା ଚରିତାର୍ଥ କରିବା କାମରେ । ସେଥ୍‌ରେ ମୋର ତ ବଦ ନାମ, 
ମୋର ସୃଷ୍ଟି କର୍ରରାଙ୍କର ମଧ୍ୟ ବଦନାମ । ଅତଏବ ମୁଁ ତମ ଦେହ ଛାଡ଼ି ଯାଉଛି । 

ଏହିପରି କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ହିଂସା ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ମୂରରି 
ଧରି ମୋ ଦେହ ଛାଡ଼ି ବାହାରିଗଲେ । ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଅତି ସୁନ୍ଦର ମୂର୍ରି ମୋ ଦେହରୁ 
ବାହାରି ମୋ ସାମନାରେ ଛିଡ଼ାହେଲା । 

'- କିଏ ?- ଅଧୀଭବରେ ପଚାରିଲି । 

- ମୁଁ ମନ | 

- ଆପଣ କାହିଁକି ମୋତେ ଛାଡ଼ି ଯାଉଛନ୍ତି ? 

- ମୋର ଆଉ କାମ କଅଣ ? ମୋର ସିନା ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କୁ ଚଳାଇବା କଥା, 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ମୋର ସୃଷ୍ଟି; କିନ୍ଧ ତୁମେ କଲ ଓଲଟା କାମ, ମୋତେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଚଳାଇଲ । ସେ ତ ଯା ହେଲା ହେଲା, କିନ୍ତୁ ବର୍ରମାନ ଯେତେବେଳେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନେ ଗଲେଣି, 
ମୋର ଆଉ ରହି ଲାଭ କଅଣ, କାମ ବା କଅଣ ? 

କି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ-ମୁଁ ଭାବୁଆାଏ- ତେବେ “ମନ” ବିନା ମୁଁ କଅଣ ପାଗଳ ହୋଇଯିବି ? 
ଛିଣ୍ଡା କନା ପିନ୍ଧି ମଇଳା ଘାଣ୍ଟି ଦାଣ୍ଡରେ ବୁଲିବି ? ମୋର ଏତେ କଷ୍ଟ ଅର୍ଜ୍ଚିତ ମାନ, ସମ୍ମାନ, 
ପ୍ରତିପରି ସବୁ ଏକ ପରିହାସରେ ପରିଣତ ହେବ ? 

ଦୂରରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ମନକୁ ହାତ ଠାରି ଡାକୁଥାନ୍ତି ଗମ୍ଭୀର ଭାବରେ । 
କିଏ ଯେମିତି ମୋତେ ଧକ୍କା ମାରି କହିଲା, ‘ଆରେ ଶୋଇଚୁ କଅଣ ଜଡ଼ ? ଫେରାଇଆଣ 
ସେମାନଙ୍କୁ; ନ ହେଲେ ତୁ ବଞ୍ଚିବୁ କିପରି ?”? 

ମୁଁ ଭୟାର୍ରଭାବରେ ପଚାରିଲି, କିଏ ଆପଣ ? 

- ଆରେ ମୁଁ ତୋର “ ‘ଅହଂ? । ଡାକ, ଫେରା ସେମାନଙ୍କୁ, ପାଳି ! 


ଯାଦୁକରର ଖେଳ ୨୨୩ 


ଏହା ସେ କହି ଖୁବ୍‌ ଢୋରରେ ଧକ୍୍‌କାଟାଏ ମାଇଲେ ମୋତେ । ମୁଁ ଚିକ୍ରାର କରି 
ଖଟ ଉପରୁ ତଳେ ପଡ଼ିଗଲି ଏବଂ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବେହୋସ ହୋଇଗଲି । ତା'ପରେ 
ଯେତେବେଳେ ଜ୍ଞାନ ଫେରିପାଇଲି, ଦେଖ୍ଲି ଡାକ୍ତର ମୋତେ ପରୀକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଗୃହିଣୀ 
କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କହୁଛନ୍ତି, ' ସବୁ ମୋରି ଦୋଷ ।” 
ଆଜ୍ଞା, ମୋର ଏ ଲେଖାର ଉଦେଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଥୂଲା; କିନ୍ତୁ ବନ୍ଧୁ କଥାଟାକୁ ଛତାବେଣଵ୍ବିଆ 
କରିଦେଲେ । ତାଙ୍କ ମନ ବି ଛତାବେଣ୍ବିଆ ଧରିଯାଇଛି ମନେହେଲା । ମୁଁ ନୀରବ ରହିଲି 
ତେଣୁ । 


ଭଡ଼ାଟିଆ 


ଯେଉଁମାନେ ପାରିଶ୍ରମିକ ନେଇ ଅନ୍ୟର କାମ କରିଦିଅନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଭଡ଼ାଟିଆ 
କୁହାଯାଏ; ଏହାହିଁ ହେଲା ଭଡ଼ାଟିଆର ସଂଜ୍ଞା । କାମଟି ସୁନ୍ଦରରଭାବେ ସଂପନ୍ନ ହେଲେ ମାଲିକର 
ହୁଏ ଅପାର ଆନନ୍ଦ, କିନୁ ଭଡ଼ାଟିଆମାନେ ଥାଆନ୍ତି ସେ ଆନନ୍ଦରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଲିପ୍ତ । 

ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ସ୍କୁଲରେ ପାଠ ପଢୁଥ୍ଲି, ଯେତେବେଳେ ଟାଉନ ଫୁଟବଲ କବର 
ଭାରି ନାମଡାକ ଥ୍ଲା । କଟକରେ ସବୁ ଖେଳରେ ହୁଅନ୍ତି ସେମାନେ ଜୟୀ ! କବର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍ଲେ ମୋର ଜଣେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ବଡ଼ଭାଇ | ତାଙ୍କରି ଘରେ କ୍ଲବର ସଭା- 
ସମିତି ବସେ । ସେଦିନ କ୍ଳବ୍‌ ବିଜୟୀ ହେଲା ପରେ ତାଙ୍କ ଘରେ ଭୋଜି ହେଉଥଲା; ମୁଁ ମଧ୍ଯ 
ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲି । କ୍ଵବୂର କର୍ମକତ୍ତୀମାନଙ୍କ ମନରେ ଗର୍ବ । ସେଠି ଯାଇ ଶୁଣିଲି ଯେ 
ଯେଉଁ ୧୧ ଢ଼ଣ ଖେଳି କ୍ଵବରକୁ ଜୟୀ କରିଥଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ୯ ଜଣ କ୍ଲବର ତ 
ନୁହନ୍ତି , ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରର ଖେଳାଳି ସେମାନେ, ଭଡ଼ାଟିଆ ହିସାବରେ 
ଆସିଥ୍‌ଲେ, ଖେଳସାରି ଢଣକା ଯିବା- ଆସିବା ଓ ରହିବା ଖର୍ଚ ଛଡ଼ା ଦୁରଶହ କରି ଟଙ୍କା 
ନେଇ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ଆନନ୍ଦରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇନାହିଁ, 
କଲେ ବି ସେମାନେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତେ ନାହିଁ । କାରଣ ଏ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କ ନାହିଁ । 
ମୁଁ ତ ବୁଝିପାରିଲିନି ଏପରି ଭଡ଼ାଟିଆ ଖେଳାଳି ନେଇ ଜୟ କରି ଆନନ୍ଦ କରିବାର ଅଛି 
କ”ଣ ? ପରେ ଶୁଣିଲି, ଦେଶର ବା ଜାତିର ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ଟେକ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଏପରି 
ଭଡ଼ାଟିଆ ପେଶାଦାରୀ ଖେଳାଳି ଆଣିଲେ ଦୋଷ ନାହିଁ । ମୋ ମନ କିନ୍ତୁ ମାନିଲା ନାହିଁ ସେ 
ନୀତିରେ । 

କିନ୍ତୁ ତଳେଇ ଦେଖ୍‌ଲେ ବୁଝାଯାଏ ଯେ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ନୀତିର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି । 
ଧରନ୍ତୁ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଦେଶର ଲୋକମାନଙ୍କର ସୁଖ- ସୁବିଧା । କିନ୍ତୁ 
ତା କିପରି ଉପାୟରେ ସାଧ୍ତ ହେବ, ତାହା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଜଣାନାହିଁ, ଜାଣିବାର ସମୟ ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଲୋକେ ପେଶାଦାର ଜ୍ଞାନୀ ଲୋକ ନିଯୁକ୍ତ କରି ସେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହାସଲ କରନ୍ତି । 
ଏପରି ପେଶାଦାରୀ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଭ୍ତି ବା ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀ ବା ପୁରୋହିତ ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନିଲିପ୍ରଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଯାଆନ୍ତି ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭଲ ଚାଲିଥାଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟର ଭଲ ମଣିଷ ହେବାପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ଅଛି (ଆମର ଆଇନ ଏଇ 
ଅନୁମାନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ) । ସେଥ୍ପାଇଁ ସାଧନା ଦରକାର; କିଛ ସେ ସାଧନା ପାଇଁ 


ଉଡ଼ାଟିଆ ୨୨୫ 


ପ୍ରତ୍ୟେକର ଶକ୍ତି ବା ଇଚ୍ଛା ନଥାଏ । ପରର ଶ୍ରମରେ ନିଜେ ଆନନ୍ଦରେ ରହିବାର ଇଚ୍ଛା 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଛି । ତେଣୁ ଲୋକେ ସେ ଦିଗରେ ସାଧକମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିଭ୍ଭର କରି ଥାଆନ୍ତି; 
କ୍ଷମତାପତ୍ର ଲେଖ୍ଦିଅନ୍ତ । ପରମହଂସଦେବ ଥରେ ଗିରୀଶ ଘୋଷଙ୍କୁ କହିଥୂଲେ, “ ' ତୁ ଯଦି 
ନପାରୁଚୁ. ତେବେ ମୋତେ ବକଲମା ଲେଖ୍‌ ଦେ; ଅଥୀତ୍‌ କ୍ଷମତାପତ୍ର ଦେଇଦେ। ମୁଁ ତୋ 
ପାଇଁ ସବୁ କରିବି ”” କିନଧ ମୋର ମନେ ହୁଏ, ଏପରି ଗୋଟିଏ କ୍ଷେତ୍ର ଅଛି, ଯେଉଁଠି 
ଭଡ଼ାଟିଆମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କାମ ଚଳେ ନାହିଁ, ନିଢକୁ ହିଁ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । 

ମୁଁ ଗୋଟିଏ ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତିରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଜାଣେ । ଆମ ଗ୍ରାମରେ ପୂଜା ସମୟରେ 
ଆମେ ଥରେ ଥ୍ଏଟର କଲୁ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ସାହୀ ଥ୍‌ଲେ ମୋ ବଡ଼ଭାଇ | ତାଙ୍କର 
ଯୌବନରେ ସେ ଥୁଲେ ଭାରି ସୁନ୍ଦର । ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରୁଥୁଲେ ଭାରି ସୁନ୍ଦର । ସେ ଥୁଲେ 
ସୌଖିନ ଅଭିନେତା । ସେ ବର୍ଷ ପୂଜା ସମୟରେ ଆମେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ବାଛିଲୁ ସୀତା । 
ବଡ଼ଭାଇ ରାମଙ୍କ ଅଭିନୟ କରିବେ । ଲୋକ ନଥଅଣ୍ଟ ପଡ଼ିବାରୁ ଦୁଇ ତିନିଜଣ ଭଡ଼ାଟିଆ 
ଅଭିନେତା ଆଣିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ସୀତାଙ୍କ ପାତାଳପ୍ରବେଶର ଦୃଶ୍ୟ । 
ଦୁଇଟି ଖଟ ମଝିରେ ଫାଙ୍କ ଥାଏ । ସୀତା ତାହାରି ଭିତର ଦେଇ ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ କରିବେ ! 
ସୀତା ଅତି ନିପୁଣ ଭାବରେ ତାହା ସଂପନ୍ନ କଲେ । ଦର୍ଶକମାନେ ହାହାକାର କରିଉଠିଲେ । 
ଏହି ସମୟରେ ବଡ଼ଭାଇ ଏପରି ସୁନ୍ଦର ଅଭିନୟ କଲେ ଯେ ଦର୍ଶକମାନେ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି 
ଲୋଟିଗଲେ । ରାମ “ସୀତେ ! ସୀତେ !” ବୋଲି କରୁଣ ଭାବରେ ଆହ୍ବାନ କରି ସୀତାଙ୍କୁ 
ଖୋଜି ବୁଲୁଥାଆନ୍ତି । ଶେଷରେ ନିରାଶ ହୋଇ ଧନୁଶର ନେଇ ଯେତେବେଳେ ପୃଥ୍ବୀକୁ 
ଦୁଇଭାଗ କରିବାକୁ ବସିଲେ, ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ ସ୍ତବ୍ଧ ହୋଇ ଅନାଇ ରହିଲେ । 
ସେ ଦୃଶ୍ୟରେ ରାମଙ୍କ ସହିତ ଥ୍‌ଲେ ଭଡ଼ାଟିଆ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ । ସେ ମଧ୍ଯ 
ଅଭିଭୂତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ ଅଭିନୟରେ | ରାମ ଯେତେବେଳେ ଧନୁରେ ଶର 
ସଂଯୋଜନା କରି ମାରିବାକୁ ବସିଲେ, ଉକ୍ତ ଭଡ଼ାଟିଆ ଅଭିନେତା ଜଣ ବାଧାଦେଇ କହିଲେ, 
“ କ୍ଷାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତୁ ମହାରାଜ ! ସୀତା ଏଇ- ଏଇ ଖଟତଳେ ଅଛନ୍ି...ଦେଖନୁ.... ବୃଆରେ କାହିଁକି 
ଶୋକ କରୁଛନ୍ତି ।”? ନିମିଷ କ ମଧ୍ୟରେ ଶୋକାଭିଭୂତ ଜନତା ମୁହଁରେ ଉଚ୍ଚହାସ୍ୟର ଢେଉ 
ଖେଳିଗଲା; ବନ୍ଦ ହେବାକୁ ଅନେକ ବେଳ ଲାଗିଲା । ଖଟତଳବୁ ସୀତା ମଧ୍ଯ ହସିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ବଡ଼ଭାଇ ତାଙ୍କର ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଅଭିନୟ କୌଶଳ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାରୁ ରାଗି 
ମଞ୍ଚଉପରେ ଭଡ଼ାଟିଆ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଚପେଟାଘାତ କରି ଚାଲିଗଲେ । ଆଉ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ସେ ନାରାଜ ହେଲେ । ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ ରହିଲା ! 

ଭଡ଼ାଟିଆ ଅଭିନେତା ଜଣକ ଅଭିନୟ ନ କରି ରାମଙ୍କ ଶୋକରେ ଅଭିଭୂତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ ତାଙ୍କର ମାନସିକ ଗୋଳମାଳ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା । ସେ ଗୋଳମାଳ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ 
ପାତ୍ରର ଗୋଳମାଳ । ଯୁଗପତ୍ଵ ସେ ରାମଙ୍କୁ ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତାକୁ ରାମ, ଖଟକୁ ପୃଥ୍ବୀ 
ଓ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଖଟ, ଅଭିନୟର ସମୟକୁ ରାମାୟଣର ଯୁଗ ଓ ରାମାୟଣର ଯୁଗକୁ ଅଭିନୟର 


୨୨୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶ୍ଚ ଚେଣୁଶ୍ଚ 
ସମୟ ବୋଲି ରାମ ତଥା ବଡ଼ଭାଇଙ୍କୁ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ସାନ୍ଗନା ଦେବାର ଆଗ୍ରହରେ ସେଇପରି 
ଏକ ଗୋଳମାଳିଆ ସାନ୍ଧନା ଦେଲେ । ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏଠି 
ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ । ଅଭିନୟ-ଶାସ୍ତରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ମତ ଅଛି, ତାହା ପ୍ରାକୃତିକ ଓ 
ଆକୃତିକ ନାମରେ ବିଖ୍ୟାତ । ପ୍ରଥମ ମତ ଅନୁସାରେ ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ ଅଭିନେତା 
ନିଜର ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଭୁଲିଯାଇ ଅଭିନେୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ 
ପାତ୍ରକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ସତ୍ୟ ବୋଳି ଗ୍ରହଣ କରିନେବେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି 
ସମ୍ରାଟ୍‌ ଅଶୋକଙ୍କ କାଳ ଓ ନିଜକୁ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଅଶୋକ ବୋଲି ମନେକରିବେ, ତେବେ ଅଭିନୟ 
ହୃ ଦୟଗ୍ରାହୀ ହେବ । କିନ୍ତୁ ଆକୃତିକ ମତରେ ସେପରି କଲେ ଅଶୋକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଫୁଟିବ 
ନାହିଁ, ଅଭିନେତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରକାଶିତ ହେବ କେବଳ । ଅଭିନେତା ଅଶୋକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଯାହା କରିଥାଆନ୍ତେ ତାହାହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । ଅତଏବ ଅଭିନୟବେଳେ ଅଭିନେତାଙ୍କ 
ମନେରଖ୍ବା ଉଚିତ ଯେ ମଞ୍ଚ ଅଶୋକଙ୍କ ପ୍ରାସାଦ ନୁହେଁ, କାଳ ମଧ୍ଯ ଅଶୋକଙ୍କ କାଳ ନୁହେଁ 
ଏବଂ ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଅଶୋକ ନୁହନ୍ତିଃ କେବଳ ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ଏ ଦୁଇ ମତର 
ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ବବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଗଣିତ । ତେବେ ଏତିକି କହିଲେ ଚଳିବ ଯେ ପ୍ରଥମ ମତରେ 
ଅହଂର ଆରୋପ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ମତରେ ତାହାର ବିଲୋପ । 

ସାଂଖ୍ୟମତ ଅନୁସାରେ ପ୍ରକୃତିରୁ ଜାତ ବୁବ୍ଧି, ବୁବିରୁ ଜାତ ଅହଂକାର । ଅହଂକାର 
ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଠିକର୍ରାଠାରୁ ବା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଜର ଭିନ୍ନତ୍ସ ଜ୍ଞାନ । ମୁଁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ, 
ଏ ଜ୍ଞାନ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରବଳ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ ମନ ଭିତରେ ଏବଂ 
ତାହାର ପରିଣାମ ମଧ୍ଯ ହୁଏ ବିପ୍ନବାତ୍ମକ । ଏ ବିଷୟରେ ଏକ ଅତି କରୁଣ ଓ ଚମକପ୍ରଦ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପାଇବେ * ରୋଷ୍ଟମ ୟୁନିଭର୍ସଲ ରୋବଟ୍‌ସ୍‌ ? ନାଟକରେ । ଏଥ୍‌ରେ ରେଷ୍ଟମ ବୋଲି 
ଜଣେ ବଡ଼ ବୈଜ୍ଞାନିକ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଯନ୍ତ୍ରମାନବ (୦୦୦!) ସ୍ଷ୍ଠି କରି ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନାନା କାର୍ଯ୍ୟ କରାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏ ଯନ୍ତ୍ରଂମାନବଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷ ଆକୃତିର । ତଥାପି 
ସେମାନେ ଯନ୍ତ୍ର କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ଅହଂ ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକର୍ରାଙ୍କଦ୍ଵାରା ଚାଳିତ 
ସେମାନେ । ହଠାତ ଦିନେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣକ ଭିତରେ ଅହଂ ପ୍ରବେଶ କଲା, କୌଣସି 
ଅଜଣା ଅଭୁତ କାରଣରୁ । ସେ ନିଜକୁ ତାର ସୃଷ୍ଠିକତ୍ତୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମନେକଲା । ଘୋର ବିପ୍ଳବ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତା ମନରେ । ସେ ଅନ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ମନରେ ଅହଂ ଜାଗ୍ରତ କଲା । ସମସ୍ତେ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ରୋଷ୍ଠମଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ । ରୋଷ୍ଟମ 
ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷରେ ବ୍ୟର୍ଥ ଓ ନିହତ ହେଲେ । ଯନ୍ତ୍ରମାନବମାନେ ହେଲେ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ମୁକ୍ତ । କିନ୍ତୁ ତା ପରେ ? କଂଣ କରିବେ ସେମାନେ ମୁକ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇ ତାହା 
ବୁଝିପାରିଲେ ନାହିଁ। ନାନା ଅତ୍ୟାଚାର କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଅହଂରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇ । 
ଶେଷରେ ନିଜ ନିଜ଼ ମଧ୍ଯରେ ମରାମରି ହୋଇ ମଲେ । 


ଭଡ଼ାଟିଆ ୨୨୭ 
ଅହଂ ନ ଥଲେ ବିବର୍ରନ ଅସମ୍ଭବ । ପୁଣି ଅହଂର ପ୍ରାବଲ୍ୟରେ ନିଜର ହିଁ ଧୃଂସ । 
ଗୀତାରେ ତେଣୁ ଭଗବାନ କହିଲେ, ଅହଂ ମୁଁ ସ୍ଷିି କରିଛି, ତାକୁ କେହି ନାଶ କରି ପାରିବେ 
ନାହିଁ, ସେ ଚେଷ୍ଟା ବୃଥା । ତେବେ ତାକୁ ମୋତେ ସମର୍ପଣ କଲେ ମୁଁ ତାକୁ ଭଲ ବାଟରେ 
ଚଳାଇବି । ତୁମେ ନିଜେ ଅକ୍ତିଆରରେ ରଖ୍ଲେ ଧ୍ଵଂସମାର୍ଗରେ ଯିବ । ଏହାକୁ କହନ୍ତି ସମର୍ପଣ 
ବା ଗାଉଁଲୀ ଭାଷାରେ କହିଲେ ଭାଡ଼ାଟିଆ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ! 
ଏହିପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଭଡ଼ାଟିଆ ମୁଁ ଦେଖ୍ଚି । ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ କେତେ 
ରାଜପରିବାରରେ ଭଡ଼ାଟିଆ ଶୋକକାରୀ ଅଛନ୍ତି । ରାଜା ମରିଗଲେ ତାଙ୍କ ପୁଅମାନେ ବା 
ପରିବାରବର୍ଗମା ନେ ଶୋକ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ପୂର୍ବପରି ବିଳାସରେ ସମୟ କଟାନ୍ତି; କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଶୋକ କରିବାକୁ ଭଡ଼ାଟିଆମାନେ ଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ସକାଳୁ ଆସି ସେମାନେ 
ରାଜପ୍ରାସାଦରେ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଯାଅନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ଦୁଇ ତିନି ଦଳ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ 
ଆସି ଶୋକ କରି ଯାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଶୋକ କରିବାର ପଟୁତା ଅନୁସାରେ ସେମାନେ 
ପାରିଶ୍ରମିକ ପାଆନ୍ତି 
ମୁଁ ଥରେ ଏକ ଭଡ଼ାଟିଆ ବରଯାତ୍ରୀଦଳ ଦେଖିଥ୍‌ଲି -ମୋର ବନ୍ଧୁ ଲକ୍ଷ୍ମୌରେ ବିବାହ 
ପାଇଁ ଗଲାବେଳେ ମୁଁ ବରଯାତ୍ରୀ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲି ତାଙ୍କ ସହିତ । ମାଘ ମାସ । ଯେତେ 
ଉତ୍ତରକୁ ଯାଉଥାଉଁ, ଶୀତ ସେତେ ବେଶି ଅନୁଭବ କରୁଥାଉଁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀରେ ପହଞ୍ଚି ଆମେ 
ରହିଲୁ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ କୋଠାଘରେ । ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଶଶୁରଘର ଖୁବ୍‌ ଧନୀ । ପରଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟା 
ସମୟରେ ଆମେମାନେ ଯେତେବେଳେ ଶୋଭାଯାତ୍ରା କରି ବାହାରିଲୁ, ପ୍ରବଳ ଥଣ୍ଡା ସତ୍ତେ 
ଆମ ଭିତରେ ଜଣକୁ ପତଳା ପଞ୍ଜାବୀ ଓ ମିହି ଧୋତି ପିନ୍ଧିଥିବାର ଦେଖାଗଲା । ତା ସାଥ୍ରେ 
ଦାମିକା ଅତରର ଗନ୍ଧ ଓ ରୁମାଲ ବାହାର କରି ବାରମ୍ବାର ମୁହଁରୁ ଝାଳ ପୋଛିବାରେ 
ଲାଗିରହିଛି । ମୁଁ ତ ଦେଖ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ । ନିଶ୍ଚୟ କୌଣସି ଅଭିଜାତ ବଂଶର ଲୋକ ହେବେ 
ଭାବି ମୁଁ ହଠାତ୍‌ କିଛି ସାହସ କରି ପଚାରି ପାରିଲି ନାହିଁ । କନ୍ୟାଙ୍କ ପିତା ଆସି ଆଦରସହକାରେ 
ଆମକୁ ପାଛୋଟି ନେଲେ । ବସିଲୁ ଯାଇ ଏକ ସୁସଜିତ ଘରେ । ଉକ୍ତ ଭଦ୍ରଲୋକ ଜଣକ 
ପୂର୍ବପରି ନିଜକୁ ହାୱା କରୁଥାନ୍ତି ଓ ମଝିରେ ମଝିରେ କହୁଥାଆନ୍ତି, ‘ଭାରି ଗରମ ହେଉଚି । 
କନ୍ୟାପକ୍ଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ କେହି ପଚାରିବାରୁ ସେ କହିଲେ, ‘ମୁଁ ନବାବବଂଶର ଲୋକ, 
ଘିଅ ଖାଏ ପ୍ରଚୁର, ଘିଅରେ ହାତ ଧୁଏ; ମୋତେ କାହିଁକି ଶୀତ ଲାଗିବ ?” ତା' ପରେ ସେ 
ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କନ୍ୟାପକ୍ଷୀୟଙ୍କ ମନରେ ଅତିଶୟ ସଂଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ 
ବରପକ୍ଷର ସାମାଜିକ ଉଚ୍ଚତା ଦେଖାଇ । ଏତେବଡ଼ ସମ୍ମାନାସ୍ସଦ ବ୍ୟକ୍ତି ଆମ ସହିତ ଥ୍ବାରୁ 
ମୁଁ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କଲି । ବିବାହ ସରିଲା; ଆମେ ଆମ ବସାକୁ ଫେରି ଆସିଲୁ । ଉକ୍ତ ନବାବ 
ବଂଶାବତଂସ ଗୋଟିଏ ମଇନା ଲୁଗା ଓ ଚଦର ପିନ୍ଧି ଆସି ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପିତାଙ୍କଠାରୁ ପନ୍ଦର ଟଙ୍କା 
ନେଇଗଲେ । ମୁଁ ତ ଦେଖ୍‌ କାବା ! ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପଚାରିବାରେ ସେ କହିଲେ - ସେ ଜଣେ ଭଢ଼ାଟିଆ 


99୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଦ୍ଚ ଚେଣୁଷ୍ଚ 
ବରଯାତ୍ରୀ । ବରପକ୍ଷର ଉଚ୍ଚ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଖାଇ କନ୍ୟାପକ୍ଷକୁ କରିବା ତାଙ୍କର କାମ । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ସତେ ! 

ଗୀତାରେ ତେଣୁ ଭଗବାନ କହିଲେ, ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେତିକି କରିବା କ୍ବ୍ୟ 
ତାହା ନିର୍ଲିପ୍ତ ଭାବରେ କରିବ । ଉଣା ନୁହେଁ କି ବେଶି ନୁହେଁ । ସେ କର୍ମରେ ଯଦି ନିଜକୁ ଲିପ୍ତ 
କର, ଅତ୍‌ ନିଜକୁ ନିୟନ୍ତା ବା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଧାରକତ୍ତା ବୋଲି ଭାବ, ତେବେ ଅଯଥା 
ଗୋଳମାଳ ସୃଶ୍ତି କରିବ । ଅମଙ୍ଗଳ ହେବ ତାର ପରିଣାମ; ନିଜ ପକ୍ଷରେ ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ମଧ୍ଯ । 

ମୁଁ ଏହାର ଭୁକ୍ତଭୋଗୀ । ଥରେ ମୋ ଅଦାଲତକୁ ଆସିଲା ଜଣେ ଦୋଷୀ । ନାମ 
ତାର ବୀର ଗୌଡ଼ । ତାକୁ ଦେଖ୍‌ ତ ମୁଁ ଭୟ ପାଇଗଲି | ଲମ୍ବା ଚଉଡ଼ା ଚେହେରା; ଗୋଲ୍‌ 
ଗୋଲ୍‌ ଆଖ୍ଯୋଡ଼ିକ ଲାଲ । ନାକତଳେ ଭୟାବହ ହଳେ ନିଶ । ଅଭିଯୋଗ ଯେ ସେ ଜଣକ 
ଘରେ ପଶି ଟ୍ରଙ୍କ ଭାରି ଗହଣା ଓ ଟଙ୍କା ଚୋରାଇ ନେଇଛି । ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯାହା ପ୍ରମାଣ 
ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହାସ୍ୟାସ୍ତଦ । ତଥାପି ବିଚାର ଚାଲିଲା । ପ୍ରମାଣ ଅଭାବରୁ ମୁଁ ତାକୁ ଖଲାସ 
କରିଦେବା ପରେ ଅନେକ ବୁଝାଇ କହିଲି । ବୀରର ଆଖ୍‌ ଛଳଛଳ ହୋଇ ଗଲା । ଭଗବାନଙ୍କ 
ନାମରେ ସେ ଶପଥ କରି କହିଲା, ସେ ଆଉ କଦାପି ଚୋରି କରିବ ନାହିଁ । ତାହାର କିଛି 
ଦିନ ପରେ ଦେଖ୍ଲି, ସେ ଧରା ହୋଇ ପୁଣି ମୋ ଅଦାଲତରେ ହାଜର । ମୁଁ ତାକୁ ପୂର୍ବ 
ପ୍ରତିଜ୍ଞା କଥା ମନେ ପକାଇଦେବାରୁ ସେ କାନ୍ଦିପକାଇ କହିଲା- ଧର୍ମାବତାର ! ମୁଁ ପାରୁନାହିଁ 
ମୋ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରି । ଭଗବାନ ମୋତେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଧର୍ମ- 
କଚେରିରରେ ଭଗବାନଙ୍କ ନାମରେ ଶପଥ କରିଥ୍ଲି, ତାର ପରିଣାମ ଭୋଗିବି, ମୁଁ ଆଉ 
ବଞ୍ଚିପାରିବି ନାହିଁ । ମୁଁ ତାକୁ ସାନ୍ସନା ଦେଇ କହିଲି- ସେପରି କୁହ ନାହିଁ । ସେ ନୀରବ ରହିଲା । 
ମୁଁ ପନ୍ଦର ଦିନ ପରେ ତା”ର ବିଚାର ପାଇଁ ଦିନ ଧାର୍ଯ୍ୟ କଲି । ସେ ଦିନ ସେ ଆସିଲା ନାହିଁ। 
ଶୁଣିଲି ଯେ ତା ପୂର୍ବଦିନ ସେ ମରିଯାଇଛି । ମୁଁ ଦୀର୍ଘ ନିଶ୍ଵାସ ପକାଇ ଲେଖ୍‌ଲି, ମୁଦାଲା 
ମରିଯାଇଥ୍ବାରୁ ଏ ମକଦମା ଆଉ ଚଳି ନ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ନିଜକୁ ମୁଁ ତାର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ 
ଦୋଷୀ ମନେକଲି; କାରଣ ବିଚାରକର କର୍ରବ୍ୟ ଅତିକ୍ରମ କରି ମୁଁ ତା'ର ଆତ୍ମାର ଉଦ୍ଧାରକ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥୁଲି । 

ଜୀବାତ୍ମା ଓ ପରମାତ୍ମା - ଜୀବାମ୍ବା ସର୍ବଦା ପରମାତ୍ମା ସହିତ ମିଳିତ ହେବାକୁ ଉନ୍ମଖ ! 
ଢୀବାମ୍ମାକୁ ଭାବାତ୍ମକ ବଷ୍ଟ୍ିପ୍ଟିଜୁ” ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ । ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ନିଜର ଲଜା, 
ଅଭିମାନ, ଗର୍ବ, ଅହଂ, ନେତୃତ, କ୍ରୋଧ ଓ ଜ୍ଞାନ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ଦୋଷ ଗୁଣ କାଢ଼ି ପରମାତ୍ମାଙ୍କ 
ସମର୍ପଣ କରି ସଂପୂର୍ଣ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ଛିଡ଼ାହେବାକୁ ହେବ କୃପାପାଇଁ, ଯେମିତି କରିଥଲେ 
ଗୋପୀମାନେ । ତାହାଙ୍କର କୃପା ପାଇଲେ ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ରତିସୁଖଉଳିଆ ଲାଗେ । କୃପା 
ପାଇବା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ, ଢ଼ୀବାତ୍ମାର ପରମାତ୍ମାରେ ବିଲୀନ ହେବା । ଆମେ ସମସ୍ତେ ଭବାମ୍ମକ 


ଭଡ଼ାଟିଆ ୨୨୯ 


ଦିଗରୁ ଗୋପୀ । କାରଣ ପରମ ପୁରୁଷଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ବ୍ୟଗ୍ର । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ ଅନ୍ତରରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛି, ହେ ପରମପୁରୁଷ ¦! ମୋର ସବୁ ଦୋଷ-ଗୁଣ 
ତୁମେ ଶୋଷଣ କରିନେଇ ମୋର ଜୀବନକୁ ଶ୍ରୀମୟ କର । ଏମିତି କହିଛନ୍ତି ମହା ବିପ୍ଵବୀମାନେ ! 
କିଏ ଜାଣେ ଏହାର ରହସ୍ୟ କଅଣ ! 

କିଏ ଜାଣେ ରହସ୍ୟ କଣ ! ଦିନେ ହୁଏତ ସମୟ ଥୁଲା ଯେତେବେଳେ ପରମବ୍ରହ୍ମକୁ 
ଜାଣିବା ଜୀବନରେ ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୃ ଚାହିଁ । ରାଜା ସେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଆଗରେ 
ରଖ୍ଥ୍ଲେ । ଶାସନନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, କୃଷି ବା ଶିଳନୀତି, ଶିକ୍ଷାନୀତି ଓ କୂଟନୀତି ସବୁ ହେଉ 
ଥଲା ସେହି ଉଦେଶ୍ୟ ମୂହାଇ । ସେ ଥୁଲା ବ୍ୟବସାୟାମ୍ଭିକା ବୁବଵି' । ଅବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କର 
ବୁଵ୍ଧିରେ ଯେଉଁ ନାନା ନୀତି ବୟନ ଶୁଏ, ତାହା ମୋର ମନେହୁଏ, ପରସର ବିରୋଧୀ 
ହୋଇପଡ଼େ, ଶାସନ ଲଣ୍ଡଭଣ୍ଡ ହୋଇଯାଏ । ମୋର ମନେହୁଏ, ନିପଟ ଶାରୀରିକ ସିତି ଓ 
ଅଭିବୃଦିର ସହଜାତ ଇଛ୍ଛାରୁ ହିଁ ଜାତ କାମ, ଲୋଭ, କ୍ରୋଧ, ହିଂସା, ଭୟ ଇତ୍ୟାଦି ଏବଂ 
ଏଇ ଶରୀର ଧାରଣ ପାଇଁ ହୁଏତ ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆବଶ୍ୟକ; କିନ୍ତୁ 
କେବଳ ଶରୀରର ସ୍ଥିତି ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପ୍ରବୃତ୍ତି ପଶୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । 
ମଣିଷ ପାଇଛି ଦେହ ମଧ୍ଯରେ ଦେହାତୀତ ମନ । ସେ ମନର ପରିବୃଦ୍ିର ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯ କ୍ଷୀଣ 
ହେଲେ ବି ସହଜାତ । ସେ ପ୍ରବୃତତରୁ ଜାତ ପ୍ରେମ, ମୈତ୍ରୀ, ସାମ୍ୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସୃଷ୍ଟିକରତୀଙ୍କ 
ଅଶେଷ ଲୀଳାରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ବିନୟ ଭାବ ଧାରଣ କରେ । ଏସବୁଦ୍ଧାରା ମାନସିକ 
ଅଭିବୃଵି ଘଟେ । ଏ ଦୁଇର ସଂଘର୍ଷ ସର୍ବଦା ଅଛି । ତେବେ ମାନବ-ସମାଜରେ କାହାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଁ ବିବର୍ରନ ଗତି କରୁଛି, କିଏ ଜାଣେ ? କିନ୍ୁ ଏ ଲୀଳା ଲ୍ଲାଗିଛି- 'ସଖ୍‌ ଦେଖ 
ଗୋ, ସଖ୍‌ ଦେଖ ଗୋ, କୁଞ୍ବନେ ଖେଳନ୍ତି ମଦନମୋହନ ଗୋ ।” ତେଣୁ ଏକମାତ୍ର ପ୍ରାର୍ଥନା, 
ମୋତେ ବିନୟୀ ହେବାକୁ ତେଜ ଓ ଶକ୍ଜି ଦିଅ । 


ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ରଚନା 


ଏକା ଚୋଟକେ କାଟିବାଭଳି ରାମତାରକ ମୋର ମତକୁ କାଟି ଉଡ଼ାଇ ଦେଇ କହିଲେ- 
ବାଜେ କଥା, କଳାର ଯଥୋଚିତ ମୂଲ୍ୟ ସ୍ଥିର କରିବାକୁ ହେଲେ କଳାକାର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ 
ପରିଚୟ ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ । 

ରାମତାରକ ଓ ରାମପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟରେ ଆଦୌ ମତୈକ୍ୟ ନାହିଁ । ତାହାର କାରଣ 
ସେମାନଙ୍କର କଳା । ଦୁହେଁ ହିଁ ଲେଖକ । କିନ୍ଧ ରାମତାରକ ପୁରାତନପନ୍ଷୀ । ଗଠନ ବା ଛାଞ୍ଚ 
ବିଷୟରେ ସେ ସର୍ବଦା ସଜାଗ; କିନ୍ତୁ ରାମପ୍ରକାଶ କେବଳ ଆଧୁନିକ ନୁହେଁ, ଆଧୁନିକୋତର 
ଲେଖକ । ସେ ଶୈଳୀ ଗଠନ, ଛାଞ୍ଚ ଆଦିର ଘୋର ବିରୋଧୀ । ତାଙ୍କ ମତରେ ସଭ୍ୟତା 
ଯେତେବେଳେ ନିମ୍ନ ଆଡ଼କୁ ଗତି କରୁଥାଏ ସେତିକିବେଳେ ସେ ସବୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରେ ! 
କିନ୍ଧୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ରାମପ୍ରକାଶ ସମର୍ଥନ କଲେ ରାମତାରକଙ୍କ ମତକୁ । 

ମୋର ମନ୍ତବ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ହେଉଥଲା । ମୁଁ କହିଥୂଲି, କୌଣସି ଶିଳ୍ପ ବା 
କଳାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଶିଳ୍ପୀ ବା କଳାକାର କିଏ ବା ସେ କଅଣ କରୁଥୂଲେ ବା କିପରି 
ଢୀବନ ଯାପନ କରୁଥୂଲେ ସେସବୁ ବିଷୟ କେବଳ ଅବାନ୍ତର ନୁହଁ, ଉପରନ୍ତୁ ଶିଳ୍ପ ବା କଳାର 
ଉଚିତ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିବ । 

କିନ୍ତୁ ରାମତାରକ ଓ ରାମପ୍ରକାଶ ଘୋର ଆପରି କରି କହିଲେ, ଅସମ୍ଭବ ! ଶିଳ୍ପ ବା 
କଳାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଶିଳ୍ପୀର ଢୀବନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରଥମେ ନ ଜାଣିଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 

ମୁଁ ନିଜ ସ୍ତ ସମର୍ଥନ କରି କହିଲି, ରାଢାରାଣୀ, ପୁରୀ, ବା କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର 
ଶିଳ୍ପୀମାନେ ତ କେଉଁଠି ନିଜର ପରିଚୟ ରଖ୍ଯାଇନାହାନ୍ତି ? ଉପନିଷ ଦୂର ରଚୟିତାମାନେ 
ତ କେଉଁଠି ଭଣିତା ଲେଖ୍ଯାଇନାହାନ୍ତି ? ଏଇ ଯେ ଏଡ଼େ ବିରାଟ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ସୃଷ୍ଚି ବିଶ୍ଵ 
ତାହାର ରଚୟିତା କିଏ, ତାହା ତ ଚିରଦିନ ରହସ୍ୟାବ୍‌୍ତ ରହିଚି ଓ ରହିବ ? ତଥାପି ଏସବୁ 
କଳାରୁ ରସଗ୍ରହଣରେ କେଉଁଠି ତ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ ? ଏସବୁ କଳାକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ ଆମେ 
ତ କଳାକାର କିଏ, ସେ କଥା ଚିନ୍ତା କରୁ ନା ? ମୋର ମନେହୁଏ ଖାଣ୍ଡି କଳାକାର ନିଜର 
କଳାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବାପାଇଁ ନିଜକୁ ଗୋପନ ରଖେ ! ବା କେଉଁ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ମତରେ 
Nature concals herself | କେଉଁ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ମତରେ ଶ୍ରିଳ୍ପୀ କିଏ ବା କେଉଁ ଦେଶର 
ଏ ନେଇ ବାଡ଼ିଆପିଟା କେବଳ ନିଜର ଅହମିକା ବିସ୍ତାର ପାଇଁ, କଳା ବୁଝିବା ପାଇଁ ନୁହଁ 


ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ରଚନା ୨୩୧ 


ରାମତାରକ ଓ ରାମପ୍ରକାଶ କିଛି କ୍ଷଣ ଗୁମ୍‌ ମାରି ବସିରହିଲେ । ମନେ ମନେ ମୋର 
ଯୁକ୍ତିକୁ ଖଣ୍ଡନ କଲାଭଳି ଯୁକ୍ତି ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ ନିଶ୍ଚୟ । କିଛିକ୍ଷଣ ପରେ ଦୁହେଁ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ 
ମୁଣ୍ଡଟେକି କଅଣ କହିବାକ ଯାଉଥ୍‌ଲେ; କିନ୍ତୁ ବାଧା ଦେଲା ମୋ ପୁଅର ପ୍ରବେଶ- ହାତରେ 
ସାହିତ୍ୟ -ପ୍ରଶ୍ନ ଧରି ! 

ଗତକାଲି ତା”ର ସାହିତ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା ଯାଇଚି । କାଲି ତା'ର ଉତ୍ତର ସବୃ ପରୀକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ମୋର ସମୟ ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ଆଜି ବଡ଼ିସକାଳୁ ତାକୁ ଆଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲି ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଆଣିବାକୁ । ଆଣିବ ବୋଲି କହି ସେଇ ଯେ ସେ ଘରଭିତରକୁ ଯାଇଥ୍ଲା ଆଉ ସୋରଶହ 
ନ ଥଲା, ମୁଁ ଏଥ୍ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇ ତିନି ଥର ସ୍ମାରକ ଡାକ ଦେଇସାରିଥ୍ଲି ମଧ୍ଯ, କିନ୍ତ ତର୍କର 
ତାନମାନ କାଳେ ସେ ସାହିତ୍ୟପ୍ରଶ୍ନ ସହିତ ହଠାତ ପ୍ରବେଶ କରି ଆମର ତର୍କ ବନ୍ଦ କରିଦେଲା । 

ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟପ୍ରଶ୍ନଟା ଦେଖ୍ବାକୁ ଲାଗିଲି । କା-ଭା ଗୋଟାଏ ଦି'ଟା ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ପରୀକ୍ଷା କରି ତାକୁ ଆମ ତର୍କରୁ ତଡ଼ିଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପଚାରିଲି, - ଆଛୁ ପାଞ୍ଚ 
ନମ୍ବର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର କଅଣ ଲେଖ୍‌ଛୁ କହିଲୁ ? 

- କଉଟା ? 

- ଏଇ ଯେ ...ନିମୁଲିଖ୍ତ ପ୍ରବାଦଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟବହାର କରି ବାକ୍ୟ ରଚନା କର- ଧୀର 
ପାଣି ପଥର କାଟେ, ଲୁହା ଜାଣି ପାଣି, କଙ୍କଡ଼ାକୁ ଗୋଳିପାଣି । 

- ସେସବୁ ମୋର ଏକଦମ୍‌ ଠିକ୍‌ ହୋଇଚି ବାପା ! ସେଥ୍‌ରେ କେତେ ନମ୍ବର ଅଛିଟି ? 

- ଛଅ | 

- ଛ”ରୁ ଛ” ପାଇବି ମୁଁ ନିରେ ! 

ମନେ ମନେ ବେଶ୍‌ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ଲି ପୁଅ ପାଇଁ । ପୁଅର କୃତିତ୍ଵ ନିଜର 
କୃତିତ୍ଵ, ସେ କୃତିତ୍ଵ ଯେକୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ ନା କାହିଁକି ! ସବୁ ବାପାମାତ୍ରେ ତେଣୁ 
ସଗର୍ବେ କହିଥାଆନ୍ତି, ଓଃ କହନା ସେ ପୁଅକଥା ! ଏଡ଼େ ଚଗଲା ହୋଇଛି ¦! ସେ କୃତିତୃକୁ 
ପୁଣି ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦେବାକୁ ଆଗ୍ରହ ହୁଏ । ତେଣୁ ପଚାରିଲି, ବାଃ ବାଃ, 
କଅଣ ଲେଖିଚୁ କହ ତ ? 

- ‘ରାମ କହିଲା, ଧୀର ପାଣି ପଥର କାଟେ’ କହି ପୁଅ ସଗର୍ବେ ମୋ ଆଡ଼େ ଚାହିଁ 
ରହିଲା । 

ସ୍ତମ୍ଭିତ ହୋଇଗଲି ! ମନେହେଲା ଅକସ୍ମାତ୍ବ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପଥ୍୍ଭ ଖସିପଡ଼ିଲା 
ମୋ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ! ଲଜାରେ ମୁଁ ରାମତାରକ ଓ ରାମପ୍ରକାଶ ଆଡ଼େ ଅନାଇ ପାରିଲି 
ନାହିଁ । ସେତେବେଳେ ମୋର ପ୍ରଧାନ ସମସ୍ୟା ଉପୁଜିଲା, ପୁଅର କେଉଁଠି ଭୁଲ୍‌ ରହିଲା 
ବୃଝାଇଦବା ନୁହଁ, ମୋର ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବ ଓ ବ୍ୟବହାର ରକ୍ଷା କରିବା । ଯଥା- 
ସମ୍ଭବ ନିର୍ଲିପ୍ରତା ପ୍ରକାଶ କରି ପଚାରିଲି, ଆଚୁ।, ବେଶ୍‌; ତା'ପରେ ? 

- “ରାମ କହିଲା, ଲୁହା ଜାଣି ପାଣି” । ପୁଣି ସେଇ ସଗର୍ବ ଚାହାଣି ! 


୨୩୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁରା 


ଏଥରର ପଥରଖଣ୍ଡକ ମନେ ହେଲା ଆହୁରି ବଡ଼ ଏବଂ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବେଗବାନ୍‌ ! ଭୟରେ 
ମୁଣ୍ଡ ଆଡ଼େଇ ହୋଇଗଲା; କିନ୍ତୁ ପଡ଼ିଲା ଠିକ୍‌ ୍ତହ୍ମନତାଳୁ ଉପରେ । କୁକ୍‌ କରି ଗୋଟାଏ ଶବଦ 
କରି ମୁଣ୍ଡରେ ହାତ ଦେଇ ରହିଲି କିଛି କ୍ଷଣ । ଆଖୁରୁ ଜୁଳୁଜୁଳିଆ ପୋକ ବାହାରିଯାଉଥାଏ । 
ରାମତାରକ ଓ ରାମପ୍ରକାଶର ଅବସ୍ଥା ଦେଖ୍ବାର ଅବସର ବା ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ନ ଥାଏ । 
ତଥାପି ପ୍ରାଣପଣେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବ ବଜାଏ ରଖ୍‌ ପଚାରିଲି, ତା ପରେ ? 


ଆଉ ପାରିଲି ନାହିଁ । 'ରା' ବାହାରିବା ମାତ୍ରକେ ଗର୍ଚ୍ଚନ କରିଉଠିଲି - ଚୋଓଓପ୍‌ 
ପାଢି, ବଦମାସ, ହାରାମିକା ବଳା ! କିଏସ୍‌ ସେ ରାମ ? ବୋଲେ, ଅବ୍ଭି ବୋଲୋ । 
ନେହିଁତୋ ତୋତେ ମାରି ଏଇଠି ପୋତି ଦେଙ୍ଗା ଅବ୍ଭିଃ । କିଏ ସେ ରାମ ? ସେ ରାମ 
କିଏ ? ହ୍ୟାପ, ସବୁ କହୁଚି ସେ .. 

ପୁଅ ମୋତେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଭାବରେ ଅନାଇରହିଲା । ମୁଁ ମଧ୍ଯ ବୁଝିପାରିଲି, ଉକ୍ତ ବାକ୍ୟର 
କରୀ ରାମର ପରିଚୟ ଜାଣିବାପାଇଁ ମୋର ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଜିଦ୍ଧ କେବଳ ଅବାନ୍ତର ନୁହଁ, 
ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ମଧ୍ଯ । କିନ୍ଧୁ ସେଇ ବୁଝିବାହିଁ ହେଲା ମୋଇ କ୍ରୋଧାଗ୍ନିର ନୂଆ ଇନ୍ଧନ । ଗୋଟାଏ 
ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଥପ୍ପଡ଼ ମାରିବାକୁ ଯାଉଥୁଲି, କିନ ରାମତାରକ ଓ ରାମପ୍ରକାଶ ମୋର ହାତ 
ଧରିପଙ୍କାଇଲେ । ରାଗରେ ଫାଟିପଡ଼ି ଗର୍ଚ୍ଚନ କଲି - କହ କିଏ ସେ ରାମ , ଯିଏ ସବୁ କହୁଚି, 
ହ୍ୟାପ ... 

ପୁଅ ବଲବଲ କରି ରାମତାରକ ଓ ରାମପ୍ରକାଶ ଆଡ଼େ ବାରମ୍ବାର ଅନାଇବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ପୁଅର ସେ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ଦୁହେଁ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇଯିବା ଭଳି ମନେହେଲା । 

ମୁଁ ରୀତିମତ ଅପଦସ୍ଥ ହେଲି ଓ ତେଣୁ ଅଧ୍କ ରାଗ ହେଲା । ରାମତାରକ ଓ ରାମପ୍ରକାଶ 
ଯେ ପୁଅକୁ ଏ ଉତ୍ତର ଶିଖାଇଦେଇଚନ୍ତି ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ, ହାସ୍ୟକର ଓ ମିଥ୍ୟା କଥା । 
ମୁଁ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କତ୍ତୀ ରାମର ପରିଚୟ ପାଇଁ ଜିଦ ଧରିବାରୁ ଏବଂ ପରିଚୟ ନ ଦେଲେ 
ମାରି ପୋତିଦେବାର ଭୟ ଦେଖାଇବାରୁ ବୁଡ଼ିଯାଉଥ୍ବା ଲୋକ କୁଟାଖିଅକୁ ଧରିପକାଇବା 
ଭଳି , ପୁଅ ରାମତାରକ ଓ ରାମପ୍ରକାଶ ଆଡ଼େ ବାରମ୍ବାର ଅନାଇଁ କତ୍ତୀର ପରିଚୟ ଇଙ୍ଗିତରେ 
ବୁଝାଉଥୂଲା ମାତ୍ର; କିନ୍ତୁ ପରିସ୍ଥିତି ଏମିତି ହୋଇ ଯାଇଥୂଲା ଯେ ରାମତାରକ ଓ ରାମପ୍ରକାଶ 
ନିଜ୍ରକୁ ଦୋଷୀ ମନେକଲେ- ଯେମିତି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଇଚି ଯେ କୌଣସି ଅପରାଧ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଅପରାଧୀ କିଏ ପୁଲିସ୍‌ ଖୋଜୁଥ୍ବାବେଳେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଦ୍ଦୌଷ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଭୟରେ 
ଏପରି ବ୍ୟବହାର କରେ ଯେ ଦୋଷୀ ବୋଲି ସନ୍ଦେହ ହୁଏ । ବସ୍ତୁତଃ ନିଦୋଷମାନେ ହିଁ 
ସର୍ବଦା ଭୟାତୁର; ଦୋଷୀ ନୁହଁ । 

ସେମାନେ ଆହୁରି ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇଗଲେ ଯେତେବେଳେ କବାଟକଣରୁ ଗୃହିଣୀ ପୁଅକୁ 
ଉତ୍ସାହ ଦେଇ କହିବାକୁ ଲାଗିଲେ, କିରେ, କହୁନୁ-ଡରଚୁ କିଆଁ ? ତରନା, ମୁଁ ଅଛି । କହିଦେ 
କଉ ରାମବାବୃ...କହି ଦେ ବାପାଙ୍କୁ । 


ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ରତନା ୨୩୩ 


ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲି କଥାଟା କ୍ରମେ ଶ୍ଵାପଦସଙ୍କୁଳ ଘନ ଅରଣ୍ୟ ଆଡ଼େ ମୁହୀଇଲାଣି । 
ତେଣୁ ଗୃହିଣୀଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାପାଇଁ କହିଲି, ନାହିଁ ମ କୁନବୋଉ, କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରାମବାବୁ 
କଥା ପଡ଼ିନାହି ଯେ ପଡ଼ିଚି ପୁଅର ସାହିତ୍ୟ- ଉତ୍ତର କଥା । ‘ଧୀରପାଣି ପଥର କାଟେ 
ବ୍ୟବହାର କରି ବାକ୍ୟ ଲେଖ୍‌ ବାକୁ ପଚରା ହୋଇଚି ଯେ ପୁଅ ଲେଖ୍ଚି ‘ରାମ କହିଲେ ଧୀର 
ପାଣି ...” 

- ମଲା ଯା ....ସେ କଥା କହୁନା ! ମୁଁ ଭାବିଲି ତମେ ଓ ଦି ରାମବାବୁଯାକ ସବୁବେଳେ 
ଇୟାଡ଼ୁ ସିୟାଡ଼ୁ କଥାବାତ୍ତୀ ହୁଅ ସେଥ୍‌ରୁ ଶୁଣି କଅଣ କହିଦେଇଚି ! ପିଲା ମଣିଷ ତ, ଯାହା 
ଶୁଣିଲା ତା କହିଲା, ତା'ର କି ଦୋଷ ? ଭିତରକୁ ଯାଇ ରାଗରେ ଥୋଡ଼ା ପରିବା କାଟି 
ପକାଉ ପକାଉ ପୁଣି ପାଟି କରି କହିଲେ- ପୁଅ ତ ଠିକ୍‌ ଲେଖ୍ଚି...ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ନିଶ୍ଚୟ 
ଏମିତି କହିଥୂବେ ! 

ରାମତାରକ କହିଲେ, ମୁଁ କହେ ଉତ୍ତର ଭୁଲ୍‌ ନୁହଁ । ଉପରନ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହାନ୍‌ ଏହାର 
ମର୍ମ ବୁଝିବା ବଡ଼ କଠିନ ! 

- ମାନେ ? ମୁଁ ବିସ୍ପିତଭାବରେ ପଚାରିଲି । 

- ମୁଁ ସେଇଥପାଇଁ କହୁଥ୍ଲି କୌଣସି କଥା ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ବୃଝିବାକୁ 
ହେବ କର୍ତୀ କିଏ । ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ବାକ୍ୟର ଆଲୋଚନା ଆବଶ୍ୟକ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମକୁ 
ଫେରିଯିବାକୁ ହେବ ତ୍ରେତା ଯୁଗକୁ । 

- ମାନେ ? ମୋର ବିସ୍ମୟ ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । 

- ରାମତାରକ ଭାବାବିଷ୍ଠ ଭାବରେ କହିଚାଲିଲେ; ମୋର ମନେପଡ଼େ ସେଇ 
ସେଦୃବନ୍ଧର ନିର୍ମାଣ ଦୃଶ୍ୟ । 

- ମୋର ବାପାର ବି ମନେପଡ଼େ ଯେ ! ପୁଅ ସଗର୍ବେ କହିଲା । 

- ଚୋପ୍‌ ପାଢି, ଧମକାଇଲି ସିନା ¦! ମନେ ମନେ ହସିଲି ଥୋଡ଼ା 

- ସେଇ ପଢ଼ୁ ପଳାଶନୟନ, ନବଦୁର୍ବାଳଶ୍ୟାମ, ସର୍ବଗୁଣାନ୍ନିତ, ଲୋକୋତ୍ତରଚରିତ, 
ରଘୁବଂଶାବତଂସ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଦେଶ ଦେଲେ ସାଗର ଲଙ୍ଘନ କରିବାପାଇଁ ପଥରବନ୍ଧ 
ବାନ୍ଧିବାକୁ ହେବ । ବିଶାଳ ବାରିଧ୍କୁ ଅନାଇ ନଳ, ନୀଳ, ଗୟ, ଗବାୟ, ହନୁମାନ ଆଦି 
ବୀରମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ହାତ ଦେଇ ବସିପଡ଼ିଲେ ହତାଶରେ । ଭାବଗ୍ରାହୀ ରଘୁବୀର ସ୍ମିତହାସ୍ୟ 
କରି କହିଲେ ସେତେବେଳେ, ‘ଧୀର ପାଣି ପଥର କାଟେ ? । ଅପୂର୍ବ ଉସାହ ଖେଳିଗଲା 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ | ସମସ୍ତେ ସମସ୍ଵରରେ ଚିକ୍ରାର କରିଉଠିଲେ, ' ଧୀର ପାଣି ପଥର କାଟେ ।” 
ଆଉ ଭୟ ନାହିଁ । ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ପଥର ପଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା ସାଗରବକ୍ଷରେ ଅଳ୍ପକାନ 
ମଧରେ ପଥରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା । ପୁଅର ଉତ୍ତରର ରାମ ହେଉଛନ୍ତି ସେଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ର । 
ତାଙ୍କର ଲୀଳା କିଏ ବୁଝିପାରିବ ! ସେଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ହିଁ ପୁଅର ଉତ୍ତରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଚଚ୍ତି । 


୨୩୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁରା 


ସେତକ ବୁଝିବାର ଶକ୍ତି ତୁମର କାହାରି ନାହିଁ । ଧନ୍ୟ ତୁ କୁନୁ ! ତୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୃପା ପାଇଚୁ । 
ତୋର ପଦଧୂଳି ଦେ ମୋତେ..ତା”ର ବି ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ ମୁଁ । ପୁଅର ପଦଧୂଳି ନେଇ ମୁଣ୍ଡରେ 
ମାରି ରାମତାରକ ଭାବାଷଶ୍ର ବସର୍ଜ୍ନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ନୀରବରେ । ପୁଅ ସଗର୍ବେ ମୋତେ 
ଅନାଇଁ ରହିଲା । 

ମୋ ମନରେ ମଧ୍ଯ ଏ ପୁଅ ପାଇଁ ମୁଁ ଧନ୍ୟ ଏମିତି ଗୋଟାଏ ଭାବ ଉଙ୍କି ମାରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା; କିନ୍ଧ ଅବାକ୍‌ ଭାବରେ ଅନାଇ ରହିଲି ରାମପ୍ରକାଶ ଆଡ଼େ- ତଦର୍ଥ, ରାମପ୍ରକାଶ, 
ଏହା କଅଣ ସତ୍ୟ ଅଟେ ? ଅତି କ୍ଷୀଣକଣ୍ଠରେ ପଚାରିଲି, ତେବେ କଅଣ ପୁଅର ସାହିତ୍ୟ 
ଉତ୍ତରର ରାମ ଓ ଅଯୋଧାଧ୍ପତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସମାନ ବ୍ୟକ୍ତି ? 

ରାମପ୍ରକାଶ ବିଦୁପ କରି କହିଲେ, ନିଶ୍ଚୟ ସମାନ । କାରଣ ଦୁହେଁ ହିଁ କାଳ୍ପନିକ । 

ଟେବୃଲ ଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିଧା ମାରି ରାମତାରକ କହିଲେ, କିଏ କହେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳ୍ପନିକ ? ଢଣେ ହିନ୍ଦୁମୁହଁରୁ ଏହା ଶୁଣି ମୁଁ ମମୀ୍ଦତ । ସେ ଦିନ ଜଣେ ଆମେରିକାନ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ସହିତ ଆଲୋଚନା ହେଉଥଲା ରାମାୟଣ ବିଷୟରେ । ଶ୍ରୀ ହନୁମାନଙ୍କ ଗନ୍ଧମାଦନ ଉତ୍ପାଟନ 
ଓ ବହନ କଥା ଶୁଣି ସେ କଅଣ କହିଲେ, ଜାଣ ? ଢାଣ ତୁମେ ? ନା, ଜାଣନା ! ସେ କହିଲେ, 
ଧନ୍ୟ ଆପଣମାନଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷ । ସେମାନଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରତିଭା ଦେଖ୍‌ ମୁଁ ଅତିଶୟ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହେଉଚି । ମାଧ୍ଯାକର୍ଷଣଶକ୍ତିକୁ ନିଷ୍ପିୟ କରିଦେବା ଭଳି ଶକ୍ତି ଉତ୍ଵପାଦନ କରିବାର ପ୍ରଣାଳୀ 
ଜଣା ନ ଥୂଲେ ଗୋଟାଏ ପାହାଡ଼କୁ ହାତରେ ଟେକିଆଣିବାର କଳ୍ପନା ହୋଇପାରନ୍ତା ନାହିଁ । 
ଏ ଭାରତକୁ କେହି କେବେ ଜୟ କରିପାରିଚି ? 

ଟେବୁଲ ଉପରେ ଆଉ ଗୋଟାଏ ବିଧାର ଶବ୍ଦରେ ଚମକିପଡ଼ିଲି । ରାମପ୍ରକାଶଙ୍କ 
ବିଧା ସେଟା । ପୁଅ ରୀତିମତ ଭୟ ପାଇ ମୋ ପାଖକୁ ଲାଗିଆସିଲା ¦ 

ରାମପ୍ରକାଶ କହିଲେ, ଧର୍ମାନ୍ଧତା ନିର୍ବୋଧତାର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । ପୁରାଣବର୍ଣ୍ଣିତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାକୁ ତୁମ ପରି ନିର୍ବୋଧ ଦେଶପ୍ରେମୀ ଧର୍ମାନ୍ଧମାନେ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ପୁରାଣର ମର୍ମକଥାଠାରୁ ଯେ ବହୁତ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଉଚ, 
କେବଳ ତାହା ନୁହେ, ପୁରାଣକୁ ରୀତିମତ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ କରୁଚ । ସେ ଆମେରିକାନ୍‌ ଯେ ବିଦ୍ରୁପ 
କଲା ତାହା ତୁମର ନିର୍ବୋଧତାରୁ ହିଁ ବୁଝିବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହେଲ; ଆଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାରେ ଏପରି 
ପଛକୁ ଯାଇ ତୁମେମାନେ ଉନ୍ନତି ପଥରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରୁଚ । 

- ଉନତି କରୁଛ ତୁମେମାନେ ? କଅଣ ଉନ୍ନତି ଶୁଣେ ? ରାମତାରକ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାପାଇଁ 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଲେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନରେ । 

¬ ପୁଅର ଏ ଉତ୍ତରରେ ଅଛି କେବଳ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ନୁହଁ, ଆଗାମୀ ଯୁଗର ଆହ୍ବାନ । 
କେବଳ ସେହି କାରଣରୁ ହିଁ ଏ ଉତ୍ତରଟି ମହାନ୍‌ । ରାମପ୍ରକାଶ ଉତ୍ତର ଦେଲେ । 

- ମାନେ ? ମୁଁ ପୁଣି ବିସ୍ିତଭାବେ ପଚାରିଲି । 

- କୃଷି- ସଭ୍ୟତାର ଆଦର୍ଶ ଥଲା ‘ଧୀର ପାଣି ପଥର କାଟେ”; କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ବୌଦିକ 


ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ରଚନା ୨୩୫ 


ଯୁଗ ଆସୁଚି, ଯାହାର ସଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ଆମେ ଦେଖ୍‌ବାଭୁ ପାଇଲୁଣି । ତାହାର ଆମ୍ମା ହେଉଚି 
ବେଗ, ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବେଗ, ମନ୍ଧରତା ନୁହଁ । ଏଠାରେ ‘ଧୀର? ଶବ୍ଦର ଧୀ ମାନେ ବୁବି ଏବଂ 
ପଥର ମାନେ ହେଉଚି ଜଡ଼ତା । ଏ ସ୍ଥିତିଶୀଳତାର ଯୁଗ ନୁହଁ, ଗତିଶୀଳତାର ଯୁଗ, ଷ୍ଟାଟିକ 
ନୁହେଁ ଡାଇନାମିକ । ଆଉ ଏ ଗତିର ନିୟାମକ ତୁମର ବୁର୍ଦୋଆ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନୁହଁ, ଏ 
ଗତିର ନିୟାମକ ମଜ ଦୂର୍‌, ସାଧାରଣ ମଜଦୃର୍‌- ରାମ, ଶ୍ୟାମ, ଯଦୁ, ମଧୂ, ଟମ, ହ୍ୟାରି, 
ଡିକ୍୍‌ । ଏ ବାକ୍ୟର କରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନୁହଁ, ରାମ- ଯିଏ କି ସେହି ସର୍ବଧାରଣଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ! 

- ବାଜେ କଥା ! ମୁଁ ଓ ରାମତାରକ ମନ୍ତବ୍ୟ କଲୁ । 

ଉତ୍‌ କ୍ଷିପ୍ତ ରାମପ୍ରକାଶ ଆମ ଆଖ୍‌ ସାମନାରେ ତର୍ଚ୍ଚନୀ ଆସ୍ତାଳନ କରି କହିଲେ, 
ତୁମେମାନେ ସବୁ ପୁଞ୍ଜିପତିର ଦଲାଲ୍‌, ସବୁ ଦୁର୍ନୀତିପରାୟଣ । ଆଇନାନୁମୋଦିତ ପ୍ରକାଶ୍ୟ 
ବିଚାରରେ ଦାବି ହାସଲ କରିବାଠାରୁ ତୁମେମାନେ କ୍ଷମତାସୀନର ଗୁପ୍ତ ବା ଘରୁଆ ଦରବାରରେ 
ମନ ଖୋଲି ଦୟାକୁ ବେଶି ସମ୍ମାନ ଦିଅ । କ୍ଷମତାସୀନକୁ ନ୍ୟାୟବାନ୍‌ ନ କରି ଦୟାଳୁ କର । 
ଯେତେସବୁ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ବାର୍ଥର ଦଳ ! ଯେଉଁ ଅନ କେତେକ ଲୋକ ନିଜର ଚରିତ୍ରବଳରେ ଜନତାକୁ 
ଉଦ୍ଦୁଦ୍ଧ କରିଥୂଲେ କ୍ଷମତାସୀନମାନେ ସେ ଶଚ୍ତି ହରାଇ କ୍ଷମତା ଦ୍ଵାରା ଜନତାକୁ ସାଙ୍ଗର 
ନେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । 

- ଖବରଦାର, ହୋସିଆର ! ଆମେ ଆର୍ରନାଦ କରିଉଠିଲୁ 

ରାମପ୍ରକାଶ କିନ୍ଧୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି କହିଚାଲିଲେ, ଏ ବାକ୍ୟର କତ୍ତୀ ‘ରାମ ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ଲୋକ ଏବଂ ସଂବିଧାନ ତାକୁ ବାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇଚି ( ସମ୍ଭିଧାନର ମୌଳିକ 
ଅଧ୍କାର ଅଧ୍ୟାୟ ଦ୍ରଷ୍ଠବ୍ୟ ) । ସେ ରାମ ଯଦି ଅବାନ୍ତର ଭାବରେ ବି କହେ ‘ଧୀର ପାଣି 
ପଥର କାଟେଂ ତେବେ କାହାର ବୋପାର କଅଣ ଗଲା ? ଏ ବାକ୍ୟରେ କର୍ରା ଅଛି କର୍ମ 
ଅଛି, କିୟା ବି ଅଛି । ବ୍ୟାକରଣବଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବାକ୍ୟଟିଏ । କିନ୍ତୁ ତା'ଠାରୁ ବଳି ମହତ୍ତ୍ଵ 
ନିହିତ ଅଛି ଏ ବାକ୍ୟରେ । ତାହା ହେଉଚି, ଜଣେ ମଜଦୁର୍‌, ମନିମୁଣ୍ତିଆ , ପ୍ରୋଲେଟେରିୟଟର 
ବାକ୍ସ୍ବାଧୀନତା ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଚି । ପୁଅର ଉତ୍ତରରେ ତାହା ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଚି । ଆଗାମୀ 
ଯୁଗର ଦୂତ ସେ । ଧନ୍ୟ ତୁ ପୁଅ ! ମୋର ପ୍ରଣାମ ଗ୍ରହଣ କର । ରାମପ୍ରକାଶ ହାତଯୋଡ଼ି 
ମୁଣ୍ଡରେ ଲଗାଇଲେ ପୁଅ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ । ପୁଅ ପୁଣି ସଗର୍ବେ ମୋତେ ଚାହିଁଲା । 

ରାମତାରକ ଉଦ୍‌ କ୍ଷିପ୍ତରାବରେ ପଦଚାରଣା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ରାମପ୍ରକାଶ 
ସେମିତି ଛିଡ଼ା ହୋଇ ରହିଲେ । 

ମୁଁ ଏଥର ରୀତିମତ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ କହିଲି, ଏ ବାକ୍ୟର କର୍ତା ଯିଏ ହେଉନା କାହିଁକି, 
ଏହାର ଲେଖକ ଓ ଅସଲ କର୍ତା ହେଉଚି ମୋ ପୁଅ । ତାକୁ ଭଲ କରି ପାସ କରିବାକୁ ହେବ 
ବଢ଼ ଚାକିରି ପାଇଁ । ଏପରି ବାକ୍ୟ ଲେଖ୍ଲେ ତା ଅସମ୍ଭବ । ସେଥ୍‌ରେ ତା'ର ଜୀବନ ନଷ୍ଟ 
ଏବଂ ଘୋର ଅନ୍ଧକାରମୟ, ଅତଏବ ଏ ବାକ୍ୟ ଭୁଲ୍‌ । 


୨୩୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଷ୍ଚ ଚେଣ୍ୁରା 
- ନାଇଁ ବାପା, ପୁଅ ସୋସାହେ କହିଲା, ଏଥର ମୁଁ ବୁଝିସାରିଲିଣି, କହିବି... 
କହିବି..ଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର ? 
- କହିଲୁ ବାପା ? ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏକାବେଳେ ପଚାରିଲୁ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହିତ । 
- ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୁଟନିକ୍‌ରେ ଯାଉଁ ଯାଉଁ କହିଲେ, ଧୀର ପାଣି ପଥର କାଟେ । ହବନି ? 
ମୁଁ ଆଚମ୍ବିତ ହୋଇ ଚାହିଁରହିଲି । 
ରାମତାରକ ପଦଚାରଣା କରୁ କରୁ ହଠାତ୍ଵ ଥମକି ଯାଇ ପାଟି ମେଲା କରି ଛିଡ଼ା 
ହୋଇ ରହିଲେ । 
ରାମପ୍ରକାଶ ଥପ୍‌କିନା ଚୌକିରେ ବସିପଡ଼ିଲେ ତଳକୁ ମୁହଁ ପୋତି । 
ଗୋଟାଏ ଏବର “ଡେକର୍‌' ଥ୍ବା ଆଲୋକିତ ଘରେ ମରହଟୀ ମାଟି ପିତୁଳା ସଜା 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଭଳି ଆମେ ସବୁ ଅବାନ୍ତର ଦିଶିଲୁ । 
ଏହିପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖ୍ଲୁ ପୁଅ ହସି ହସି କରି କହିଯାଉଚି - 
ଏକ ଦୁଇ ତିନି ଚାରି ପାଞ୍ଚ ପନ୍ଦର 
ପଫୁରୁର୍‌ କିନା ଉଡ଼ିଗଲେ ରାମଚନ୍ଦର । 


Q 


ଅପାଂକ୍ରେୟ ସାହିତ୍ୟ 


ବିଜ୍ଞାପନ ସାହିତ୍ୟ - 

ଆଜିକାଲିର ସଭ୍ୟତାନୁସାରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଚି ତହିଁରେ ବିଜ୍ଞାପନ ସାହିତ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିସାରିଲାଣି । ଯେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ବିଷୟରେ 
ନିୟମିତ ଗବେଷଣା କରୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଦିନେ ନା ଦିନେ ଏହି ବିଜ୍ଞାପନ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବେ । ଗୋଟିଏ ଇଂରାଜୀ ବିଜ୍ଞାପନ ମୋତେ ଅତି ଆକଷ୍ଠ କରିଚି । 
ସାଧ୍ଯାନୁସାରେ ମୁଁ ତା'ର ଅନୁବାଦ କରିଛି ଟିକିଏ ମୁକ୍ତ ଅନୁବାଦ ଢଙ୍ଗରେ । ବିଜ୍ଞାପନଟି ଡନଲପ୍‌ 
କମ୍ପାନୀର, ପଥ୍ନିରାପରା ବା ୮୦a safety ବିଷୟରେ ।୧୯୫୨ର ପୂଦ୍ତିକାଟି - 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମୋଟରଗାଡ଼ି ଅଛି ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଏଥ୍‌ରୁ ଖଶ୍ତିଏ ଚଟିବହି ପାଇଥ୍‌ବେ । 
କିନ୍ଧୁ ଅଧ୍କାଂଶ ମୋଟର ମାଲିକ ବୋଧହୁଏ ଏହାକୁ ପଢ଼ି ଉପଭୋଗ କରି ନ ଥ୍ବେ । ସେମାନେ 
ଏଇ ଅନୁବାଦ ପଢ଼ି ଦେଖ୍‌ବେ ବିଜ୍ଞାପନ ସାହିତ୍ୟରେ କି ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । 

ଅନୁବାଦ : 

“ “ସର୍ବେ ଭବନ୍ତୁ ସୁଖିନଃ, ସର୍ବେ ସନ୍ଧୁ ନିରାମୟାଃ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ ରାଜମାର୍ଗରେ 
ପାଦରେଚାଲି ଯା'ଆସ କରୁଥ୍ବା ବାଟୋଇମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ହେଉ । - ମୋଟର ଆବିଷ୍ଠତ 
ହେବା ପରେ ଯେଉଁ ନୂଆ ଦୁନିଆ, ନୂଆ ଯୁଗ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଚି ସେଥ୍‌ରେ ଏହା ହିଁ ଆମର 
ଏକମାତ୍ର କହିବାର ବିଷୟ । 

ଦିନେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଜଣକ ରୋଷେ ଇଶାଳରେ ଅଗ୍ନିର ଦାହିଁକା 
ଶ୍ତିଦ୍ଧାରା ଝୋଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା । କିମାଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟମ୍‌ ! ସେଇଦିନ ମୋଟର ଆତ୍ମାର ଆବିଭାବ 
ହେଲା ଏବଂ ମୋଟରର ପଚାଶ ବର୍ଷ ଇତିହାସରେ ଏହି ନବାଗତ ଆମ୍ମାଟିକୁ ଧାରଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ ଓ ରାଜ୍ୟବିସ୍ତୃତିର ଘୋର ବିପ୍ଳବ ବାରମ୍ବାର ଆସିଛି ତାର ଦାଉରେ 
ପୃଥ୍ବୀ ବାରମ୍ବାର ଶିହରି ଉଠିଛି ଏବଂ ଏହି ନବାଗତ ଆମ୍ଭାଟି ମଧ୍ଯ ଖୁବ ମଜବୁତ୍‌ ଥ୍ବା 
ହେତୁରୁ ପ୍ଥ୍ବୀର ଅବସ୍ଥା ବଦଳାଇ ପାରିଛି । 

“ କମେ କ୍ରମେ ପରିସ୍ଥିତି ଏପରି ହୋଇଛି ଯେ, ମନୁଷ୍ୟର ଆତ୍ମା ସହିତ ମୋଟରର 
ଆମ୍ମା ସମାନ ତାଳ ପକାଇ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି 1 ଶେଷରେ ଦିନେ ଏହା ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଧାନ ଶିନ୍ଛ ମୋଟର ବୀମା କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କର ଆତଙ୍କ ଓ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଗୋଟାଏ 
ମୂର୍ଭିମାନ୍‌ କଦର୍ଯ୍ୟତାରୂପେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଦିନ ପୃଥ୍ବୀରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଲୋକ 


୨୩୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଣ୍ଚ ଚେଣୁଶ୍ଚ 


ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କଲେ ଏବଂ ପ୍ରତିଦିନ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ମୋଟର ମଧ୍ଯ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କଲା । କ୍ରମେ 
କ୍ରମେ ଅବସ୍ଥା ଏପରି ଜଟିଳ ହୋଇଉଠିଲା ଯେ, ମନୁଷ୍ୟ ଓ ମୋଟର ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ରାସ୍ତାରେ ଯିବାର ଅଧ୍କାର ନେଇ ବାଦବିବାଦ ଉପୁଜିଲା । ମୋଟର କହିଲା ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ 
ରାସ୍ତା ନାହିଁ । ତେଣୁ - 
“ମୋଟର ଲାଗି ବାଟରେ ହେଲା ବହୁତ ଉତ୍ପାତ, 
ବାଟୋଇ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ତେବେ ହେଲାଯ ଫ୍ୁଟ୍‌ପାଥ୍‌ । 
(ଧନମଣିରେ) 
“ମ୍ୟନୁସିପାଲ୍‌ଟି ହେଲାରେ ଭାଇ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଗଢ଼ା, 
ମୁନନସିପାଲ୍‌ଟି ଭାଇ କହିଲା ଏଥର କର ବଢ଼ା । 
(ଧନମଣିରେ) 
' ‘ଚଢ଼ା କର ଦେଇ କହିଲୁ ଚଉଡ଼ା କର ବାଟ, 
ଦେଖ, ଚଉଡ଼ା ବାଟେ ସୁଖେ ବିଜିଲେ ପାନ ବିଡ଼ି ସିଗାରେଟ । 
(ଧନମଣିରେ ) 
“ “ଫେରିବାଲା ସେ ବୁଲି ବୁଲି ଆଉ ନ କଲେ ସେଲ, 
ବସିକରି ସେ ଗୋଟିଏ ୦!”ରେ ବିକିରି କଲେ ଭେଲ୍୍‌ । 
(ଧନମଣିରେ ) 
“ବାଟୋଇ ଆଉ ମୋଟର ଲାଗି ଅନେକ ହେଲା ରୁଲ୍‌, 
ତଥାପି ବାଟ ଏକ୍ିଡେଣ୍ଟରେ ହାସ୍ପାତାଲ ଫ୍ରଲ୍‌ । 
(ଧନମଣିରେ) 
“ପାଠ ପଢ଼ିଲେ ପିଲାମାନେ ହେବାକୁ ଡାକ୍ତର 
ପୁଣି, ଡାକ୍ତର ପାଇଁ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା ଥାର୍ମମିଟର । 
(ଧନମଣିରେ ) 
* 'ସେଥ୍‌ରେ ଜର ଦେଖ୍ବପାଇଁ ମୁଣ୍ଡବାଉଳା ରୋଗୀ 
ଆଜ୍ଞା, ମୁଣ୍ଡବାଉଳା ଲୋକ ପାଇଁ ପୁଲିସ ବସେ ଜଗି । 
(ଧନମଣିରେ) 

“ 'ସୂଚୁ ହେଲା ଏଇ ପାଦଚଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ; ତେବେ ପୁଲିସ ଏଇ ପାଦଚଲାମାନଙ୍କ 
କଥା ଭୁଲିଗଲା । କିନ୍ତୁ ମୋଟାମୋଟି ଗୋଟାଏ ନିୟମ ରହିଗଲା- ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ତା'ର ହକ୍‌ 
ଦିଅ । ତେଣୁ ବର୍ରମାନ ଆମର ପରିବର୍ରନଶୀଳ ସମାଜର ଅବସ୍ଥା ଏପରି ହେଲାଣି ଯେ ପ୍ରତିଦିନ 
ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ପଡ଼ୂଚି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଆମର ଗନ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଥାନ କିଏ ଏବଂ 


~~ N 


ସେଠାକୁ କିପରି ଯିବୁ ଏହି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ଅପାଂକ୍ରେୟ ସାହିଚ୍ୟ ୨୩୯ 


“ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତିକାଟିରେ ଆମେ ମୋଟର - ଚାଳକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସହଜ ଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବୁ । କିବା ଅସାଧ୍ଯ ମହୀତଳେ । 

* * ( ୧ ) ଘନ ଘନ କଡ଼ା ବାଙ୍କ ଥବା ରାସ୍ତାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାଙ୍କରେ ମୋଟରକୁ ଏପରି 
ଘୂରାନ୍ତୁ ଯେ ମୋଟରଟି କେବଳ ବାମ ପଟର ଦୁଇଟି ଚକା ଉପରେ ଚାଲିବ । ଯଦି ସପ୍ତାହକ 
ପରେ ଆପଣ ବୃଝିପାରନ୍ତି ଆପଣ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି ତେବେ ଉଡ଼ାଜାହାଜରେ ଖୁବ୍‌ ଉପରକୁ ଉଠିଯାଇ 
ଇଞ୍ଜିନ୍‌ ବନ୍ଦ କରିଦିଅନ୍ତୁ, ତଳେ ନପଡ଼ିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

“ ( ୨) ଯଦି ପ୍ରିୟାକୁ ପାଖରେ ବସାଇ ଆନନ୍ଦରେ ଖୁବ୍ଧ ଜୋର୍‌ରେ ମୋଟର 
ଚଳାଇବାବେଳେ ହଠାତ୍ଵ ଆପଣଙ୍କ ମନେ ପଡ଼େ ସାମନାରେ ପୁଲିସ ଅଟକାଇବାର ଭୟ 
ଅଛି, ତେବେ ଆହୁରି ଜୋର୍‌ରେ ମୋଟର ଚଳାଇ ଯାଆନ୍ତୁ । ଏମିତି କିଛିଦିନ କରନ୍ତୁ । ନିତାନ୍ତ 
ଯଦି କିଛି ନ ଘଟେ ତେବେ ଆପଣ ଦୟା କରି ହଲିଉଡ୍‌ ଯାଆନ୍ତୁ ।”? 

(୩) ଯଦି ଦେଖନ୍ତି ଆପଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅନେକ ମୋଟର ଛିଡ଼ା ହୋଇ 
ରହିଛନ୍ତି,ପଛରେ, ଡାହାଣରେ, ବାମରେ ମଧ୍ଯ ତଦ୍ରପ, ତେବେ ହଠାତ୍ଵ ମୋଟରର ଗତି 
ବାଆଡ଼କୁ କରି ପାଖରେ ଥ୍ବା ଦୋକାନ ଭିତରକୁ ମୋଟରରେ ପଶିଯାଆନ୍ତୁ ଏବଂ ପୁଣି 
ବାହାରି ଆସନ୍ତୁ । ଦେଖ୍ବେ ଭାରି ରୋମାଞ୍ଚ ଜାତ ହେବ । 

* ( ୪) ଯଦି ଆପଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଯାଉଥ୍ବା ମୋଟରଟି ବାଆଁକୁ ଯିବ ବୋଲି ସଂକେତ 
ଦିଏ ତେବେ ଆପଣ ତାକୁ ବାଟ ନ ଛାଡ଼ି ତା ବୀ ପଟ ଦେଇ ଜୋର୍‌ରେ ଚଳାଇ ନିଅନ୍ତୁ । 
ଯିବାବେଳେ ଆପଣତାଙ୍କୁ ପରିହାସ ଛଳରେ କହିପାରିବେ - ' ହେ ବନ୍ଧୁ ବିଦାୟ, ଯାଉଛି ମୁଁ 
ସ୍ବର୍ଗଧାମେ । 

* *( ୫ ) ଯଦି ଆପଣଙ୍କର ବ୍ରେକ୍‌ ନାହିଁ ବା ଥାଇ କାମ କରୁନାହିଁ, ତେବେ କିଛି ପରବାଏ 
ନାହିଁ । ମୋଟର ଅଟକାଇବା ପାଇଁ ଆପଣ ନିଶ୍ଚୟ ନିକଟରେ ଗୋଟାଏ ଗଛ ପାଇବେ, ନ 
ହେଲେ ଆଉ ଗୋଟାଏ ମୋଟର ଥିବ । ନିହାତି କିଛି ନ ଥଲେ ଅନ୍ତତଃ ଜଣେ ବାଟୋଇକୁ 
ପାଇବେ । ଅବଶ୍ୟ ଏମିତି ବ୍ରେକ୍‌ ନ ଥ୍ବା ମୋଟରଅଟକାଇବା ପାଇଁ ବେଳେ ବେଳେ ଦୁଇଜଣ 
ବାଟୋଇଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼େ । 

*( ୬) ଆଉ ଗୋଟାଏ ଚମକାର ଅନୁଭୂତି ଅଛି । ଟିକିଏ କଡ଼ା ମଦ୍ୟପାନ କରି 
ମୋଟର ଚଳାଇବାକୁ ବସନ୍ତୁ । ଯଦି ଦେଖନ୍ତି ସାମନାରେ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଚଉଡ଼ା ସିଧା ଲମ୍ବା 
ରାସ୍ତା ପଡ଼ିଚି ତେବେ ଖୁବ ଜୋର୍‌ରେ ମୋଟର ଚଳାନ୍ତୁ । ମନେକରନ୍ତୁ ପଛରେ ଆପଣଙ୍କୁ 
ମହାଜନ ଗୋଡ଼େଇଚି । ତା ପରେ ହଠାତ୍ଵ ମହାଜନ ଆଉ ନାହିଁ ମନେ କରି ବ୍ରେକଟାକୁ କସି 
କରି ଭିଡ଼ିଦିଅନ୍ତୁ । ଏହା ପରେ ଆପଣଙ୍କ ମୋଟରଟି ତେତ୍ରିଶ ଥର ଓଲଟିଯିବା ଉଚିତ । 
(ତାଂ ଠାରୁ କମ୍‌ ହେଲେ ‘କମ୍ପେଇଣ୍ଢ'ର ବନ୍ଧୋବସ୍ତ ଆଗରୁ ରଖ୍ଥବେ । ) ସବୁଠାରୁ ସ୍ବର୍ଗୀୟ 
ଅନୁଭୂତି ପାଇବେ ଯେତେବେଳେ ହସ୍ପିଟାଲରେ ଆପଣଙ୍କୁ କ୍ଲୋରୋପର୍ମ ଶୁର୍ଦ୍ଦିବାକୁ 
ଦିଆଯିବ । 


୨୪୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁର 


'“( ୭) ଅର୍ବଶତାବଦୀ ପୂର୍ବେ ମୋଟରରେ ହର୍ଣ୍ଣ ନଥ୍ଲା । ଜଣେ ଲୋକ ଗୋଟିଏ 
ନାଲି ପତାକା ଧରି ମୋଟରକୁ ୫୦ ହାତ ପଛରେ ରଖ୍‌ ଦୌଦୁଥ୍ଲ! । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, 
ବାଟୋଇମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ କରିବା; କିନ୍ତୁ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ବାଟୋଇମାନେ ମୋଟରର ତୁମୁଳ 
ଶବ୍ଦ ହେତୃରୁ ଏହି ଲୋକଟି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଚିଦେଇ ପାରୁ ନ ଥଲେ । ମୋଟରହର୍ଣ୍ ଆବିଷ୍କାରର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଯେ, ବାଟୋଇମାନଙ୍କୁ ଦୂରରୁ ସାବଧାନ କରିବା । କିନ୍ତୁ ଦୁଭୀଗ୍ୟବଶତଃ 
ବାଟେଇମାନଙ୍କର ଏହା କାନସୁହା ହୋଇଗଲା ଏବଂ ମୋଟର ଚାଳକମାନଙ୍କର ବିନା କାରଣରେ 
ହର୍ଣ୍ଣ ବଢ଼ାଇବା ଗୋଟାଏ ବଦର୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ହୋଇଗଲା । ଅନେକ ବାଟୋଇ ଆପରି କରିବାର 
ଆମେ ଶୁଣିଚୁ ଯେ, ରାସ୍ତା ମଝିରେ ସୁଖରେ ବନ୍ଧୁ ସହିତ କଥା କହିବାରେ ମୋଟରହର୍ଣ୍ତ 
ଗୋଟିଏ ଘୋର ବାଧା । କିନ୍ତୁ ସୁଖର କଥା, ଆଜିକାଲି ଏହି ବାଧାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାପାଇଁ 
କ୍ରମେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ବାଟୋଇ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ରାସ୍ତା ମଝିରେ କଥାବାର୍ରା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେଣି । 
ଆଇନ ସାହିତ୍ୟ 

ବିଜ୍ଞାପନ ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଆଉ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ଅଛି, ଯାହା ଉଚ୍ଚକୋଟିର ହେଲେ ହେଁ 
ଅପାଂକ୍ତେୟ ବା ପ୍ରତ୍ାନ୍ତ ବା ପ୍ରାନ୍ତିକ ହୋଇ ରହିଚି । ଏହା ଉପରେ କାହାରି ଦୃଷ୍ଟି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପଢ଼ି ନାହିଁ। 

କେବଳ ମାତ୍ର ସାକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ଆଇନ (Evidence Act) ଅନୁସାରେ ପରମାଣିତ 
ବାସ୍ତବ ଘଟନା ଓ ତଥ୍ୟରୁ ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍ବ ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପୁଜେ ତାକୁହିଁ ମକଦ୍ଦମାର ରାୟରେ 
ବିଚାରପତିମାନେ ଥୋଇବାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆଇନରେ ରହିଚି । ତେଣୁ ରାୟ ଭାବପ୍ରବଣତାହୀନ, 
ନିମୌହ ଭାବରେ ଲେଖାଯାଏ । ଅନେକ ବିଚାରପତି ଭାବପ୍ରବଣତାହୀନ ହେବାକୁ ଯାଇ 
ଆନ୍ତରିକତାହୀନ ତା ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଭାବପ୍ରବଣତାହୀନତା କିନ୍ଧୁ ଆନ୍ତରିକତାହୀନତା ନୁହେଁ । 
ସେମିତି, ଭାବପ୍ରବଣତା ଆନ୍ତରିକତା ନ ହୋଇପାରେ । କେତେକ ବିଚାରପତି ତାଙ୍କ 
ଭାବପ୍ରବଣତାହୀନ ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଏପରି ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଲେଖନ୍ତି ଯେ ତାହାହିଁ ଆବେଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯାଏ । 

ପିଙ୍ଗଳ କୋଡ଼ (ଉଲ Penal Code) ବା ଦଣ୍ଡବିଧ୍‌ ଆଇନର ୪୯୯ ଦଫା 
( କୁସାରଟନା Sander and Libel) ର ଏକ ମକଦମାରେ “ଏ. ଆଇ. ଆର୍‌. ୧୯୬୧ 
ପଞ୍ଜାବ ୨୧୫”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ରାୟରେ ମାନ୍ୟବର ବିଚାରପତି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି: 
“ଖ୍ୟାତି ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂପରି । ସବୁ ବ୍ୟନ୍ଧିଗତ ସଂପରି ଚାଲିଗଲେହେଁ ଏକୁ 
କେବେ କଦାପି କେହି କାଢ଼ି ନେଇପାରିବେ ନାହିଁ । ଏହାରି ଉପରେ ହିଁ ମଣିଷ ବଞ୍ଚେ ।” 

ପୁଣି 'ଏ. ଆଇ. ଆର୍‌,. ୧୯୩୮ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ୫୯୧’ ଓ ଏ. ଆଇ.ଆର୍‌. ୧୯୬୫ 
ସୁପ୍ରିମ୍‌ କୋର୍ଟ ୬୮ ୨୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ ରାୟମାନଙ୍କରେ ବିଚାରପତିମାନେ କହିଛନ୍ତି : ମଣିଷର 
ଖ୍ୟାତି କିନ୍ତୁ ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ । ଭଲ ଲୋକ ବୋଲି ଖ୍ୟାତି ପାଇଥିବା ଲୋକଟି ଦୁଷ୍ଟ, 


ଅପାଂକ୍ତେୟ ସାହିତ୍ୟ ୨୪୧ 


ଚୋର ଓ ଦୁର୍ନୀତିପରାୟଣ ହୋଇପାରେ ଏବଂ ଏହାର ଓଲଟାଟ୍ି ବି ଘଟିବାର ଦେଖାଯାଏ ।” 

‘ଏ. ଆଇ. ଆର୍‌ ୧୯୬୧ ଆନ୍ଧ୍ର ୧୯୦’ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ରାୟରେ ବିଚାରପତି 
ମୁଖ୍ୟ ବିଚାରପତି ମ୍ୟାକ୍ରକିନନଙ୍କ ଏକ ରାୟରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି - 

“ଏଇଠି ମୁଁ କହିରଖେ ଯେ କୁତ୍ସାରଟନା ଗୋଟିଏ ଜଘନ୍ୟ ଅପରାଧ । ଅନେକ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର କିନ୍ଧୁ ଏହାକୁ ହିଁ ସମ୍ବଳ କରିଥାନ୍ତି । ହତ୍ୟାକାରୀ ବା ରାତିଅଧରେ ଘର ପୋଡ଼ି 
ଦେଉଥୂବା ଲୋକର ହୃଦୟ ଅପେକ୍ଷା ତାହାର ହୃଦୟ ଆହୁରି କାଳିମାମୟ । ଏ କଥା ସତ 
ଯେ, ମୋ ଘର ଯିଏ ପୋଡ଼ିଦେଲା ତାକୁ ହୁଏତ ମୁଁ ଆଦୌ ଜାଣିପାରିବି ନାହିଁ; କି ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଘର ସହଜରେ ତୋଳିହେବ । ଘର ପୋଡ଼ିଗଲେ ଘରମାଲିକ ଲଜିତ ବା ନିନ୍ଦିତ 
ହେବାର କିଛି ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ କୁସାରଟନାରେ ମଣିଷ ଏ ସନ୍ତୋଷ ପାଏ ନାହିଁ । ମୁହୁର୍ରକ ଭିତରେ 
ଜଣେ ନିଦୋୌଷ ବ୍ୟକ୍ତି ତାହାର ଖ୍ୟାତି ହରାଇ ବସେ । ହୁଏତ ସେଇ ଖ୍ୟାତିକୁ ହିଁ ସମ୍ବଳ କରି 
ସେ ସୁଖରେ ବଞ୍ଚିଥୂଲା । ତାହାକୁ ହରାଇ ସେ ନିଃସ୍ଵ ନିରାଶ୍ରୟ ହୋଇଗଲା ମାତ୍ର ଗୋଟାଏ 
ମୁହୂ ର୍ରେ । କେଉଁ ବିଚାରାଳୟ ତାକୁ କ୍ଷତିପୂରଣ ଦେଇପାରିବ ? କାହାକୁ ବା ସେ କହିବ ? 
ଯେଉଁମାନେ ତାକୁ ଜାଣନ୍ତି, ସେମାନେ ଏ କୁସାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବେ ନାହିଁ ବୋଲି କହିବାର 
କିଛି ଅର୍ଥ ନାହିଁ । କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଏମିତି ଘନିଷ୍ଠ ପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତି କେଇ ଜଣ ବା ଥାଆନ୍ତି, 
ଯେଉଁମାନେ କୁସାକୁ ଭୁକ୍ଷେପ କରିବେ ନାହିଁ ବା କୁସସା ଶୁଣି ସେମାନଙ୍କ ମନରେ କୌଣସି 
ସନ୍ଦେହ ଜାତ ହେବ ନାହିଁ ? ସେମାନେ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅତି ଅଛ ଏବଂ ଦୁଇ ତିନି ଥର କୁସସାରଟନା 
ପରେ ତାଙ୍କ ମନରେ ବି ସନ୍ଦେହ ଜାତ ହେବ । ଏଇ ସାମାନ୍ୟ କେଇ ଜଣଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ବି 
ଅଗଣିତ ନରନାରୀ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପଢ଼ି ସେ ଲୋକକୁ ଘୃଣା କରିବେ । ଏମାନଙ୍କୁ ଜଣ ଜଣ କରି 
ସେ କଅଣ ତାର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷତା ବିଷୟରେ ବୁଝାଇ ପାରିବ ? ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଜରିଆରେ କୁସସା 
ଖଣ୍ଡନ କରି ଗୋଟିଏ ବିବୃତି ଦେଇଦେଲେ ବି କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ । କୁସା ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଏ, 
ଖଣ୍ଡନ ତାହା ଜନ୍ମାଏ ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନେ କୁସ୍ସାଟି ପଢ଼ିଥ୍‌ବେ ସେମାନେ ଖଣ୍ଡନଟିକୁ ପଢ଼ିବେ 
କି ନା ସନ୍ଦେହ । ଖୁବ ବେଶି ହେଲେ ଥରେ ମାତ୍ର ଆଖ୍‌ ବୁଲାଇ ଦେଇ, ତାକୁ ମନରୁ ପୋଛିଦେଇ 
କୁତ୍ସାକୁ ହିଁ ମନେ ରଖ୍ବେ । ଇଆଡ଼େ ଏପରି ସର୍ବନାଶ ଘଟୁଥ୍ବାବେବୃୁ କୁସାରଟୟିତା ତା'ର 
ଛଦ୍ମନାମ ଆଡ଼ୁଆଳରେ ଘୃଣ୍ୟ ନିରାପତ୍ତା ଭିତରେ ରହି ହସୁଥୁବ ।” 


| 


କାହିଁକି କେଜାଣି 


ee କାହିଁକି କେଜାଣି, ଅନ୍ୟାୟ ଦେଖୁଲେ ମୁଁ ସହିପାରେନା । ମୋ ଦେହ ଅରିଯାଏ । 
ସିଏ ଯେଡ଼େ ବଡ଼ଲୋକ ହେଉନା ପଛକେ ମୋ ମୁହଁରୁ କଡ଼ା କଥା ବାହାରିଯାଏ । କାହିଁକି 
କେଜାଣି .... 

ସାଙ୍ଗମେଳରେ ହେଉ ବା ବାଟଘାଟ ବଢାରରେ ହେଉ ବା ସଭାସମିତିରେ ବକ୍ଧତା 
ଦେବାବେଳେ ହେଉ, ଯେଉଁଠି ଟିକିଏ ସୁବିଧା ମିଳେ, ଅନେକେ ନିଜର ଏହି ଅଖାଡୁଆ 
ଅସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର କଥା ଘୋଷଣା କରିଥାନ୍ତି । ନିଜ ବିଷୟରେ ବକ୍ତାଙ୍କ ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ 
ମନ୍ତବ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷରେ ଥବା ଜିଜ୍ଞାସାର ରହସ୍ୟ କଅଣ ? 

ଏ ବିଷୟକ ତତ୍ତ୍ରଟି ବଡ଼ ଜଟିଳ ଏବଂ ଗଭୀର । ଗୀତାରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପୃଥ୍ବୀର 
ସବୁ ଲୋକଙ୍କୁ ଭକ୍ତ ବୋଲି କହି ସେମାନଙ୍କୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି- ଆର୍ଶ, ଅଥାର୍ଥୀ, 
ଚିଜ୍ଞାସୁ, ଜ୍ଞାନୀ । ତେଣୁ ଚିଜ୍ଞାସୁ ଏକପ୍ରକାର ଭକ୍ତ । ରକ୍‌ ବେଦର ରଖି ପଚାରୁଛନ୍ତି, ସ୍ଷି 
କିପରି ହେଲା ? କାହିଁକି ବା ହୋଇଛି ? ହେ କବିଗଣ ! ଏ କଥା କିଏ ଢାଣେ ? ଏ ଜିଜ୍ଞାସା 
ଏବେ ବି ତୃପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁର୍ଭରେ କେତେ ଯେ ବିରାଟ ବିରାଟ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୃଷ୍ଚି 
ହେଉଛି ଏବଂ ଲୀନ ହେଉଛି, କାହିଁକି ? ଏଣେ ପୁଣି ଅଣୁଠାରୁ ଅଣୀୟାନ୍‌ ଯେ ପରମାଣୁ ତା’ 
କଥା ଆହୁରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ । କେତୋଟି ପରମାଣୁ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇ ହୁଅନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଅଣୁ । 
କିନ୍ତୁ ଯାହାକୁ ଆମେ କଠିଣ ବସ୍ତୁ ବୋଲି ଭାବୁ ସେ ତାହା ଆଦୌ ନୁହେଁ; କୋଟି କୋଟି 
ଅଣୁର ସମଷ୍ତି ମାତ୍ର । ଅଥୀତ୍ଵ ସେଇ କଠିଣ ବସ୍ତୁଟି ଦେହରେ ରହିଛନ୍ତି ଅସଂଖ୍ୟ କୋଟି 
ପରମାଣୁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରମାଣୁ ପୁଣି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ସୌର- ଜଗତ - କେନ୍ଦ୍ର 
ଏକ ପଢିଟିଭ - ଚାର୍ଚ୍ଡ଼୍‌ ବା ଧନାତ୍ମକ- ତଡ଼ିତ୍ଵ ଶକ୍ତିର ବସ୍ତୁ ବା ପ୍ରୋଟେନ୍‌ ଚାରିପଟେ 
ଘୂଣ୍ଠୀୟମାନ ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ ନେଗେଟିଭ ଚାର୍ଟର୍ଡ ବା ରଣାମ୍ମକ- ତଡ଼ିତ୍ଵ ଶକ୍ତିର ବସ୍ତୁ ବା 
ଇଲେକ୍ରଟ୍ର । ଉପନିଷଦର ଅଦ୍ବରୈତ ବ୍ରହ୍ମ ଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରମାଣୁ ଏହି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ଶ୍ତିସଂପନ୍ନ ବସ୍ତୁଦ୍ଧାରୀ ଗଠିତ । କେନ୍ଦ୍ରରେ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରୋଟନ୍‌ ସହିତ କିଛି ତଡ଼ିତ୍ଵ ଶକ୍ତିବିହୀନ 
ବସ୍ତୁ ବା ନିଉଗଟ୍ରନ୍‌ ବି ଥାଏ । ଇୟେ ସବୁ କି କୌଣସି ଏକ ବିଶେଷ ଯୋଜନା ର ଅନ୍ତର୍ଗତ ? 
ଅଥବା ଯୋଜନା କିଛି ଅଛି କି ? ' 'କାଳଃ ସଵଭାବୋ ନିୟତିର୍ଯଦୃଚା ଭୂତାନି ଯୋନିଃ ପୁରୁଷ 
ଇତି ଚିନ୍ତ୍ୟା  ( ଶ୍ନେତାଶୃତର ଉପନିଷଦ ୧/୨ । କାଳ, ସ୍ବଭାବ, ନିୟତି, ଯଦ୍ରଚରା, ଜୀବାମ୍ମା 
ଅଅବା ଜଗତ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇପାରେ କି ନା ଏହା ଚିନ୍ତନୀୟ ।) ଯଦି ଯୋଜନା ବା 


କାହିଁକି କେଜାଣି ୨୪୩ 


ପରିକଳ୍ପନା କିଛି ଥାଏ ତେବେ ଏ ଯୋଜନା ସହିତ ମଣିଷର ସଂପର୍କ ବା ଏ ଯୋଜନାରେ 
ମଣିଷରେ ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି, ପରିଣତି ବା କଅଣ ? ପୁଣି, ମଣିଷ ନିଜେ ଏକ ମହା ଜଟିଳ ସ୍ଛ୍ଚି । 
ସେ ନିଜେ ନିଜକୁ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ, ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ । ଏମିତି ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ । କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ମନରେ ଏ ପ୍ରଶ୍ମମାନ ଜାଗେ ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ମନରେ ଜାଗେ ସେମାନେ ଭକ୍ତ । ସେମିତି 
ଭକ୍ତ ବୁଦ୍ଧ, ଯୀଶୁ, ମହମ୍ମଦ, ଚୈତନ୍ୟ, ମାର୍କସ୍‌ ଆଦି । ମନରେ ବେଦନା ( ଜାଣିବା ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ) , ପ୍ରେମ ନ ଜାଗିଲେ ପ୍ରଶ୍ନ ଜାଗେ ନା । ଉତ୍ତର ପାଇବାଟା ବଡ଼ କଥା ନୁହେ); ପ୍ରଶ୍ନ 
ଜାଗିବାଟା ବଡ଼ କଥା । ଆଜି ଯେ ଉତ୍ତର ଠିକ୍‌, କାଲି ସେ ଉତ୍ତର ଭୁଲ୍‌ । କିନ୍ଧ କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ନ 
କଦାପି ଭୁଲ ନୁହେଁ । ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସଠାରୁ ଆନ୍ତରିକ ସନ୍ଦେହରେ ଅନେକ ବେଶି ବିଶ୍ଵାସ 
ଭରିରହିଥାଏ- "There is more faith in honest doubt than in blind faith" | 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କହିଛନ୍ତି - “ ‘ତଦୂବିଛି ପ୍ରଣିପାତେନ ପରିପ୍ରଶ୍ରେନ ସେବୟା ।” ? ଢାଣିବାକୁ ହେଲେ 
ଦରକାର ପ୍ରଣିପାତ, ପରିପ୍ରଶ୍ନୁ ସେବା । ପ୍ରଣିପାତ ମାନେ ନ୍ୟୁନତା - ଯାହା ପାଖରୁ ଜାଣିବାକୁ 
ଚାହିଁବ ଅନ୍ତତଃ ସେଇ ସମୟତକ ପାଇଁ ତୁମେ ତା'ଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ବୋଲି ଭାବିବ । ତା” ନ 
ହେଲେ ନିଜର ଅହଂଭାବ ମନ ଭିତରେ ଏମିତି ବିରୋଧଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବ ଯେ ଉତ୍ତରଦାତାର 
କଥା ଆଦୌ ବୃଝି ହେବ ନାହିଁ । ଯେକୌଣସି ଲେଖକର ଲେଖାଟିଏ ପଢଡ଼ିବାବେଳେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଭାବ ନ ରହିଲେ ଲେଖାଟି ବୁଝି ହେବ ନାହିଁ । ପରିପ୍ରଶ୍ନ ମାନେ, କଥାଟା ଭଲ କରି ବୁଝିବା 
ପାଇଁ ଚାରିଆଡୁ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନଃ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ନୁହେଁ ବା ଦବେଇଦେବା ପାଇଁ ନୁହେଁ । 
ସେବା ମାନେ, ଦୁଇ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆନ୍ତରିକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ । ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସୌଜନ୍ୟମୂଳକ, ଭଦ୍ରୋଚିତ ବା ଆଇନଗତ ଆଳାପ ବା ମିଳାମିଶା ( ଯାହା ସାଧାରଣତଃ 
ସହରବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଯାଏ ) ଥ୍ଲେ ହେଁ ସଂପର୍କ ଆନ୍ତରିକ ନହୋଇପାରେ; 
ସାଧାରଣତଃ ହୁ'ଏ ନାହିଁ । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁହେଁ ହିଁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ (alienated) 
ହୋଇଯାନ୍ତି ଏବଂ ବାହ୍ୟ ଭଦ୍ରତା ସନ୍ତେ ଅନ୍ତରରେ ତୀବ୍ତ ବିରୋଧଭାବ ଜାଗେ । ଆଜିକାଲି 
ଏହି ବିଛିନ୍ନତା ଭାବ ବଢ଼ୁଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜକୁ ଏକା ଓ ଅସହାୟ ମଣୁଛନ୍ତି; ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ 
ଅସନ୍ତୋଷ, ନିରାଶା ଓ କ୍ରୋଧ ବଢୁଛି । ପ୍ରକୃତିର ସେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ରହସ୍ୟ ଯେ ଏପରି 
ଅବସ୍ଥାରେ ବିରୋଧଭାବ ପଦାକୁ ବାହାରିପଡ଼ି ସଂଘଷ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ଯାଇ ପୁଣି ଆନ୍ତରିକ 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ଆଉ ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ରହସ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ ଅବସ୍ଥାରେ ନାରଦଙ୍କ ଭଳି 
ଭକ୍ତ କଳିଆ ବାହାରିପଡ଼ି ସଂଘର୍ଷ ଭିଆନ୍ତି । 

ବ୍ରହ୍ମଶାପରେ ମୃତ୍ୟୁ ନିଶ୍ଚିତ ଜାଣି ପରିକ୍ଷିତ୍‌ ନିଜକୁ ବିଶ୍ଵସତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ନିମଜିତ 
କରିଦେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରି ବ୍ୟାସନନ୍ଦନ ଶୁକଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ ଭାଗବତ ପାଠ କରିବାକୁ । 
(ଏ ପିତାପୁତ୍ରଙ୍କ ଚରଣତଳେ କୋଟି କୋଟି ପ୍ରଣତି । ବ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି ପୃଥ୍ବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଧ 
ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତ ! ଆଉ ଶୁକ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ !) ଯେଉଁ 
ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପରିକ୍ଷିତ୍‌ ମାତୃଗର୍ଭରେ ଥାଇ ବନ୍ଦନା କରିଥଲେ ଏବଂ ଭାଗବତରେ 


୨୪୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁରା 


ଯାହାଙ୍କ ଅନନ୍ତ ଗୁଣକୀର୍ରନ ଶୁଣି ସେ ଅନନ୍ତ ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ନିମଜିତ ହେବାକୁ ଇଛା କରିଥ୍ଲେ, 
ସେଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନେକ କର୍ମ ବିଷୟରେ ପରିକ୍ଷିତୃଙ୍କ ସନ୍ଦେହ ହେବାରୁ ସେ ଶୁକଙ୍କୁ ନାନା 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଥ୍‌ଲେ । ଶୁକ ସେସବୁର ଉତ୍ତରଦେଇ କହିଲେ- ˆ ‘ଗୋବିନ୍ଦେ ତୋର ମନ ଯେତେ, 
ମୁଁ କହି ପାରିବି କି ସେତେ । 

ଅନ୍ୟକୁ ଜାଣିବାର ( ଜାଣିବାର ଶେଷ ନାହିଁ), ଭଲ ପାଇବାର, ସେ ଅପୂର୍ବ 
ବେଦନା ! ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵ ସହିତ, ସବୁ ସୃଷ୍ଠି ସହିତ ନିଜ ଏକ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିବାର ଇଏ ଏକ 
ବେଦନା- ଆନନ୍ଦ ! ସମସ୍ତେ ମୋତେ ହିଁ ଭଲପାଆନ୍ତୁ, ମୋତେ ହିଁ ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତୁ - ଏ 
ଲାଳସାପୂର୍ଣ୍ଣ କାମନା ଦିଏ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ପୁଣି ନାନା ଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ ଦୁଷ୍ଣର୍ମକୁ ଏହା ଟାଣିନିଏ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍ୟକୁ ଜାଣିବାର, ଭଲପାଇବାର ବା ଦେବାର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ; ଅଛି ଖାଲି ଶୋଷଣ, ସେ ସ୍ନେହ 
ହେଉ ବା ସମ୍ମାନ ହେଉ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟକୁ ଭଲ ପାଇବାରେ, ଦେବାରେ ଅଛି ଅନ୍ୟକୁ ଜାଣିବାର 
ବ୍ୟାକୁଳତା, ବେଦନା । ବିଦ ଧାତୁ ମାନେ ତ ଜାଣିବା ! ଆମେ ଯାହାକୁ ମନେକରୁ ଆମର 
ଭଲ ପାଇବା ବୋଲି, ସତରେ କିନ୍ତୁ ତାହା ହେଉଚି ଅନ୍ୟର ସ୍ବେହ ପାଇବାର ଲାଳସା । 

ଏହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ-ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଓ ତା” ଫଳରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ମାତ୍ର ବେଦନା ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଲେଖାର ଚରିତ୍ରମାନ କେବଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ-ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ମାଧ୍ଯମରୂପେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି, ପାଠକ ସେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇପାରେନା, କେବଳ 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରେ ଏବଂ ଫଳରେ ବିକୃତ ଏବଂ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ । ମହାଭାରତରେ 
ତ କେତେ ରତିକ୍ରୀଡ଼ାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି, କେତେ ବୀଭସ କର୍ମର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କିନ୍ତୁ 
ବେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ମହାଭାରତର ମୁଖବନ୍ଧରେ ବ୍ୟାସଦେବ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ କହୁଛନ୍ତି ମୁଁ ନାନା 
ଘଟନା ଓ ନାନା ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବି; କିନ୍ଧ ସେସବୁ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବିଷୟ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରିବି ଯେ ସମସ୍ତେ ( ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ବି) ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ, ଜାଣତରେ 
ହେଉବା ଅଜାଣତରେ ହେଉ । 

ଆଧୁନିକ କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ବେଦନା ସୃଵ୍ଚି କରିବା, 
ଆଧଧାମ୍ଭିକ ଏକ୍ୟର ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକର ଅନୁଭୂତି ଦେବା । କାହାରି ପ୍ରତି ବେଦନା ( ଜାଣିବାର 
ବ୍ୟାକୁଳତା ଜାତ ହେବା ) ମାନେ ତା'ପ୍ରତି ଏକ୍ୟଭାବ ଜାତ ହେବା ¦! ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ତାକୁ 
ବିରୋଧ କଲେ ବି ତା” ପ୍ରତି ଘୃଣା ବା ବିଭେଦ ଭାବ ରହେ ନାହିଁ । ମାର୍କ ଟ୍ରେନ୍‌ଙ୍କ (ଦି ମ୍ୟାନ୍‌ 
ହୁ କରପ୍ଟେଡ଼ ହ୍ୟାଡ୍‌ଵଲିବୁର୍ଗ' ଉପନ୍ୟାସ ବିଷୟରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସମାଲୋଚକ ହାଓୟାର୍ଡ଼ ଫାଷ୍ଟ୍‌ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- ମାର୍କ୍‌ ଟ୍ଵେନ୍‌ ହ୍ୟାଡ଼ବଲିବୁର୍ଗ ଜନପଦ ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ କୁଟିଳତା, କୁରତା,ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ଧତା, 
ନୀଚତା, ଅଶ୍ଲୀଳତା ଅତି ପରିଷ୍କାର ଓ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେମାନେ 
ଯେ ମଣିଷ ଏବଂ ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦେବତ୍ଧର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି ତାଂ ପ୍ରତି 
ସଜାଗ ରହିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଘୃଣା ପରିବର୍ରେ ଏକ ବେଦନା ଜାତ ହୁଏ, 


କାହିଁକି କେଜାଣି ୨୪୫ 


ଏବଂ ତା ' ଫଳରେ ସେଇ ଅଖଣ୍ଡଶକ୍ି ( ସଷ୍ଟା , ପ୍ରକୃତି ବା ଭଗବାନ ଯାହା କହନ୍ତୁ) ଉଦେଶ୍ୟରେ 
ଏକ ଜିଜ୍ଞାସାପୂର୍ଣ୍ଣ ପାର୍ଥନା ଆପଣାଛାଏଁ ବାହାରିଆସେ । 

ବୀଭସ ବା ରିରଂସାମୂଳକ ଲେଖା ପଢ଼ିଲେ ପାଠକ ନିଜ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥ୍‌ବା 
ଉତ୍କଣ୍ଠା, ଯୌନଲାଳସା ଓ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକୁ ହିଁ କେବଳ ଉପଭୋଗ କରେ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନ 
ସେସବୁ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ତାଙ୍କ ପ୍ରତି କୌଣସି ବେଦନା, ସହାନୁଭୂତି, ଜିଜ୍ଞାସା କିଛି ଜାତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଲେଖକ ପାଠକକୁ ସେଇ ବ୍ୟଭିଚାରକ୍ତିଷ୍ଟ ରୋମାନମାନଙ୍କ ପରି କରିଦିଏ , ଯେଉଁମାନେ 
ନିଜ ଉତ୍କଣ୍ଠା , ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଓ ଲାଳସାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାପାଇଁ ମଣିଷ ଓ ପଶୁ ଭିତରେ ଲଢେଇ 
ଲଗାଇ ବସି ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପଶୁ ପୁଳାପୁଳା ପରି ମଣିଷକୁ ଖାଉଥ୍ବାବେଳେ ଭାରି ମଜା 
ପାଉଥ୍୍‌ଲେ, ଅଥବା ଶହଶହ ଯୁବକଯୁବତୀଙ୍କୁ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ରମଣକ୍ତିୟାରେ ଲିପ୍ତ କରାଇ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ନାନା ପ୍ରକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇ ମଜା ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ଲେ । ଏଇ ପ୍ରକାର 
ଲେଖାମାନଙ୍କ ବହୁଳ ପ୍ରଚାର ହିଁ ଆମେରିକାକୁ ରସାତନଗାମୀ କରୁଛି ବୋଲି ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ଵମାନେ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି । 

ଜଣେ ଉର୍ଦ୍ଧ କବି ଗୋଟିଏ ସାୟରୀରେ ଜି୍ଚାସାଦ୍ରଷ୍ଠିରୁ ସବୁ ମଣିଷଙ୍କୁ ଚାରିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ଯଥା ( ୧) ଯେ ଜାଣେନା, ଅଥଚ ଜାଣେନା ଯେ ସେ ଢ଼ାଣେନା- ସେ 
ମୂର୍ଖ, ତା'ସଙ୍ଗ ତ୍ୟାଗ କର । ( ୨) ଯେ ଢ଼ାଶେନା, କିନୁ ଜାଣେନା ଯେ ସେ ଢ଼ାଣେ- ସେ 
ସୁପ୍ତ, ତାକୁ ଜାଗ୍ରତ କର । (୩) ଯେ ଜାଣେନା, କିନ୍ତ ଜାଣେ ଯେ ସେ ଜାଣେନା-ସେ ସରଳ, 
ତାକୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଅ । (୪) ଯେ ଢାଣେ ଏବଂ ଢ଼ାଣେ ଯେ ସେ ଜାଣେ - ସେ ଜ୍ଞାନୀ, ତାକୁ 
ଅନୁସରଣ କର । 

ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଚାରିପ୍ରକାର ଭକ୍ତ କଥା କହିଥ୍‌ଲେ ସେତେବେଳେ 
ବୋଧେ ଆଉ ଏକପ୍ରକାର ' ଭଚ୍ତଂଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵ କଥା ଭଗବାନ୍‌ ଜାଣିଶୁଣି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି 
କାରଣ ସେ ମୂଳରୁ ଭକ୍ତ ନୁହେଁ । ଉର୍ଦ୍ଧ ସାୟରୀର କବିଙ୍କୁ ବୋଧେ ଏହି ପଞ୍ଚମ ପ୍ରକାର ଲୋକଙ୍କ 
କଥା ଜଣା ନ ଥୁଲା । ଏହି ପଞ୍ଚମ ପ୍ରକାରଟି ହେଉଛି- ଯେ ଜାଣେ, ଏବଂ ଦେଖେଇ ହୁଏ ମଧ୍ଯ 
ଯେ ସେ ସବୁ ଜାଣିଛି ଜ୍ଞାନୀ ବୋଲି ସେ ଜାଣିସିଆଣା ଚତୁରତା” ଚାରିଖୁରାକୁ ଜୁହାର ! 

ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସବୁ ଦୁର୍ନୀତିର, ସବୁ ଅନ୍ୟାୟର ଗୁରୁ । ଦେଶସେବକ, ନେତା, 
ଶିଳ୍ପପତି, ପୁଞ୍ଜିପତି, ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ଭକ୍ରିସିବ୍ଧାନ୍ତ ମହାରାଜ, ୧୦୮ ଶ୍ରୀ ଅମୁକ ବାବା, 
ଅମୁକ ଯୋଗୀ, ଅମୁକ ମା, ସମୁକ ଦାଦା, ଭଗବାନ୍‌ ଅମୁକ ଇତ୍ୟାଦି; ନାନା ରୁପ ଏମାନେ 
ନିଅନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଯେ ଗୋଟାପଣେ ତୁଳସୀପତ୍ର ତା” କୁହାଯାଉନାହିଁ । ସାଧାରଣ 
ଲୋକେ ବି ଦୁର୍ନୀତି କରନ୍ତି । ହେଲେ, ସାଧାରଣ ଲୋକେ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ସାଧାରଣ 
ଦ୍ଵାନ୍ଦିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା (ଇଉୀeଙtical Process) ରୁ ବାହାରି ଯାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଟିକିଏ କିଛି 
କଲେ ତାକୁ ସମସ୍ତେ ଘେରିଯାଆନ୍ତି । ଅବସ୍ଥା ସେମିତି ସେମିତି ହେଲେ ପୁଞ୍ଜାଏ ଦି'ପୁଞ୍ଜା 


୨୪୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶ୍ଚ ଚେଣୁଶ୍ଚ 


ବିଧାଚାପୁଡ଼ା ବି ଲାଗିଯାଏ । ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତି ସାଧାରଣ ସ୍ତରରେ ହିଁ ରହେ; 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ କମି ବି ଯାଏ । ମୋଟ ଉପରେ, ଏମାନେ କଦାପି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଲୋକଙ୍କର ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ, ସ୍ତ୍ରାଟୋସ୍ିଅରବାସୀ ସାଧୁ ମହାତ୍ମା ବୋଲାନ୍ତି ନାହିଁ । 

ମାତ୍ର ସବୁଠାରୁ ବିପଜନକ ହେଉଛନ୍ତି ଏଇ ‘ପଞ୍ଚମ ପ୍ରକାର, ଏଇ ବାବା-ମା-ଦାଦା 
ଆଦିଙ୍କ ଦଳ । ଭାରତରେ ଏମାନେ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାନ୍ତି । ପ୍ରଥମ କଥା ହେଲା, 
ନାନା କୌଶଳ କରି ଏମାନେ ନିଜକୁ ସାଧାରଣ ଦ୍ଵାନ୍ଦିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାଠାରୁ ଅନେକଟା ଦୂରରେ 
ରଖ୍ପାରୁଥ୍ବାରୁ ସାମନାସାମନି ଗାଳିମାଡ଼ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ଏବଂ ଫଳରେ ଏମାନେ 
ନିରାପଦରେ ରହିପାରନ୍ତି ଓ ଦୁର୍ନୀତି କରିଯାଆନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା, ଦି' ଚାରିଟା ମ୍ୟାଜିକ୍‌ ( ଯାହାକୁ 
ଅନେକେ କହନ୍ତି ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ) ଦେଖାଇ ଏମାନେ ଲୋକଙ୍କୁ ବିତ୍ଧଳ କରି ଏତେ କବଳିତ 
କରିପକାନ୍ତି ଯେ ବିଶ୍ବ ପ୍ରକୃତିରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଅଲୌକିକ କର୍ମମାନ ଅହରହ ଚାଲିଛି ସେଥ୍ପ୍ରତି 
କାହାରି ଆଉ ଦୃଷ୍ଚି ପଡ଼େ ନାହିଁ । ସେ ହୋଇଯାଏ ଗୌଣ; ଆଉ ବାବା, ମା, ଦାଦାଙ୍କ ମ୍ୟାଜିକ୍‌ 
ହୋଇଯାଏ ମୁଖ୍ୟ । ଫଳରେ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଏକ୍ୟ ଭାବ ଜାଗେ ନାହିଁ; ଖାଲି ସ୍ଵାର୍ଥ ବୁଵି (ଫାଇଦା 
ଉଠାଇବା ବୁବି) ଜାଗେ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ନାନା ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । ତୃତୀୟତଃ, ଏମାନେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଅସାମାଜିକ କରିଦିଅନ୍ତି । ବାବା, ମା ବା ଦାଦାଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ମିଶିଥ୍ବା ଲୋକେ 
ଭାବନ୍ତି ସେମାନେ ବେଶ୍‌ ଭକ୍ତ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ହୋଇଗଲେଣି; ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ତେଣୁ ସେମାନେ 
ଉଚ୍ଚ ସ୍ତରରେ ଅଛନ୍ତି । ଭାବନ୍ତି ସେମାନେ ଯାହାସବୁ ସୁଖସୁବିଧା ପାଉଛନ୍ତି ସେସବୁ କେବଳ 
ସେମାନଙ୍କ ସେଇ ଅମୁକ ବାବା ବା ଦାଦା ବା ମାଂଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି (ଏପରି କି ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଭକ୍ତି ) ଯୋଗୁକେବଳ ପାଉଛନ୍ତି; ସମାଜ ସେମାନଙ୍କୁ କିଛି ଦେଉନାହିଁ ବା ଯାହା ଦେଉଛି ତା 
ଦେବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ଫଳରେ ସେମାନେ ବିଛ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥତଃ, ଯୋଗ ବା ଧ୍ଯାନ 
ନାମରେ ଏମାନେ ଲୋକଙ୍କୁ ଏମିତି କେତେକ କୃତ୍ରିମ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ବଶବର୍୍ଗୀ କରାନ୍ତି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଲୋକଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା, ଜିଜ୍ଞାସା ମରିଯାଏ । ମିଥ୍ୟା ସମର୍ପଣ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଗୋଟାଏ 
ବିପଜନକ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଆଣି ଦିଏ । ଏମାନେ ତେଣୁ ଘୋର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବିପରିର କାରଣ 
ଏବଂ ଘୋର ଦୁର୍ନୀତିର ପ୍ରଶ୍ରୟଦାତା । ପ୍ରଳୟ ଆସିଗଲା ଓ ଆମେ ଭଗବାନଠୁ ଦୃରେଇଗଲୁଣି 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଚାର କରି କେବେ କେବେ ଏମାନେ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଲୋକ କିନ୍ତ 
ଚାଲିଥାଏ ତା'ର ସାଧାରଣ ପ୍ରେମ, ସାଧାରଣ ହିଂସା, ସାଧାରଣ ଭକ୍ି ଓ ସାଧାରଣ ଦୁର୍ନୀତି, 
ନୀଚତା ନେଇ । କାହାଠାରୁ ଉପକାର ପାଇଲେ ଲୋକେ ତାକୁ ସାଧାରଣଭାବରେ ଭଲ 
ପାଆନି, ପୁଣି ଦୁର୍ନୀତି, ଅନ୍ୟାୟ ଦେଖ୍‌ଲେ ସାଧାରଣଭାବରେ ଗାଳିଫଜିତବ ମାଡ଼ ବି ଦିଅନ୍ତି । 
ଏମିତି ଠେଲାପେଲା ଛକାଛକି ମାୟାମମତା ନେଇ ଏମାନେ ସାଧାରଣଭାବରେ କାଳ କଟାନ୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବାବା-ମା-ଦାଦାଦଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ 


ଚଢ଼ଉ ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଆତଙ୍କରେ ସେଇ ମାନେଇ ଏକମାତ୍ର ଆଶ୍ରୟ ବିଚାରି ଲୋକେ 
ଏମାନଙ୍କ ' ଭକ୍ତ” ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି । 


କାହିଁକି କେଢାଣି ୨୪୭ 


ଇଏ ପାଞ୍ଚ ବାହାରେ ବି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଭକ୍ତ ଅଛନ୍ତି - ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଭକ୍ତ ନ 
କହି ଏମାନଙ୍କୁ ବୋଧ ହୁଏ ଗୋଟିଏ “ଦଳ” କହିବା ଉଚିତ - ସେମାନେ ହେଲେ ଆମର 
ସେଇ ଚିରକାଳୀନ ସାଧୁ- ସନ୍ଧ୍ର ସଂପ୍ରଦାୟ ଯେଉଁମାନେ ନାନା ମନଗଢ଼ା ଶାସ୍ତପୁରାଣ ପୂଜାବ୍ରତ 
ତିଆର କରି , ନାନା କଳିତ କାହାଣୀ ପ୍ରଚାର କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଯେ କୁମ୍ଭମେଳାନା ଆଉ କେଉଁଠି ବୁଡ଼ ପକାଇଲେ ସବୁ ପାପ କ୍ଷୟ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବାର ବର୍ଷକୁ ଥରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶୀତରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଲୋକ କୁମ୍ଭମେଳାରେ ରୁଣ୍ଡ ହୁଅନ୍ତି । ଦଳ 
ଦଳ ପୁରୋହିତ ନଇକୂଳେ ବସିଥାନ୍ତି । ଲୋକେ ନିଜ ନିଜ ପାପ କଥା ବଡ଼ପାଟିରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ବୁଡ଼ ପକାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜନମାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ ଯେ ପାପ ମାନି ବୃଡ଼ 
ପକାଇଲେ ନିଜ ନିଜ ଭକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଦେବଦେବୀ ଦେଖ୍ପାରିବେ । ବୁଡ଼ ପକାଇସାରି 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଅମୁକ ଦେବତା ବା ସମୁକ ଦେବୀ ଦେଖ୍ଲି ବୋଲି କହନ୍ତି । କେହି ଯଦି କହେ 
ଦେବଦେବୀ କିଛି ଦେଖ୍ଲି ନାହିଁ, ଖାଲି ଏମିତି ନା ସେମିତି ଆକାରର କଅଣଟିଏ (ଆଖ୍‌ ବନ୍ଦ 
କଲେ ସେମିତି ନାନା ରଙ୍ଗର ନାନା ଆକାର ଦିଶେ ) ଦେଖ୍ଲି, ତେବେ ତାକୁ କହିଦିଆଯାଏ 
ଯେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଅମୁକ ଦେବତା ବା ଅମୁକ ଦେବୀ । କେହି ଯେତେବେଳେ କହେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଦେଖ୍ଲି, ବା ପୁରୋହିତ ଯେତେବେଳେ କହିଦିଏ, ଆରେ ଓ ଯୋ ଦେଖା ନୀଲାରଙ୍ଗକା 
ଲହର୍ତା ହୁଆ ପାନି କା ମାଫିକ୍‌ ଓ ହୈ ଗଙ୍ଗାମାୟୀ, ତୁମ୍‌ ଭାଗ୍ୟବାନ ହୋ ବେଟା, 
ସେତେବେଳେ ଆଖପାଖର ଲୋକେ ଆନନ୍ଦରେ ଚିତ୍ଵକାର କରିଉଠନ୍ତି କୃଷ୍ଣ କୃପାଲ କୀ 
ଜୟ” ବା ‘ଜୟ ଗଙ୍ଗାମାୟୀ କୀ ଢୟଂ | ଆନନ୍ଦର କାରଣ, ହେଉନା ପଛେ ଅଚିହୁା, ଗୋଟିଏ 
ଲୋକ ତ ମୁକ୍ତି ପାଇଗଲା । ଥରେ କଅଣ ହୋଇଛି ନା ଗୋଟିଏ ବିହାରୀ ବିଚାରା ବୁଡ଼ପକେଇ 
ଉଠି ଅତି ବିମର୍ଷ ଭାବରେ କହିଲା ସେ କିଛି ଦେଖ୍ପାରିଲା ନାହିଁ ବୋଲି । କହିଲାବେଳେ 
ଆଖ୍ରୁ ତାର ଲୁହ ଗଡ଼ିଯାଉଥାଏ । ପୁରୋହିତ ତା” ବେଉସା ମାଟି ହୋଇଯିବ ବୋଲି ରାଗିଯାଇ 
କହିଲା, ଗଧା, ତୁମ୍‌ ଜରୁର୍‌ କୁଛ୍‌ ପାପ୍‌ ଛିପାୟା ; ନେହି ତୋ ଏସା କବୃଭି ହୋ ନହି ସକତା, 
ବୋଲୋ । ଲୋକଟି କହିଲା, ଜି ହା- ହା, ଆନେକା ପହିଲେ ହମ୍‌ ହୋଟେଲ୍‌ ମେ ଦୋଠୋ 
ଚପ୍‌ ଖାୟାଥା । ଅଥୀତ୍ବ, ବୁଡ଼ ପକେଇବାକୁ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଲୋଭ ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି 
ଦୃଇଟି ମାଉଁସ ଚପ୍‌ ହୋଟେଲରେ ଖାଇଦେଇଛି । ପୁରୋହିତ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ କହିଲା, ଏସାହି 
ବୋଲୋ, ଓଉର୍‌ କୁଛ୍‌ ଭି ଜରୁର୍‌ କିୟା, ଛିପାତେ ହୋ, ତୁମ୍‌ ବଦମାସ୍‌ ହୋ, ବୋଲେୋ 
ଜୋର୍‌ସେ , ଢଲ୍ଦି ବୋଲୋ, ଦୁସ୍ରା ଆଦମି ଆଏଗା । ଲୋକଟି ଏଥର କାନ୍ଦିପକାଇ କହିଲା, 
ଏକ୍‌ ନାହାନେୱାଲୀ ଛୋକରୀକେ ବୁଚି ପର୍‌ ନଜର୍‌ ଡାଲା ଏ ବଦମାସ୍‌ ରାମଭରୋସେ । 
ଅଥୀତ୍ବ, ଆପଣ ଯାହାକୁ ପଚାରୁଛନ୍ତି ତା? କଥା କଅଣ କହିବି ! ସେ ଏଡ଼େ ବଦ୍ମାସ୍‌ ଯେ 
ତାଂ ନାଁଟି ରାମଭରୋସେ (ରାମ ଯାହାକଙ୍କ ଭରସା ) ହେଲେ ବି ସେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାନରତା 
ଯୁବତୀର ସ୍ତନପ୍ରତି ନଜର ଦେଇଛି ! ଏହା କହି ସେ ନିଜ ଗାଲରେ ଅତି ଜୋର୍‌ରେ ଦଶ 


୨୪୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁରା 


ପନ୍ଦର ଚାପୁଡ଼ା ମାରିଲା ଏହା ପରେ ବୁଡ଼ମାରି ସେ ଯେତେବେଳେ ଉଠିଲା ସେତେବେଳେ 
ତାଂ ମୁହଁରେ ଶାନ୍ତି । ହସୁ ହସୁ କାନ୍ଦୁ କାନ୍ଦୁ ସେ କହିଲା, ହନୁମାନ୍‌ଜୀ କୋ ଦେଖା ମୈନେ, 
ଜୟ ବୀର୍‌ ବଳରଙ୍ଗବଲୀ ““ ରାମ କାଯ ଲାଗି ତବ ଅବତାରା, କନକବରନ ତନ 
ପର୍ବତାକାରା ।”? ଆଖପାଖର ଲୋକେ ଆନନ୍ଦରେ ଚିତ୍ଵକାର କରିଉଠିଲେ, ଜୟବୀର 
ବଜ୍‌ରଙ୍ଗବଲୀ କୀ ଜୟ । କୁମ୍ଭମେଳା ସ୍କାନ ପୁ୍ତାର ଯୋଗରେ ହୋଇଥାଏ, କେଉଁ ଥର କି 
ପ୍ରକାର ପୁଷ୍ଠର ଯୋଗରେ ଏ ସ୍କାନ ହରଦ୍ଧାରରେ କି ପ୍ରୟାଗରେ ଗଙ୍ଗାନଦୀରେ ହେବ, ଅଥବା 
ନାସିକରେ ବା ଆଉ କେଉଁଠି ଗୋଦାବରୀ କି କାବେରି ନଦୀରେ ହେବ ତା ଏଇ ସନ୍ଦ୍ର ବା 
ପୁରୋହିତଙ୍କ ନିର୍ମିତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଲେଖାଅଛି । ଏକପ୍ରକାର ମନ୍ଦ ନୁହେଁ -ବସାଘର ଓ 
ହୋଟେଲବାଲା ତାଙ୍କର ଲାଭ ଉଠଇଲେ, ପୁରୋହିତ ତାର ଦକ୍ଷିଣା ପାଇଲା, ଆପଣଙ୍କର 
ମଧ୍ଯ ଦେଶଭ୍ରମଣ ଓ ପାପମୋଚନ ହୋଇଗଲା । - ଏଭ୍‌ରିଓାନ୍‌ ଇଜ୍‌ ହ୍ୟାପି, ଗୋଟାଏ ଯୁଗ 
ବି ସରିଲା ! ‘ପଞ୍ଚମ ପ୍ରକାର” ଭଳି ଏ ସନ୍ଧଦଳ ବି ସେଇ ଦ୍ଵାନ୍ଦିକ ପ୍ରକ୍ରିଆ ବାହାରେ ସମ୍ପୂର୍୍ 
ନିରାପଦ । 

ଆଧ୍ଭୌତିକ, ଆଧ୍ଦୈବିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ମକ ନାନା ଭୟ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ ଜରିଆରେ 
ସୁଖପ୍ରାପ୍ତିର କାମନା ହିଁ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଭଲ ବାଟରେ ରଖ୍ଥାଏ । ଗୋଟାଏ ମୋଟାମୋଟି 
ବାହି୍ୟକ ପ୍ରଥାସର୍ବସ୍ବ ନୈତିକ ଶୃଙ୍କଳା ପାନିତ ହେଉଥାଏ, ଯଦିଓ ଅନେକ ଥର ସେମାନେ 
ସେଥ୍ରୁ ଖସି ପଡ଼ୁବି ଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ଆର ଓ ଅଥୀର୍ଥୀ । ଜିଜ୍ଞାସୁ ଓ ଜ୍ଞାନୀ ଭକ୍ତ ଭଳି ଏମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଉଦାର ବୋଲି ଗୀତାରେ କୁହାହୋଇଛି । ଏ ଭୟ ଓ ଲୋଭକୁ ସେଇ ‘ପଞ୍ଚମ ପ୍ରକାର 
ର ଲୋକେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ବଢ଼ାଛି ନିଜ ଫାଇଦା ଉଠାଇବା ପାଇଁ । ସବୁ ଯୁଗରେ ତେଣୁ 
ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଚି ଭୟ ଓ ଲୋଭମୁକ୍ତ ପ୍ରେମ ଆସ୍ାଦନ କରିବାପାଇଁ ଏବଂ ଏ ଯୁଗରେ, ବିଶେଷତଃ 
ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ପରେ, ଏ ଚେଷ୍ଟା ବେଶ୍‌ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୀତାରେ କହିଛନ୍ତି ନିଜର 
ଯେମିତି କାମନା ଓ ଦାବି ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ଚରିତାର୍ଥ ହେବା ଦରକାର, ଅନ୍ୟର ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଦରକାର; ଏହି ତତ୍ତ୍ରଟି ହଦୂୟଙ୍ଗମ କଲେ ସମୂହକଲ୍ୟାଣ ସାଧ୍ତ ହେବ ଏବଂ ବିଶ୍ଵସତ୍ତା ସହିତ 
ସାମ୍ୟ ଓ ସାମଞ୍ସ୍ୟ ସ୍ଥାପିତ ହେବ । ତ୍ୟାଗ ଓ କରଁବ୍ୟ ବୁଵି ଆପଣାଛାଏଁ ଆସିଯିବ । ଦୟା 
ଅନ୍ୟକୁ ନ୍ୟୁନ କରି ତା” ଦାବିକୁ ମାରିଦିଏ ଏବଂ ଫଳରେ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମରିଯାଏ | ଦାତାର 
ଏଥ୍‌ରେ ଶୋଷଣ କରିବାକୁ ଭାରି ସୁବିଧା ହୁଏ । ମାର୍କସ୍‌ ହିଁ ପ୍ରଥମ ରଖି, ଯେ କି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଏହି ତତ୍ତ୍ରକୁ ଅତି ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥନୀତିକ ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରି ଏକ ମହାସଂଘର୍ଷ ଭିଆଇଲେ । 
ସେ ଏହା ଇତିହାସ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଲେ ଯେ ଯିଏ ଶୋଷଣ କରେ 
ବା ଚୋରି, ଦୁର୍ନୀତି ଆଦି ଦ୍ଵାରା ଧନ ଅର୍ଜନ କରେ, ସେ ତଦ୍ଧାରା ସାମାଜିକ ବିପରି ଡାକିଆଣେ ! 
କାରଣ ଅର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ ତେଣୁ ସେ ନିଜର ବିପଦକ ହିଁ ଡାକିଆଣେ ! 
ଯେଉଁ ଧନକୁ ସେ ନିରାପତ୍ତାର ଆଧାର ଭାବେ, ତାହାହିଁ ବିପଦର ଆଧାର ହୁଏ । ଅତଏବ 


କାହିଁକି କେଜାଣି ୨୪୯ 
ଶୋଷଣ ଓ ଦୁର୍ନୀତି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଦିଗରୁ ଯେମିତି, ଅର୍ଥନୀତି ଦିଗରୁ ସେମିତି ବିପଜନକ । ଏହା 
ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ମତ ବା ତର୍ତ୍‌ । ସମଗ୍ର ମାନବଜାତିର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଉତ୍କର୍ଷ ଯେ ଏହାର 
ପରିଣତି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 

ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୟା ମଣିଷକୁ ଏତେ ଅସହାୟ କରିଦିସେ ଯେ ଯେଉଁ ସରକାରକୁ ଲୋକେ 
ଟିକସ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁ ସରକାର ସେମାନଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଢ଼ା ହୋଇଥାଏ, 
ସେ ସରକାରଠାରୁ ଦୟା ଛଡ଼ା ଲୋକେ ଆଉ କିଛି ଆଶା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଇନର 
ଶାସନ ସେମାନେ ଦାବି ନ କରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୟା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଅନ୍ତି, ଫଳରେ ଦୁର୍ନୀତି 
ବ୍ୟାପେ । ବହୁକାଳ ଆଗରେ ଜଣେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଥୁଲେ । ଭାରି ହୃଦୟବାନ୍‌ ଓ ଦୟାଳୁ ବୋଲି 
ସେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଡିଥ୍ଲେ । ଅଫିସରେ ଆଇନ ଶାସନ ପରିବର୍ତେ ସେ ତାଙ୍କ ଘରେ ଏକ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଦୟାର ଶାସନ ଚଳାଇଲେ । ପ୍ରତିଦିନ ଟଙ୍କା ଦାନ କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ହଜାର ହଜାର ଟଙ୍କା ଆଣୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ଫାଇଦା ଉଠାଉଥ୍‌ୁଲେ । ପ୍ରତିଦିନ ଶହଶହ ଲୋକ ତାଙ୍କ ଘରେ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇ ନିଜ ନିଜ 
ଗୁହାରି କହନ୍ତି । କାହା ଘର ପୋଡ଼ିଯାଇଛି, କାହା ପିଲା କଲେଜରେ ପଡ଼ିବାକୁ ଅନୁମତି 
ପାଉନାହିଁ, କେଉଁ କର୍ମଚାରୀର ଏକ ଅପନ୍ତରା ଜାଗାକୁ ବଦଳି ହୋଇଛି ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ଗୁହାରି 
ଶୁଣନ୍ତି ଓ ଆଇନକାନୁନ ଆଗପଛ ନ ବିଚାରି ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ହୁକୁମ୍‌ ଦିଅନ୍ତି ହେ ଏନାୟେତ୍ଵ,ସେ 
ଘରପୋଡିବାଲାକୁ ଦଶଟଙ୍କା ଦିଅ, ସେ କଲେଜ ଅଧ୍ଯକ୍ଷକୁ ଫୋନ୍‌ କରି କହିଦିଅ ୟା ପିଲାକୁ 
ଯେମିତି ଭରତି କରିଦିଏ, ସେ ସେକ୍ରେଟେରୀକୁ ଜଣାଅ ୟା” ବଦଳି ବନ୍ଦ କରୁ । ଏମିତି କରୁ 
କରୁ ବାଢିଯାଏ ଦିନ ଦୁଇଟା । ଅଫିସର କାମ ଯଥା ତଥା । ଥରେ କଅଣ ହୋଇଛି ନା, ଳଣେ 
ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ବଦଳି ଆଦେଶ ହୋଇଥାଏ । ଅଧ୍ଯାପକଟି କାଳିଆ, ଶୁକୁଟା , ମଳିମୁଣ୍ମିଆ ମଣିଷ ଟିଏ; 
ଦେଖ୍ଲେ କହିବ ଭିକାରିଟିଏ । ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗସାଥୀମାନେ ବତେଇଦେଲେ, ଯଦି ବଦଳି ବନ୍ଦ 
କରିବାକୁ ଚାହ ତେବେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଧର । ଗଲେ ଧରିବାକୁ । ସବୁ ଲୋକ ଗଲା ପରେ ସେ 
ହାତ ଯୋଡ଼ି ଛିଡ଼ା ହେଲେ । ସେ କିଛି କହିବା ପୂର୍ବରୁ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଆଦେଶ ଦେଲେ, ହେ 
ଏନାୟେତ୍ବ, ଇସ୍କୁ ଦେ ଦୋ ଦଶ୍‌ ରୁପିୟା । ଅଧ୍ୟାପକ ମନା କରୁ କରୁ ଏନାୟେତ୍‌ ନାମକ 
ଜଣେ ଗୁଣ୍ଡାଳିଆ ଚେହେରାର ଲୋକ ତାଙ୍କ ହାତରେ ଦଶଟି ଟଙ୍କା ଗୁଞ୍ଜି ଦେଇ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ 
ଧକ୍କା ମାରି ହତା ପାରକରିଦେଲା । ପରଦିନ ଅଧ୍ୟାପକ ଜଣକ ପୁଣି ଗଲେ । ଏଥର ସେ 
ନିଜ କଥା କହିବାକୁ ବଦ୍ଧପରିକର । ସବୁ ଗୁହାରିଆ ଯିବା ପରେ ପୁଣି ଯାଇ ସେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ସାମନାରେ ହାତ ଯୋଡ଼ି ଛିଡ଼ା ହେଲେ ! ଏନାୟେତ୍ବ ରାଗିଯାଇ କହିଲା, ତୁମ୍‌ କାଲ୍‌ ଆସି 
ନଥୁୂଲ ? ଦଶ୍‌ ରୁପେୟା ଲେଇନଥ୍ଲ ? ବଡ଼ା ଦଗାବାଜ ଆଦମି ଅଛ ! ଅଧ୍ୟାପକ କହିଲେ - 
ଆଞ୍ଚା, ମୁଁ ସାତୋଟି ସନ୍ତାନର ପିତା, ପିଲାଙ୍କୁ ଗଣ୍ଡେ ଭଲ କରି ଖାଇବାକୁ ଦେଇପାରେନା । 
ଦୁଧ ଦେବା ତେଣିକି ଆଉ, ଏଠି ନିଜ ଘରେ ରହି ଗାରୁ ଗଣ୍ଡେ ଧାନ ଚାଉଳ ଆଣି 


୨୫୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁରା 


କୌଣସିମତେ... | ଏତେ କଥା ଶୁଣିବାକୁ ବେଳ ନାହିଁ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ବା କାହିଁ ! ଏଠି ତ କେହି 
ଦୁଃଖ ଶୁଣିବାକୁ ବସି ନାହିଁ, ଦୟା କରିବାକୁ ବସିଛି । ଦୁଧ କଥାଟା ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କାନରେ 
ପଡ଼ିଯିବାରୁ ସେ କହିଲେ, ଆବ୍‌ବେ ଏନାୟେତ୍‌, ଓ ବୋଲ୍ତା ହୈ ଉତ୍ସକା ଦୁଧ ଖାନେକୋ 
ପୈସା ନେହି । କାଲ୍‌ ଏକ୍‌ ଆଦ୍ରମି ଏକୂଠୋ ଗାୟ ଦେଗିଆଥା ନା, ଓହି ଗାୟ୍‌ ଇସ୍କୁ ଦେ 
ଦୋ । କହିବା ମାତ୍ରେ ଏନାୟେତ୍ଵ ଗୋଟାଏ ପଘାରେ ଗାଇରୁ ଆଣି ଅଧ୍ୟାପକ ହାତରେ ଧୂରେଇ 
ଦେଲା । ଅଧ୍ୟାପକ ଯେତେ କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ଏନାୟତ୍ଵର ‘ଯାଓ ଯାଓ, ଭାଗୋ 
ଭାଗୋ”ରେ କିଛି ଶୁଣାଗଲା ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାପକ ବାପୁଡ଼ା ଗାଇଟି ଟାଣି ଟାଣି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଘରକୁ 
ଫେରିଲେ । ରାସ୍ତାରେ ସେ ବଦମାସ ଗାଲ ବି ହ୍ୟାପ୍‌ ଖସିପଳେଇଲା । 

ଆଉ ଥରେ ପଞ୍ଚମବର୍ଗୀୟ ଭକ୍ତଙ୍କ କଥା ପକାଉଚି। ସେଇ ମନୋବ୍ୂରି ସମ୍ପନ୍ତ ଲୋକେ 
ହିଁ କହନ୍ତି, କାହିଁକି କେଢାଣି ଅନ୍ୟାୟ ଦେଖ୍ଲେ ମୁଁ ସହିପାରେନା, ବା, କାହିଁକି କେଜାଣି ମୋ 
ଉପରେ କେହି କର୍ଗୃତ୍ଵ ଜାରି କଲେ ମୋ ଦେହ ମନ ବିଷେଇଯାଏ । ଏପରି କଥାର ଦୁଇଟି 
ଦିଗ ଅଛି- ଗୋଟାଏ ବାହ୍ୟ, ଅନ୍ୟଟି ଗୁପ୍ତ । 

ବାହ୍ୟ ରୂପଟି ହେଉଛି - ହେ ଶ୍ରୋତୃବର୍ଗ ! ମୋର ଏଇ ଅଖାଡୁଆ ଗୁଣ ପାଇଁ ମୁଁ ଭାରି 
କଷ୍ଠ ପାଉଛି, ନାନା ବିପଦରେ ପଡୁଛି; ସମସ୍ତଙ୍କ ଅପ୍ରିୟ ହେଉଛି । କେଉଁ କାରଣରୁ ଏ 
ଦୋଷ ମୋ ଭିତରକୁ ଆସିଲା ଓ ଯାଉନାହିଁ, ତାହା ଯଦି ଦୟା କରି କେହି କହିଦିଅନ୍ତେ ମୁଁ 
ତାଙ୍କଠାରେ ଚିରକୃତଜ୍ଞ ରୁହନ୍ତି । କାହଁକିନା, ଏହାର କାରଣ ଜାଣିପାରୁ ନ ଥ୍ବାରୁ ଦୋଷଟି 
ସୁଧାରିପାରୁନାହିଁ। 

ଏ ଦିଗରୁ ଦେଖ୍ଲେ ମନେହେବ ବକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ସରଳ ଜିଜ୍ଞାସୁ, ଉର୍ଦ୍ଧ କବି ଯାହାକୁ 
ତୃତୀୟ ପ୍ରକାରରେ ପକାଇଛନ୍ତି । 

ଗୁପ୍ତ ରୂପଟି ହେଉଛି- ହେ ଶ୍ରୋତାମାନେ ! ମୁଁ ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ଲୋକ । ମୋ 
ଭଳି ନ୍ୟାୟବାନ୍‌ ସଚ୍ଚୋଟ ଲୋକ କେହି ନାହାନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ହ୍ୟାପ୍‌ ଦୁର୍ନୀତିପରାୟଣ । ମୁହିଁ 
ଏକା ସାଧୁ । ଆପଣମାନେ ମୋତେ ଦେଖ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୁଅନ୍ତୁ, ମୁଗ୍ଧ ହୁଅନ୍ତୁ ଓ ମୋର ବିଷୟରେ 
ପ୍ରଚାର କରନ୍ୁ । ଯଦି ନ କରିବେ ତେବେ ଜାଣିଥାନ୍ତୁ ସୁବିଧା ପାଇଲେ ଆପଣଙ୍କୁ ତଳିତଳାନ୍ତ 
କରିଦେବି । 

ଏ ଦିଗରୁ ଦେଖ୍ଲେ ସନ୍ଦେହ ରହିବ ନାହିଁ ଯେ ବକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ପଞ୍ଚମ ପ୍ରକାରର 
ଲୋକ । 

ବର୍ରମାନ କଥା ହେଉଛି, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୋତାର କର୍ରବ୍ୟ କଅଣ । ଆଜିକାଲି ସବୁ 
ନେତାଏ କହୁଛନ୍ତି, ଦାବି କଥା ନ ଭାବି ଖାଲି କରଁବ୍ୟ କରିଯାଅ, ଫଳ ପାଇଁ ଆଶା ରଖ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ କର୍ଭବ୍ୟ କଅଣ ଢାଣିରଖ୍‌ ବା ଉଚିତ । 

ଅବଶ୍ୟ ସଭାସମିତିର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ କଥା ନିଆରା । ଅଜା ଯେମିତି ଖାଇସାରି ସାନ 
ନାତିଟିକୁ ନେଇ ଶୋଇବାକୁଯାଏ ଏଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେଯେ ନାତି ଟୋକାର ଆବୃରୁଜାବୁରୁ କଥା 


କାହିଁକି କେଜାଣି ୨୫୧ 


ଓ ବାହାଦୁରିଆ କଥା ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ ନିଦଟା ଭଲ ଜମିବ । ଯେଉଁ ଶ୍ରୋତାମାନେ ସଭା ସମିତିକୁ 
ଯା'ନ୍ତି ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସେମିତି ହେଉଛି ବକ୍ତାଙ୍କ ଆବୃରୁଜାବୁରୁ ବକ୍ତତା ଓ ନାନା ବାହାଦୁରିଆ 
କଥା ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ ନିଦଟାକୁ ଭଲଭାବେ ଜମେଇନେବା । ବସ୍ତୁତଃ ଅନ୍ତ କିଛି କ୍ଷଣ ଶୁଣିବା ପରେ 
କର୍ଣ୍ତେନ୍ଦ୍ରିୟ ଆପେ ଆପେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ, ଆଉ କିଛି ଶୁଭେ ନାହିଁ। କାନ ବନ୍ଦ ହେବା 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଆଖୁ ଦିଓଟି ବଡ଼ ହୋଇଯାଏ । ମେଲା ମେଲା ଆଖ୍ଟିମାନ ଦେଖ୍ଲେ ମନେହୁଏ 
ଯେ ବକ୍ତାଙ୍କ ବକ୍ଧତା ଶୁଣି ଶ୍ରୋତା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି । ବକ୍ତା ମଧ୍ୟ ସେ ଆଖ୍‌ଟିମାନ ଦେଖ୍‌ 
ଅଧକ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଆହୁରି ପାଟିକରି ଓ ନାନା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସହ ବକ୍ତତା ଦେବାରେ ଲାଗନ୍ତି । 
କିନ୍ଧ ସେ ଆଖ୍‌କୁ ସତରେ କିଛି ଦିଶୁ ନଥାଏ । କାନ ବନ୍ଦ ହେବା ସାଙ୍ଗ ସାଙ୍ଗେ ଆଖ୍‌ଟିମାନ 
ମୁଦି ହୋଇ ଆସୁଥ୍ବାରୁ ଲୌକିକତା ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ଶ୍ରୋତା ଆଖ୍ପତାମାନଙ୍କ ମିଳନ ନ 
ଘଟାଇବାକୁ ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟାକରେ, ଯାହାଫଳରେ ଆଖ୍‌ ବଡ଼ ବଡ଼ ହୋଇଯାଇ ମୁହଁରେ ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଭାବ ଲାଖିରହେ, ଯାହାକୁ ଦେଖ୍‌ ବକ୍ତା ଭୂଆଁ ବୁଲେ ଓ ସଭାପତିଙ୍କ ଘନ ଘନ 
ଘଣ୍ଟିଧ୍ବନି ଓ କାତର ଅନୁରୋଧକୁ ଖାତିର୍‌ କରେ ନାହିଁ । ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଏ ଏକ ଯୋଗ ଅବସ୍ଥା । 
ପ୍ରଳୟ ପରେ ଭଗବାନ ଯେତେବେଳେ ଯୋଗନିଦ୍ରାରେ ମଗ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି ସେତେବେଳେ ବାହାରକୁ 
ସେ ସୁପ୍ତ; କିନ୍ତୁ ଭିତରେ ସେ ଜାଗ୍ରତ । ସଭାସମିତି ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଯୋଗ ଠିକ୍‌ ଓଲଟା । ଶ୍ରୋତା 
ଯେତେବେଳେ ଯୋଗନିଦ୍ରାରେ ମଗ୍ନ ହୁଅନ୍ତି ସେତେବେଳେ ବାହାରକୁ ସେ ଜାଗ୍ରତ, କିନ୍ତୁ 
ଭିତରେ ସେ ଗୁପ୍ତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତେଣୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ କର୍ରବ୍ୟ ହେଉଛି ଲୌକିକତା ପ୍ରତି ଖାତିର 
ନକରି ଆଖ୍ଟିମାନ ମୁଦି ଅଜପା ଜପିବା; ଯାହାକୁ ଆଧୁନିକ ତର୍ଵବିତ୍ଵମାନେ କହନ୍ତି, ନିଶ୍ଵାସ 
ନେବା ସହିତ ‘ହଂ' ଓ ଛାଡ଼ିବା ସହିତ ‘ସଃ? ( ହଂସଃ ବା ସୋହେଂ ) ଶବ୍ଦର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଅର୍ଥ 
ଆଉ କିଛି ନୁହେ, ଘୁଙକୁଡ଼ି ମାରିବା । 

ଏଥର “କାହିଁକି କେଜାଣି? କହୁଥ୍ବା ବକ୍ତାଙ୍କ ପାଖରୁ କାମ ହାସଲ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା 
କରୁଥ୍ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ କର୍ଁବ୍ୟ କଥା କୁହାଯାଉ । ଶ୍ରୋତା ଦୁଇ ରକମର, ସରଳ ଜିଜ୍ଞାସୁ ଆଉ 
ଯେ ସ୍ବୟଂ ପଞ୍ଚବର୍ଗୀୟ ତେବେ ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ବକ୍ତା ନ ହୋଇ ଶ୍ରୋତା ସାଜିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ 
ଉପଦେଶ ଦେବା ଧୃଷ୍ଟତାମାତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥବୁଦ୍ଧି ଭାରି ପ୍ରଖର । ଏମାନେ ଶ୍ରୋତା ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ, ପ୍ରକୃତରେ ବକ୍ତା, ଗ୍ରହୀତା, ଶୋଷକ । ସାଧାରଣତଃ ଏମାନେ ଭାରି ମଧୁଭାଷୀ ହୁଅନ୍ତି, 
ଖୁବ ଆପଣେଇ ପାରନ୍ତି । ‘କାହିଁକି କେଢାଣି” କହୁଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କୁ ଏମାନେ କହନ୍ତି ଆଞ୍ଚା, 
ଆପଣଙ୍କ ଭଳି ଲୋକ ପାଇଁ ତ ଧର୍ମ ପୃଥ୍ବୀରେ ରହିଛି, ନହେଲେ ଇତ୍ୟାଦି, ଇତ୍ୟାଦି । 
ଶ୍ରୋତା ବକ୍ତା ଦୁହିଁଙ୍କ ଛାତି ଆତ୍ମପ୍ରସାଦରେ ଫ୍ୁଲିଉଠେ ।! 

ପୂର୍ବେ କୁହାହୋଇ ଛି, ଏଇ ପଞ୍ଚମ ପ୍ରକାରର ଲୋକେ ଆପଣାକୁ ସାଧାରଣ ଦ୍ଵାନ୍ଦରିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଉପରେ ରଖ୍‌ ସୁଖରେ ଥାନ୍ତି; କିଛ ଏଙ୍କପାଇଁ ଥୁଆ ହୋଇଥାଏ ଅସାଧାରଣ ଦ୍ଵାନ୍ଦ୍ରିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଗୀତାର ଦୃଷ୍ଠତ୍‌ ବା ଦୁଷ୍କର୍ମାଙ୍କର କାରି ବିନାଶ ( ବିନାଶାୟ ଚ ଦୁଷ୍ଠତାମ୍‌ ) ଅଥବା 
ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ-ସଘଂର୍ଷ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନୁସାରେ ଦିନେ ଏମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦାଉ ଦାଉ ନିଆଁ 


୨୫୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁ ଚେଣ୍ୁର୍ 


ଜଳି ଉଠେ ! ମହାମାନବ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ମହାମାନବ କିଛି ଆକାଶରୁ ଗଳିପଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ; 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଆକୂତିରୁ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ଦୁର୍ନୀତି, ଏପରିକି ନିଜର ଦୁର୍ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ, 
( କାରଣ ସବୁ ମଣିଷ ମୂଳତଃ ଭଲ ହେବାକୁ ଚାହେଁ) ସେ ଏକ ବ୍ୟାକୁଳ ଆକୃତି । ସେତେବେଳେ 
ନିରୀହ ଭୀରୁ ଲୋକଟି ବି ନରସିଂହରୂପ ଧାରଣ କରେ ଓ ବାହାଘରେ ପରିବା କଟାହେଲା 
ପରି କୁଲ୍‌ ଲୋକେ ହାଣଖାଂ'ନ୍ତି, କିଛି ବାଛବିଚାର ରହେ ନାହିଁ । ପୂର୍ବକାଳରେ ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେବା ପାଇଁ ଯୁଗଯୁଗ ବିତିଯାଉଥ୍‌ଲା; କିନ୍ଧୁ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ପରେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର 
ଶୀଘ୍ର ଘଟୁଛି । ଏ ପଞ୍ଚମ କିସମ ପାଇଁ ଭଗବାନ ଏଇ ବିଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ବାକି ଯେଉଁ ଶ୍ରୋତା ରହିଲେ ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସାଧାରଣ ଲୋକ । ଏମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ କେହି କେହି ବକଚ୍ତାଙ୍କୁ ଉର୍ଦ୍ଧକବି- କଥ୍ତ ତୃତୀୟ ପ୍ରକାରର ଲୋକ (ଯେ ଜାଣେନା, 
କିନ୍ତୁ ଜାଣେ ଯେସେ ଜାଣେନା, ସେ ସରଳ ) ଭାବି ଦର୍ଶନ, ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଆଦି ନାନା ତ୍ତ 
ବଖାଣି କାହିଁକି କେଜାଣି ବକ୍ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି- କାହିଁକି ଅନ୍ୟାୟ ଦେଖ୍ଲେ 
ତାଙ୍କ ଦେହ ଥରେ । ବକ୍ତା ଭିତରେ ଭିତରେ ଅଗ୍ମିଶମୀ ହେଉଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କାହିଁକି କେଜାଣି 
କହି ଆପଣା ହସ୍ତେ ଜିହ୍ଵା ତ ଛେଦିଛନ୍ତି, ପ୍ରତିବାଦ କରିବେ ବା କିପରି ! କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ବସ୍ତା ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଅହଂକୁ ନିତାନ୍ତ ବାଧେ ସେତେବେଳେ ସେ ନାନା ଅଖାଡୁଆ 
ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରନ୍ତି- ମନକଥା ଯେ କହୁଛନ୍ତି, ମନ ମାନେ କଅଣ ? 'ମ ମାନେ କଅଣ, 
ଆଉ “ନଂ ମାନେ କଅଣ ? ମନ କେଇ ପ୍ରକାର ? ଏ ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ଖାଲି ଭଣ୍ଡାମି । ସବୁ 
ଆମ ବେଦରେ ଅଛି, ବେଦ ପଢ଼ନ୍ତୁ ଆଗ, ତା'ପରେ ମୋତେ ବୁଝାଇବାକୁ ଆସିବେ । 

ସେଇ ସାଧାରଣ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ କାହିଁକି କେଢ଼ାଣି ଏସବୁ ବୁଝାଏ ଅନେକ ସମୟରେ ନିଜର 
ଜ୍ଞାନ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ । ସମସ୍ତଙ୍କର ଅହଂ ଅଛି । ସେତକ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସୁବିଧା କେହି 
ଛାଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏମିତି ବି ଥାଆନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ବକ୍ତାଙ୍କ 
‘କାହିଁକି କେଜାଣି ଅନ୍ୟାୟ ଦେଖୁଲେ ମୁଁ ସହିପାରେ ନାହିଁ? ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେ କହିପକାନ୍ତି, '' ମୋର 
ବି ତ ସେମିତି ହୁଏ? ବା ଥାଉ ଥାଉ, ଆପଣଙ୍କ କଥା ଦାଣ୍ଡରେ ପଡ଼ି ହାଟରେ ଗଡଢୁଛି । 
ଆପଣ ପରା ଅମୁକ ଲୋକ ପାଖରୁ ପାଞ୍ଚହଚାର ଟଙ୍କା ଘୁଷ୍‌ ନେଇଥ୍‌ଲେ... ।” ସେଇଠୁ 
ଅହଂ ଓ ଅହଂ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ସଙ୍ଘର ଲାଗିଯାଏ । ଭାଗ୍ୟ ଏମିତି ହୁଏ, ନ ହେଲେ ତ 
ଅବସ୍ଥା ଅସମ୍ଭାଳ ହୁଅନ୍ତା । ପ୍ରବଳ ଅହଂବାଲା ଲୋକେ ଦୁନିଆକୁ ଚରିଯାଆନ୍ତେ । 

ଅହଂ କାହାରି ଯାଏ ନାହିଁ । ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ବସ୍ତର ପରି ନାନା ରଙ୍ଗରେ (ରୂପରେ) 
ବାହାରୁ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଅହଂ ଗଲେ ଭଲ । କାହିଁକି ନା, ତାହେଲେ ବୁଝାମଣା ଭଲ ହୁଏ, ଅନ୍ୟକୁ 
ଚ଼ାଣିବା ପାଇ ବେଦନା ଜାଗେ, ବୁଦି ଖୋଲେ, ବୁବି ସିର ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଯିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ । 
ଜୀବନ -ରକ୍ଷା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ଭିତରେ ଦେଇଛି । 
ଭଗବାନ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି ସେ ପ୍ରକୃତିକୁ ବୋଲି ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣ ଗୀତାରେ କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ତା” ସହିତ 


କାହିଁକି କେଜାଣି ୨୫୩ 
କହିଛନ୍ତି - ପ୍ରକୃତିଂ ଯାନ୍ତି ଭୂତାନି ନିଗ୍ରହଃ କିମ୍‌ କରିଷ୍ୟତି ? ସେଥ୍ପାଇଁ ନିଜର ଓ ଅନ୍ୟର 
ଅହଂ ପାଇଁ ସର୍ବଦା ଜାଗ୍ରତ ରହିବା ଦରକାର । ପ୍ରେମ, ବେଦନା, ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଯେତେ ବଢ଼ିବ 
ଅହଂ ସେତେ କମିବ । ଏଇ ଅହଂ ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଭୀଷଣ ରକ୍ତକ୍ଷୟୀ ପ୍ରଳୟଙ୍କର ନୃଶଂସ ଯୁଦ୍ଧ 
ପୃଥ୍ବୀରେ ଲାଗି ରହିଛ । ବର୍ଷକୁ ସେଥ୍ପାଇଁ ଖର୍ଚ୍ଚ ହେଉଛି ଏକଲକ୍ଷ ଷାଠିଏ ହଜାର କୋଟି 
ଡଲାର୍‌ ( ଏକ ଡଲାର ହେଉଛି ପ୍ରାୟ ଆଠଟଙ୍କା ) । ଏସବୁ ଯଦି ମଣିଷର ଖାଦ୍ୟ, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ, 
ଶିକ୍ଷାପାଇଁ ଖରଚ ହୁଅନ୍ତା ତେବେ ପୃଥ୍ବୀରେ ଆଉ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଦୁଃଖ ରହନ୍ତା ନାହିଁ । 
ପୃଥ୍ବୀରେ ବର୍ରମାନ ଜନସଂଖ୍ୟାରେ (ପ୍ରାୟ ୪୦୦ କୋଟି) ଦୁଇଗୁଣ ଲୋକ ମଧ୍ଯ ସୁଖରେ 
ରହନ୍ତେ । କିନ୍ଧୁ ଖାଲି ଅହଂ ଏହା କରେଇ ଦେଉନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନେକେ କହୁଛନ୍ତି ସମସ୍ୟାଟା 
ଅର୍ଥନୈତିକ ବା ରାଜନୈତିକ ନୁହେଁ, ଆଧ୍ଯାମଭିକ । ସେ ଯାହା ହେଉ ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ନ ହୋଇ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ମାର୍ବ୍ବସ୍‌ଙ୍କ 
ମତ । ଗୀତାରେ କୁହାହୋଇଛି, ଅହଂ ପାଇଁ ଅଯଥା ବ୍ୟସ୍ତ ନ ହୋଇ ଭାବ ଯେ “ଏକୁ ତ 
ପ୍ରକୃତି ଦେଇଛି, ପ୍ରକୃତି ତା କାମ କରୁଛି, ମୋର କଅଣଗଲା ? ମୋ ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କ 
ନାହିଁ ।' ପ୍ରକୃତି ସହିତ ନିଜକୁ ଜଡ଼ିତ ନକରି ସେଥ୍‌ରୁ ନିଜକୁ ଅଲଗା କରିଦେଲେ ଅହଂ ଅନେକ 
ଦୁର୍ବନ ହୋଇପଡ଼ିବ । ଏ ହେଲା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେଷ୍ଟା; କିନ୍ଧ ଏ ବି କମ୍‌ କଷ୍ଠ କଥା 
ନୁହେଁ । ଏହା ସହିତ ସମଷ୍ଟିଗତ ଚେଷ୍ଟା ବି ଯୁକ୍ତ ହେବା ଉଚିତ - ଅନ୍ତତଃ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଇଁ । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି: ସମସ୍ତଙ୍କ ଅହଂ ଓ ଦାବିକୁ ସମାନଭାବେ 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା । ତା'ହେଲେ ଛକାଛକି ଠେଲାପେଲାରେ ସମସ୍ତେ ଭଲ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ 
ହେବେ; ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚାରିପଟେ ବୁଲୁଥ୍ବା ଅସଂଖ୍ୟ ଧୂଳିକଣା ପରସ୍ପର ଭିତରେ 
ସଂଘର୍ଷିତ ହେବା ଫଳରେ ଶେଷରେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଗତି ଓ ଆକାରମାନ ଧାରଣ କରିବାରୁ ନାନା 
ଗ୍ରହ ଉପଗ୍ରହର ସୃଷ୍ଠି ହେଲା । ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ କୋଟି କୋଟି ପ୍ରାଣୀ ମରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଚିରକାଳ 
ବଞ୍ଚିରହିବାର ଅଦମ୍ୟ ଇଚ୍ଛା ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ଭିତରେ ଦେଇଛି । କିମାଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟମତଃପରମ୍‌ ! 
ଖାଲି ବଞ୍ଚିରହିବା ନୁହେଁ, ନିରାପଦରେ ବଞ୍ଚିରହିବା । Moving bodies seek to avoid 
difficult paths - Einstein. ମଣିଷ ଏ ଦିଗରେ ଅସହାୟ |! ଏଇ ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ସେ 
ଲୋଡ଼େ ଧନ, ପ୍ରତିପତ୍ତି, ସମ୍ମାନ, ସ୍ଵେହ ଆଦି, ଯାହା ବଳରେ ସେ ନିଜର ସୁବିଧା ପାଇଁ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଅକ୍ତିଆରରେ ରଖ୍ପାରିବ ¦ ସମାଜବାଦ ଓ ସାମ୍ୟବାଦର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ମଣିଷକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ନିରାପତ୍ତା ଦେବା | ତା” ହେଲେ ଯାଇ ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ ଆଦି ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ଉଣା ପଡ଼ିଯିବ ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଜୀବନର ବିକାଶପାଇଁ ବାଟ ଫିଟିଯିବ । କାରଣ ନିରାପତ୍ତା 
ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚେଷ୍ଟା ଆଉ ରହିବ ନାହିଁ । ନ ହେଲେ ସେଇଥ୍୍‌ରେ ସେ ଘାଣ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବ ଓ 
କ୍ରମେ କ୍ରମେ ବିକୃତି ବଢୁଥ୍ବ । ଗୀତାରେ ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚେଷ୍ଟାକୁ ଯେମିତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ଚେଷ୍ଟାକୁ ବି ସେମିତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆହୋଇଚି । ତେଣୁ ସାଧାରଣ 


୨୫୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁ ଚେଣ୍ର୍ଚ 


ଲୋକଙ୍କ କର୍ରବ୍ୟ ହେଉଛି ସମସ୍ତଙ୍କ କାମନା ଓ ଦାବି ସ୍ଵୀକୃତ ହେବାଭଳି ସରକାର ଗଢ଼ିବା । 
ଗୀତାରେ ତ ଏପରି କୁହାହୋଇଚି, ମଣିଷ ଯେମିତି ଦେବତାଙ୍କ ଦାବି ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ଦେବତା 
ମଧ୍ଯ ସେମିତି ମଣିଷଙ୍କ ଦାବି ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ପ୍ରେମ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାପାଇଁ । ମଣିଷ କିନ୍ତୁ 
ଅହଂକୁ ଦୃଇଦିଗରୁ (ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ) ଆକ୍ରମଣ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ କରୁଛି । 

ସେଦିନ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ପଢ଼ୁଥ୍ଲି । ଗନ୍ପର ନାୟକଙ୍କ ନାମ ହେଉଛି ପ୍ରକାଶ । ଖୁବ 
ଧନୀର ସନ୍ତାନ ସେ । ସହରରେ ରହି ଏମ୍‌. ଏ. ପଢୁଛି । ଭାରି ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ଆଧୁନିକ 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ , ବିପ୍ବୀ, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଯୁବକ ସେ । ଗାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାସାଦୋପମ ଘର । ତାଙ୍କ 
ଘରକୁ ଲାଗି ଗୋଟିଏ ସାନ କୁଡ଼ିଆ ଘର | ସେଥ୍‌ରେ ରହନ୍ତି ଗାର ଉ: ପ୍ରା: ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ମାଷ୍ଟର ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ବାବୁ । ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବୋଲି ସନ୍ତାନ - ଝିଅଟିଏ । ନାଟି ତାର ରତ୍ନା । 
ନାଟି ଯେମିତି, ରୂପ ସେମିତି, ଗୁଣ ବି ସେମିତି । ମଣିଖଶ୍ଡେ ତ ! ଯିଏ ଯାହା ମାଗିଲା ନା 
ବୋଲିବା ନାହିଁ । ଏମିତି କି ଅଯାଚିତ ଭାବରେ ବି ଦେଇପକାଏ । ପ୍ରକାଶର ମାଂ ରତ୍ନାକୁ 
ନିଜ ଝିଅ ଭଳି ସ୍ଵେହ କରନ୍ତି । ପ୍ରକାଶ ଛୁଟିରେ ଗୀକୁ ଗଲେ ରତ୍ନା ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟ ତାଙ୍କ 
ଘରେ ବିତାଏ । ପ୍ରକାଶକୁ ସେ ଭାଇ ଭଳି ସ୍ବେହ କରେ । ପ୍ରକାଶ ଏମ୍‌. ଏ. ପଢିବାବେଳକୁ 
ରତ୍ସା ଗୀ ହାଇସ୍ତୁଲର ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାଠ ପଢ଼ୁଛି । ବୟସ ସତର । ପ୍ରକାଶ ପାଖରୁ ସେ 
ପଢ଼ା ବୁଝିନିଏ । ଦିନେ ଦିନେ ପଢ଼ା ବୁଝୁ ବୁଝୁ ରାତି ବାରଟା ଗୋଟାଏ ବି ହୋଇଯାଏ ! ସେ 
ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶ ଗୀକୁ ଯାଇଥାଏ କିଛିଦିନ ପାଇଁ । ପରୀକ୍ଷା ନିକଟେଇ ଆସୁଛି ବୋଲ ରତ୍ନା 
ପ୍ରାୟ ସବୁଦିନ ପ୍ରକାଶ ପାଖରେ ରାତି ଗୋଟାଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଢ଼େ । ରତ୍କାର ବାପ ମା ଭାରି 
ସରଳ । ରତ୍ନା ମନ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଖରୁ ପଢ଼ା ବୁଝିନେଉଛି ବୋଲି ସେମାନେ ଖଲି ନିଶ୍ଚିନ୍ତ 
ନୁହଁନ୍ତି, କୃତଜ୍ଞ ମଧ୍ଯ । ଏଶେ ପ୍ରକାଶର ମା” ଚାରୋଟି ପୁଅ ଓ ପାଞ୍ଚଟି ଝିଅର ମା” ହେଲେ ବି 
ଭାରି ସରଳ । ସେ ପ୍ରକାଶ ପାଖରୁ ପଢ଼ା ବୁଝିନେବା ପାଇଁ ରତ୍ନାକୁ ଉତ୍ସାହ ଦିଅନ୍ତି । ଭାବନ୍ତି 
ଆହା ଗରିବ ଘର ଝିଅଟି । ବାପା ତ ମାଷ୍ଟର ରଖ୍‌ ପାରିବ ନାହିଁ, ନିଜେ ବି ପଢ଼େଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ତା” ଜ୍ଞାନ ବା କେତେ, ପାଞ୍ଚଟା ଟିଉସନ ସମ୍ଭାଳି ବେଳ ବା କାହିଁ । ଆମ ପ୍ରକାଶ ତ 
ଯୋଗ୍ୟ ହେଲାଣି, ବୁଝିନେଉ ତାଂପାଖରୁ ପଢ଼ା । ମୋଟ ଉପରେ ଲେଖକ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ବେଶ୍‌ ନିଜର ସୁବିଧାମାଫିକ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 

ଦିନେ ଅନେକ ରାତିରେ ପଢ଼ା ବୁଝିସାରି ରତ୍ନା ଘରକୁ ଫେରିବା ପରେ ମ୍ରଦାଶ 
ମନେ ମନେ ଭାବୃଛି, କାହିଁକି କେଢାଣି, ରତ୍ଵାର ସେଇ ଗୌର ସୁଗୋଲ ତନୂର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଖଞ୍ଜାଯାଇଥ୍ବା କୋମଳ କମନୀୟ ଗୋଲକାର୍ବମାନ ଦେଖ୍ଲେ ଦେହ ମନ କଅଣ 
ହୋଇଯାଏ... । 

ଭାବିଲି, ପ୍ରକାଶ ନିଶ୍ଚୟ ମହାଭାରତର ସେଇ ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ ମୁନିଙ୍କ ଭଳି ସରଳ । କାଳେ 
ଆପଣଙ୍କର ସେ କଥା ମନେ ନ ଥୂ୍ବ ବୋଲି ସଂକ୍ଷେପରେ କହୁଛି । ନନ୍ଦା ଓ ଅପରନନ୍ଦା 


କାହିଁକି କେଜାଣି ୨୫୫ 


ପରେ କୌଶିକୀ ନଦୀ । ସେଇ ନଦୀତୀରସ୍ଥ ବନରେମହାମ୍ମା ବିଭାଣ୍ଡକ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ରଷ୍ୟଶ୍ଙ୍ଗଙ୍କ 
ସହିତ ବାସକରୁଥୂଲେ । ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ ସର୍ବଦା ବ୍ରହ୍ନଚର୍ଯ୍ୟରେ ନିରତ ଥୁଲେ ଓ ପିତାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ କଦାପି କୌରସି ମନୁଷ୍ୟ ଦେଖ୍‌ ନଥୂଲେ । ଥରେ ଅଙ୍ଗ ଦେଶରେ ବହୁକାଳ ଧରି ଅନାବୃଷ୍ଟି 
ହେବାରୁ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହାହାକାର ପଡ଼ିଗଲା । ଜଣେ ମୁନି ଅଙ୍ଗ ଦେଶର ରାଜା 
ଲୋମପାଦଙ୍କୁ କହିଲେ, ଆପଣ ଯଦି ମହାତପା ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଖଙ୍କୁ ଆପଣଙ୍କ ରାଜ୍ୟକୁ 
ଆଣିପାରିବେ ତେବେ ସେ ଆପଣଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କଲାମାତ୍ରେ ବଷା ହେବ; କିନ୍ତୁ 
ସମସ୍ୟା ହେଲା; ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କୁ ଅଣାଯିବ କିପରି ? କାରଣ, ସେ ତ ମହାତପା, ନିଜ ବନ 
ଛାଡ଼ି କୌଣସି ଜନପଦକୁ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ସେଉଠୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ ଯେ ଅତି ସୁନ୍ଦରୀ 
ଯୁବତୀ ଜଣେ ବେଷ୍ୟାକୁ ପଠାଯାଉ । ସେ ପ୍ରଲୋଭିତ କରି ରଷ୍ୟଶ୍ବଙ୍ଗଙ୍କୁ ଅଙ୍ଗ ଦେଶକୁ 
ଜାଣିବାକୁ ନିଶ୍ଚୟ ସମଥୀ ହେବ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଜଣେ ଅତି ଲାବଣ୍ୟମୟୀ କଳାନିପୁଣା ବେଶ୍ୟାଙ୍କୁ 
ବଛା ହେଲା । ବିଭାଣ୍ଡକ କୌଣସି ଦୂରଦେଶକୁ ଯାଇଥ୍ବାବେଳେ ସେ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କ ତପୋବନକୁ 
ଗଲେ ଓ ତାଙ୍କୁ ଅଭିବାଦନ କଲେ । ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ ତାଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ କହିଲେ, ଆପଣଙ୍କ ଦେହରୁ 
ଯେପରି ଜ୍ୟୋତି ବାହାରୁଛି ତାହା ମୁଁ କେବେ ଦେଖ୍‌ ନ ଥୂଲି । ଆପଣ ମୋତେ ଅଭିବାଦନ 
କରନ୍ତୁ ନାହିଁ, ବରଞ୍ଚ ମୋର ପାଦ୍ୟ ଅର୍ଘ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ । ବେଶ୍ୟାଟି କହିଲେ, ତା ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ, କାରଣ ମୁଁ ଗୋଟିଏ ବ୍ରତପାଳନ କରୁଛି; ସେଇ ବ୍ରତ ଅନୁସାରେ ଆପଣଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା 
କରିବା ପରେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବି । ଏହା କହି ସେ ସାଙ୍ଗରେ ଆଣିଥ୍‌ବା ନାନା ସୁସ୍ବାଦୁ ମିଷ୍ଟାନ୍ନ 
ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କୁ ଖାଇବାକୁ ଦେଲେ ଓ ସୁବାସିତ ମାଲ୍ୟବସନାଦି ପିନ୍ଧାଇଲେ । ବନ୍ଦନା. ସରିବା 
ପରେ ସେ କନ୍ଦୁକ ନେଇ ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗଙ୍କ ସହିତ କ୍ରୀଡ଼ା କଲେ ଓ ନାନାପ୍ରକାର ହାସ -ପରିହାସ 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । କେବେ ବା ଲତା ପରି ବକ୍ର ହୋଇ ସେ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କ ଦେହରେ ଦେହ 
ଲଗାଇ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହା ପରେ ସେ ବ୍ରତ ଶେଷ ହେଲା ବୋଲି କହି 
ଚାଲିଗଲେ । ଏଣେ ରଷ୍ୟଶ୍ଟଙ୍ଗ ମଦନାବିଷ୍ଠ ହୋଇ ଅଚେତନ ପ୍ରାୟ ଶୋଇ ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ବାସ 
ପକାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ତାଙ୍କର ଏପରି କଅଣ ହେଲା, କାହିଁକି ହେଲା, ସେ ବୁଝିବି ପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ଇତିମଧ୍ଯରେ ବିଭାଣ୍ଡକ ଫେରିଆସି ପୁତ୍ରର ଏ ଅବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ପଚାରିଲେ, ବସ, ତୁମେ 
ଏପରି ଚିନ୍ତାମଗ୍ନ, କାତର କାହିଁକି ? ଏଠାକୁ କିଏ ଆସିଥୂଲା ? ରଷ୍ୟଶ୍ବଙ୍ଗ ଉତ୍ତର ଦେଲେ, 
ଜଣେ ଜଟାଧାରୀ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଆସିଥ୍‌ଲେ । ସେ ଆକାରରେ ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ, ଖର୍ବ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ତାଙ୍କ ଦେହର ବର୍ଣ୍ଣ ସୁବର୍ଣ୍ଠ ଭଳି, ଚକ୍ଷୁ ପଦ୍ମପଳାଶତୁଲ୍ୟ ଆୟତ, ଜଟା ସୁଦୀର୍ଘ ନିର୍ମଳ କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଵର 
ଏବଂ ତାହା ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣସୃତ୍ରଦ୍ଧାରା ଗ୍ରଥ୍ତ । ତାଙ୍କ କଟି ପିପୀଲିକାର ମଧ୍ୟଭାଗ ଭଳି କ୍ଷୀଣ । ତାଙ୍କ 
ପରିଧେୟ ଚୀନବସନ ତଳୁ ଦେଖା ଯାଉଥଲା ସୁବର୍ଣ୍ତମେଖଳା । ତାଙ୍କ କଣ୍ଠସ୍ଵର କୋକିଳ 
ଭଳି, ଶୁଣିଲେ ଆନନ୍ଦ ଜାତ ହୁଏ । ମୋର ଏଇ ଜପମାଳା ଭଳି ତାଙ୍କ ଚରଣ ଓ ହସ୍ତରେ 
ଶବ୍ଦକାରୀ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ମାଳା ଅଛି । ଆକାଶର ବିଦ୍ୟୁତ୍ଵ ଭଳି ତାଙ୍କ କଣ୍ଠରେ କି ଏକ ବସ୍ତୁ ଅଛି 


୨୫୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶ୍ଚ ଚେଣ୍ଣଶ୍ଢ 


ଏବଂ ତା” ତଳକୁ ଅଛି ଦୁଇଟି ଲୋମହୀନ ଅତି କମନୀୟ କେବଳ ମାଂସପିଣ୍ଡ । ସେ ମୋତେ 
ଅଲିଙ୍ଗନ କରି, ମୋ ଓଷ୍ଠରେ ତାଙ୍କ ଓଷ୍ଠ ରଖ୍‌ ଏକପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ କଲେ, ଯାହା ଶୁଣି ମୋର 
ଅଭୁତ ରୋମାଞ୍ଚ ହର୍ଷ ଜାତ ହେଲା । ପିତା, ମ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବି, ସେ କିପ୍ରକାର ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ 
ପାଳନ କରୁଛନ୍ତି ଦେଖ୍ବି ଓ ତାଙ୍କରି ପାଖରେ ରହି ତାହା ଶିକ୍ଷା କରିବି । ବିଭାଣ୍ଡକ ଧ୍ୟାନବଳରେ 
ସବୁ କଥା ଜାଣିପାରି ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କୁ ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ ବି ସେ କିଛି ବୁଝିଲେ ନାହିଁ । ବିଭାଣ୍ଡକ 
ମହାକ୍ରୋଧରେ ସେ ବେଶ୍ୟାକୁ ଖୋଜି ବାହାରିଲେ । ବିଭାଣ୍ଡକ ଚାଲିଯିବା ପରେ ସେ ବେଶ୍ୟାଟି 
ଫେରିଆସିଲେ ଓ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ ପିତାଙ୍କ କ୍ରୋଧ କଥା ଚିନ୍ତା ନ କରି ଅତି ଆନନ୍ଦରେ ତା'ସହିତ 
ଗଲେ । ତା'ପରେ ଅଙ୍ଗ ଦେଶରେ ବର୍ଷା ହେଲା, ଦେଶ ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା ହେଲା ଇତ୍ୟାଦି 
ନଗଣ୍ୟ ଘଟନା ସହିତ ଆମର ସଂପର୍କ ନାଇଁ । 

ଏଇ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ, କ୍ଷଣଭଚ୍କୁର, ସହଜଦାହ୍ୟ, ପଚନଶୀଳ, ବ୍ୟାଧୂମନ୍ଦିର ଦେହରେତ 
ବିଧାତା ଆଗ୍ସେୟଗିରିର ଶକ୍ତି ଓ ସ୍ଵର୍ଗର ଆନନ୍ଦ ଖଞ୍ଜି ରଖ୍‌ଚି; ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ କୀଟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ମଣିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ ରୋଧ କରିବାର ଶକ୍ତି କାହାର ଅଛି ! ବାଣ୍ଡୀଡ଼ ଶଂଙ୍କ ବିଖ୍ୟାତ 
ନାଟକ ମ୍ୟାନ୍‌ ଆଣ୍ଡ୍‌ ସ୍ଲପରମ୍ୟାନ୍‌ 'ରେ (ଯାହା ମିଳନାନ୍ତ ହେଲେ ବି ଶ” କହିଛନ୍ତି ଏହା ଏକ 
ଟ୍ରାଜେଡି) ନାୟକ, ନାୟିକାର ନିର୍ମମ ମୋହିନୀ ଶକ୍ତିରୁ ( ସବୁ ନାରୀଭଳି ସେ ବି ମୂର୍ଭିମତୀ 
ପ୍ରକୃତି) ନିଜକୁ ମୁକୁଳାଇ, ମହାମାନବ ( ସୁପରମ୍ୟାନ୍‌ ) ହେବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ବିଫଳ ହୋଇ 
ଶେଷରେ ତାକୁ ବାହା ହୋଇଚି । ଏଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ମୁଁ ନିଜେ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ଦୁଇଟି ଘଟଣା ନ 
କହି ରହିପାରୁନାହିଁ । 

ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଦୁଇନମ୍ବର ଇଉନିଟ୍‌ର ଗୋଟିଏ ସରକାରୀ ଘରେ ରହୁଥ୍ବାବେଳେ 
ମାର୍ଚ ମାସରେ ମୋ ବଡ଼ ଝିଅର ବାହାଘର ହେଲା । ସେ ଘରର ଅଗଣାରେ ଗୋଟିଏ କାଠଚମ୍ପା 
ଗଛ ଥୁଲା । ଅଗଣାଟି ସାନ ଥ୍ବାରୁ ସେଠାରେ ରୋଷେଇ ଆଦିର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଗଛଟିକୁ 
କାଟିଦିଆଗଲା । ତା” ଡାଳଆଦି ଛାତ ଉପରେ ପକାଇ ଦିଆଗଲା ଶୁଖ୍ଲେ ଜାଳ ହେବ ବୋଲି । 
ଏହାର ତିନିମାସ ପରେ ତାକୁ ଆଣିବାକୁ ଗଲାବେଳେକୁ ଦେଖାଗଲା ଡାଳମାନଙ୍କରେ ଫୁଲ 
ପୁଟିଚି । ବିଧାତାଙ୍କର ଏ କି ବିଚିତ୍ର ଆନନ୍ଦ ! ମଝିରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖରା ତିନି ମାସ ଯାଇଛି, ପାଣି 
ଟୋପାଏ ବି ପାଇନାହିଁ । ମାଟି ନାହିଁ । ସିମେଣ୍ଟ କଂକ୍ରିଟ୍‌ ଛାତ ଉପରେ ପଡ଼ିରହିଚି । ତଥାପି 
ଯେଉଁ ଟିକିଏ ପ୍ରାଣ ତା” ସବୁଜିମା ଭିତରେ ଧୁକୁଧୁକୁ କରୁଥ୍ଲା, ସେଇ ଫୁଟାଇଚି ଫୁଲ | ଜୟ 
ତବ ବିଚିତ୍ର ଆନନ୍ଦ ହେ କବି ! ଏଥ୍‌ରୁ ନିସ୍ତାର ନାହିଁ । 

ପ୍ରାୟ ପଇଁତିରିଶ ବର୍ଷ ଆଗର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା । କଟକରେ ଆମେ ଯେଉଁ 
ସାହିରେ ଥାଉ, ସେ ସାହିରେ ଗୋଟିଏ ବୁଢ଼ା ରହୁଥଲା । ତାହାର କେହି ନଥାଏ । ଗୋଟିଏ 
ଗାଇକୁ ସେ ନିଜ ଝିଅ ଭଳି ଅତି ଆଦରରେ ପାଳିଥାଏ । ଦିନରାତି ତାଂ ସେବାରେ ଲାଗିଥାଏ । 
ସେବା ପାଇଁ ଗାଇଟି ବି ହୋଇଥାଏ ଭାରି ସୁନ୍ଦର । ଦେହରେ ମାଛି ବସିଲେ ଖସିପଡ଼ିବ । 
ବୁଢ଼ାଟି ତା” ବେକରେ ରୁପାର ଘୁଙ୍କୁରମାଳ ଓ ଶିଙ୍ଗରେ ରୁପାମୁଠି ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇଥାଏ । 
ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳେ ସେ ତାକୁ ନେଇ ନଇତକୂଳକୁ ବୁଲି ବାହାରେ ବୃଢ଼ାଟି ବାଡ଼ିଟିଏ ଧରି ଆଗେ 


କାହିଁକି କେଜାଣି ୨୫୭ 


ଆଗେ ଯାଉଥାଏ, ଗାରଟି ତା ପଛରେ ନସରପସର ହୋଇ ଯାଉଥାଏ । ଗାଇଟି ରାସ୍ତାକଡ଼ର 
ଘାସ ଖାଇବାକୁ ଟିକିଏ ଅଟକଗଲେ ବୁଢ଼ା ଡାକେ, ଆ ଆ ଲୋ ମାଳ, ଆ, ସେ ଘାସ ଖାଆନା । 
ମାଳ ରୁଣୁଝୁଣୁ ହୋଇ ଦୌଡ଼ିଯାଇ ବୁଢ଼ା ଦେହରେ ଦେହ ଘଷେ । ଦିନେ କଅଣ ହୋଇଛି ନା, 
ବୃଢ଼ା ଏମିତି ଚାଲିଛି, ଗୋଟାଏ ଷଣ୍ଢ ମାଳ ପିଛା ନେଲା । ମାଳ ଟିକିଏ ଟିକିଏ ଅଟକିଯାଉଥାଏ, 
ବୃଢ଼ାଟି ଡାକିଲେ ପୁଣି ଦୌଡିଯାଉଥାଏ । ଥରେ ବୃଢ଼ା ଡାକିବାରୁ ମାଳ ଆଉ ଗଲାନାହିଁ । ତହୁଁ 
ବୃଢ଼ା ଯେମିତି ବାଡ଼ି ନେଇ ଷଣ୍ଢକୁ ମାରିବାକୁ ଗୋଡ଼େଇଛି, ମାଳ ମାରିଲା ଏକ ଭୁଷା ବୃଢ଼ାକୁ ! 
ବୃଢ଼ା ତଳେ ପଡ଼ିଗଲା । ମାଳ ତାକୁ ଗଡ଼େଇତଡ଼େଇ ଶିଙ୍ଗରେ ଖୁରାରେ ଭୁଷିପକାଉଥାଏ । 
ବୃଢ଼ାଖାଲି କହୁଥାଏ, ମାଳ, ତୁ ଶେଷରେ ଏଇୟା କଲୁ ! ବୁଢ଼ାର ଦଶା ଦେଖ୍‌ ପାଖଆଖ 
ଲୋକେ ଦଉଡ଼ିଯାଇ ବୃଢ଼ାକୁ କୌଣସିମତେ ରକ୍ଷା କଲେ । 

ସେ ଯାହାହେଉ, ଭାବିଲି ପ୍ରକାଶ ବିଚାର ରଷ୍ୟଶ୍ବଙ୍ଗ ଭଳି ସରଳ ନିଶ୍ଚୟ । ନିଶ୍ଚୟ 
ବାପାକୁ କି ବୋଉକୁ ପଚାରି ବୁଝିନେବ କାହିଁକି ରତ୍ନାକୁ ଦେଖ୍ଲେ ତା'ର ଦେହମନ କଅଣ 
ହୋଇଯାଏ । ଏ ରହସ୍ୟ ବିଷୟରେ କେହି ତାକୁ ବୁଝାଇ କହନ୍ତା କି, ଏ ଏକ ମହା ରସଘନ 
ବ୍ୟାପାର । ପଞ୍ଚଭୂତର ଏହି ଜୈବ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପୁଣି ଏତେ ଉଲ୍ଲାସ ଅଛି ! ଦୁଇ ଦେହର 
ମିଳନରେ ପୁଣି ଏତେ ସମର୍ପଣ ଅଛି ! କୋଣାର୍କର ମିଥୁନ ସ୍ଥାପତ୍ୟମାନ ଦେଖ୍‌ ପୃଥ୍ବୀବିଖ୍ୟାତ 
ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଆନନ୍ଦ କୁମାରସ୍ବାମୀ ଓ ମେରି ସେଟନ୍‌ କହିଛନ୍ତି - ପ୍ରେମିକଯୁଗଳଙ୍କ ମୁହଁରେ 
ଶିଳ୍ପୀ କି ଅପାର ଶାନ୍ତି ଓ ଉଲ୍ଲାସ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । ଦୁହିଁଙ୍କ ମୁହଁରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆନନ୍ଦର ଜ୍ୟୋତି, 
ସମର୍ପଣର ଶାନ୍ତି ଓ ବେଦନା- ଆନନ୍ଦ ! ସତେ କି ସେମାନେ ଆଉ ଦେହ-ଜଗତରେ ନାହାନ୍ତି, 
ଦେହ-ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଅନନ୍ତ ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନ, ଏକ ଅମୃତ କୁମ୍ଭର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି । 
ପରମାଣୁଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ସୃଷ୍ଟି ଓ ଲୟରେ ଯେଉଁ ରୋମାନ୍‌ସ 
ଅହରହ ଚାଲିଛି; ଏ ଦେହର ରୋମାନ୍‌ସ ଯେପରି ସେହି ରୋମାନ୍‌ସର ଅଂଶ । ଦେହର 
ଉଲ୍ଲାସ ଓ ଦେହାତୀତ ଆନନ୍ଦ ଭିତରେ ଯେପରି ଆଉ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ବିଖ୍ୟାତ ଦାର୍ଶନିକ 
ହେଗେଲ୍‌ କହିଛନ୍ତି - ପୂର୍ଣ୍ହିଁ ଏ କମାତ୍ର ବାସ୍ତବ । ତା'ର ଅଂଶସେତିକି ମାତ୍ରାରେ ବାସ୍ତବ ଯେତିକି 
ମାତ୍ରାରେ ସେ ପୂର୍ଣ ସହିତ ସଂପର୍କିତ (The whole is alone real and the parts 
partake of the reality in the proportion as they are related to it) | ଯେଉଁଠି 
ତା ନାହିଁ, ସେଠି ବେଦନା ନାହିଁ; ସେଠି ଯୌନକ୍ରିୟା ହୁଏ ପୀଡ଼ାଦାୟକ, ବ୍ୟଭିଚାର, ଅଭଦୁତା । 
ଆମେରିକାରେ ଏପରି ବିକୃତ କ୍ରିୟା ପାଇଁ ଅନେକ କ୍ଳବ ଅଛି । କଲିକତାର ଜଣେ ପୋଲିସ 
କମିଶନର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, କଲିକତାରେ ମଧ୍ଯ ଏପର ଅନେକ ସ୍ଥାନ ଅଛି ଯେଉଁଠି ପୁରୁଷ ଓ 
ନାରୀ ଉଲଗ୍ନ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ( ତାକୁ ହୁଲୋଲୋଡ଼ କହନ୍ତି ସେମାନେ ) ଓ ନାନା କ୍ରିୟା କରନ୍ତି । 
ଚରମ ଅବସ୍ଥାରେ କାମୋନ୍ସତ୍ତା ନାରୀ ପାଗଳ ହୋଇ ପୁରୁଷକୁ ରାମ୍ପୁଡ଼ି- କାମୁଡ଼ି ଖଣ୍ଡିଆ- 
ଖାବରା କରି ତା” ଦେହରୁ ବାହାରୁଥ୍ବା ରକ୍ତ ଚାଟି ଖାଏ । ଯୌନ ବ୍ୟଭିଚାରର ପରିଣତି 
ବୋଧହୁଏ ଏଇଆ ! 


୨୫୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶ୍ଚ ଚେଣୁର 


ଦେଖାଯାଉ ବ୍ୟାପାର କଅଣ ଘଟିଚି ବୋଲି ଆଗେଇଲି । ଘଟଣା ଏମିତି । ଯେଉଁ 
ରାତିରେ ପ୍ରକାଶ ଭାବୁଥଲା ˆ କାହିଁକି କେଢାଣି...” ସେଇ ରାତିରେ ସେ ତାହାର କାରଣ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ବହୁତ ବାଟ ଆଗେଇଗଲା । 

ତା'ପରେ ପରେ ପ୍ରକାଶ ଚାଲିଗଲା ସହରକୁ ପଢ଼ାପଢ଼ିରେ ମନ ଦେବାକୁ । 
ଇତିମଧ୍ଯରେ ତିନି ଚାରି ମାସ ବିତିଗଲା । ରତ୍ନା ଯେତେବେଳେ ଜାଣିପାରିଲା ସେ ଗର୍ଭବତୀ, 
ଲଜାରେ ସେ ଘର ଛାଡ଼ି କୁଆଡ଼େ ପଳେଇଗଲା । ପ୍ରକାଶ ଏହାପରେ ଗାକୁ ଆସି ସବୁକଥା 
ଶୁଣିଲା । ଏହିଠାରୁ ପ୍ରକାଶର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବିଷୟରେ ଲେଖକଙ୍କ ମନସ୍ତା୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଅବିକଳ ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ଓ ପରେ ପରେ ବନ୍ଧନୀ ଭିତରେ ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଦିଆଗଲା 
ପାଠକ ଭଲଭାବରେ ବ୍ୟାପାରଟା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିବେ ବୋଲି । 

“ରତ୍ନା ଅଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ମମୀହତ । ଆଗରେ ତାର ପ୍ରଚୁର ସମୟ | ମନେ ମନେ 
ସେ ଭାବୃଛି, ରତ୍ବା ଯଦି ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚୁଥାଏ ସେ ତା'ର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବ ” 

(ଏ ତ ବଡ଼ ଯୁଭିସଙ୍ଗତ କଥା । ରତ୍ନା ବଞ୍ଚିଥିଲେ ସିନା ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଭଲ ବଞ୍ଚି 
ନ ଥୁଲେ ଖାଲି ବୃଥା ସମୟ ନଷ୍ଟ ସିନା । ମମୀହତ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରକାଶ ଏଣେତେଣେ ନ ବୁଲି 
ଘରେ ବସିରହିବାରୁ ସିନା ପ୍ରଚୁର ସମୟ ପାଇଲା ବୋଲି ଏ ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ କଥା ଭାବିପାରିଲା । 
ତେଣୁ ଜ୍ଞାନୀମାନେ କହିଛନ୍ତି ହୁଦସ୍ତେ କିଛି କରିବ ନାହିଁ । ‘ବୁଝି ବିଚାରି କର୍ମ କଲେ, ପ୍ରମାଦ 
ନ ପଡ଼ି ଭଲେ! । କିଛି ନ ବିଚାରି ପ୍ରକାଶ ଯଦି ରତ୍ନାକୁ ଖୋଜିବାକୁ ବାହାରିଯାଇଥାନ୍ତା 
ତେବେ ଅବସ୍ଥାଟା କଅଣ ହୋଇଥାନ୍ତା ଭାବନ୍ତୁ ତ ! ସମସ୍ତେ ଜାଣିଯାଇଥାନ୍ତେ । ବାପା 
ତ୍ୟାଜ୍ୟପୁତ୍ର କରିଥାନ୍ତେ, କାରଣ ସେ ପ୍ରକାଶ ସହିତ ବାହା ଦେବାପାଇଁ ଜଣେ ଧନୀକନ୍ୟା 
ଯୋଗାଡ଼ କରିଛନ୍ତି । ରତ୍ନା ବଞ୍ଚିଛି କି ନାହିଁ ଜାଣି ସାରିବା ପରେ ଗୁପ୍ତଭାବେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କଲେ କ୍ଷତି ତ ନାହିଁ, ବରଞ୍ଚ ଲାଭ । ) 

‘ମାତ୍ର ସେ ବଞ୍ଚିଛି କି ନାହିଁ ଏ ଖବର ତାକୁ ଦବ କିଏ ? କିନ୍ତୁ ଏ ଖବର ତ ତା'ର 
ଦରକାର । ତା” ନହେଲେ ସାରା ଜୀବନଟା ସାହାରା ମରୁଭୂମିର ତତଲା ବାଲି ଭଳିଆ 
ପୋଡ଼ି ଅଙ୍ଗାର ହୋଇଯିବ ନାହିଁ କି ?”? 

( କିଏ ଦବ ଏ ଖବର ? ହ୍ୟାପ୍‌, ଲୋକେ ଯାହା ହେଲେଣି ଆଜିକାଲି....ଛାଡ଼ ଛାଡ଼ଃ | 
କର୍ରବ୍ୟ କରିବା ନାଁ ଧରୁନାହାନ୍ତି । ଖାଲି ଧପ୍ପାବାଜି, ବଦୁମାସି । ପ୍ରକାଶ ତ ମମୀହତ ହୋଇ 
ଘରେ ବସିଛି, କୁଆଡ଼େ ଯାଇପାରୁନି । ସମୟ ବି ତା'ର ପ୍ରଚୁର । ଯେତେବେଳେ କେହି 
ଖବର ଆଣିବ ଶୁଣିବାକୁସେ ତିଆର । ଖବରଟା ବି ଅର୍‌ଚେଣ୍ଟଲି ଦରକାର ! ଖାଲି ଟିକିଏ 
ଓଡ଼ିଶା ସାରା ବୁଲି ଜାଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଅମୁକ ଗୀର ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ଝିଅ ରତ୍ନା ମଲାଣି ନା 
ନାହିଁ । ଏତିକି ମାତର କଥା କେହି କରିବେ ନାହିଁ । ଆଉ ଦୋଷ ଦେବାବେନକୁ ଆଗ, ଶ୍ୟୈଃ । ) 

“ରତ୍ନାର ଜୀବନକୁ ନେଇ ସେ ଖେଳ ଖେଳିଛି । ଏଡ଼େ ଆଦରର ଯେ ଥୁଲା ତା'ରି 
( ପ୍ରକାଶର ) ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା ପାଇଁ ସେ ଘର ଛାଡ଼ି ପଳେଇଛି । ଏଇ ସାମାଜିକ ନିୟମର 
କଡ଼ା ବନ୍ଧନ କୋହଳ ନ ହେଲେ, ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଦୂର ନ ହେଲେ, ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତ କଅଣ ? 


କାହିଁକି କେଜାଣି ୨୫୯ 


ନାରୀ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲା, ନାରୀ ଲାଟ ହେଲା ତଥାପି ଏତେ ଅବିଚାର ¦ ତା'ପରେ ସମାଜ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଅନ୍ତରାୟ ! ବାପ ହୋଇ ପୁଅର ଜୀବନକୁ ସମାଜର ଅର୍ଗଳିରେ ବଧ କରାଯାଉଛି । 
ଯେଉଁ ଦେଶରେ ସୀତା ସାବିତ୍ରୀ ଜନ୍ମିଛନ୍ତିୟ ସେ ଦେଶର ଅବସ୍ଥା ଏଇଆ ! ହାୟ, ହାୟ !' 

(ଏଇଠି କଥାଟା ଭାରି ସୃକ୍ଷ । ସାଧାରଣ ଲୋକେ ବୁଝି ନ ପାରି ପଚାରିବେ- ଦେଖନ୍ତୁ 
ପ୍ରକାଶବାବୁ, ଆପଣ ତ ରତ୍ନାକୁ ପ୍ରେମ କଲାବେଳେ ବାପାକୁ କି ସମାଜକୁ ପଚାରିନଥେଲ । 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି କଥାଟା ଲୁଚେଇଛ । ସେମିତି କାହାକୁ କିଛି ନ ପଚାରି ରତ୍ନାକୁ ବାହା 
ହୋଇପଡ଼ୁନା ? ଏତେବେଳେ କାହିଁକି ବାପା କଥା ବା ସମାଜ କଥା ଭାବୃଛ, ତାଙ୍କୁ ଗାଳି 
ଦେଉଛ ଶୁଣେ ? ନିଶ୍ଚୟ ଆଉ କିଛି ମତଲବ ଅଛି । କଥାଟା ତା” ନୁହେଁ, ୟା । ପ୍ରକାଶ 
ରତ୍ନାକୁ ନେଇ ଖେଳ ଖେଳିଲା ତ କାହାର ପିତାର କଅଣ ଗଲା ସେଥୁରେ ? ପ୍ରକାଶର 
ଦୁର୍ବଳତା ହେଲା ତ କଉ ଶ୍ୃଶୁର- ପୁତ୍ରର କଅଣ ଗଲା ସେଥ୍‌ରେ ? ସେ ବିଷୟରେ କାହିଁକି 
ମୁଣ୍ଡ ପୂରାଉଛ ? ବାପାଙ୍କ ଓ ସମାଜର କର୍ରବ୍ୟ ହେଉଛି ମାତ୍ର ଏତିକି- ପ୍ରକାଶର ଦୁର୍ବଳତାର 
ବିକାଶ ଓ ଖେଳିବାର ସୁବିଧା ପାଇଁ ରତ୍ନାକୁ ଘରେ ରଖ୍‌ବା । ନ ହେଲେ ଦେଶ ଆଗେଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ, ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତ ରହିବ ନାହିଁ, ନାରୀ ଆଉ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇପାରିବେ 
ନାହିଁ । ସିଧା କଥା । ଏ ସାମାନ୍ୟ କଥା ଯଦି କେହି ବୁଝି ନ ପାରେ ତେବେ ସେ ନାଚାର । ) 

ରତ୍ସା ଗର୍ଭବତୀ ହେବା କଥା କେବେହେଲେ କେହି ଜାଣିପାରିଲେ ନାହିଁ । ରତ୍ନା ଗୋଟିଏ 
ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ କରେ ଏବଂ ତାକୁ ଅନାଥାଶ୍ରମରେ ରଖ୍ଦେଇ ଗ୍ରାମସେବିକା ହୁଏ । ପ୍ରକାଶ 
ବାପାଙ୍କ କଥା ମାନି ସେଇ ଧନୀକନ୍ୟାକୁ ବାହା ହୁଏ ଏବଂ ବଡ଼ ଚାକିରି ପାଏ । ଦିନେ ସେ 
କାର୍ଯ୍ୟୋପଲକ୍ଷେ ଗୋଟିଏ ଗୀକୁ ଯାଇଛି, ସେଠି ଗ୍ରାମ୍ୟ ନଦୀର ତୀରରେ ହଠାତ୍ଵ ଦେଖେ 
ରତ୍ନାକୁ । ରତ୍ନା ବି ହଠାତଵ ପ୍ରକାଶକୁ ଦେଖ୍‌ କୋହ ସମ୍ଭାଳି ନପାରି ନର୍ତରେ ଝାସଦିଏ । ଗଳ୍ପ 
ଶେଷ ହୋଇଛି ‘ଝପାସ୍‌' ଶବ୍ଦରେ । ଗଳ୍ପର ନାଁଟି ବି ରଖାହୋଇଛି ‘ଝପାସ୍‌: ଦୁଇଟି ପ୍ରାଣର’ । 
(ଗୋଟିକର ସେହି ଗ୍ରାମ୍ୟ ନଦୀରେ, ଆଉ ଗୋଟିକର ନିଜ ଘରେ, କରାନ୍ଦ୍ରଦନ୍ତ-ପଲ୍ୟଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଡନ୍‌ଲପିଲେୋ। ଗଦି ଉପରେ ଓ ମଝିରେ ମଝିରେ କଦଳୀ, ସେଓ, ଆପେଲ୍‌ 
ଆଦି ଫଳ ଭକ୍ଷଣ - ମନ କଷ୍ଟରେ । ) ଏହି ଆଧୁନିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦରେ ଗଳ୍ପ ଶେଷ କରି 
ଲେଖକ ଶେଷରେ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଅନେଗୁଡିଏ ବିନ୍ଦୁ ଓ ଛକି । ଏହାପରେ ପ୍ରକାଶକ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ହଳେ ଥାକୁଲୁ ଥୁକୁଲୁ ପରୀ ହାତରେ ଦୁଇଲହରିଆ 
ମାଳଟିଏ ଧରି ସାନ ସାନ ତେଣାଟିମାନ ମେଲି ଉଡିଯାଉଛନ୍ତି, ଆଉ ହାର ମଝିରେ ଲେଖାଅଛି 
‘ସମାପ୍ତ । 

ମଣିଷ ହିସାବରେ ରାମ୍ଭରୋସେ ଓ ପ୍ରକାଶ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖ୍ବା କଥା | 
ସେଇଥ୍‌୍ପାଇଁ କହୁଥ୍ଲି ଇୟେ ' କାହିଁକି କେଢାଣି ବାଲାଙ୍କୁ ସାବଧାନ । 


| 


ପୈୟାଜ୍‌ ଖୀ 


ତାନନସେନ୍ନଙ୍କ ( ଗ୍ଵାଲିଅର, ୧୫୪୮-୯୬) ମୁଳନାମ ଥ୍ଲା ରାମତନୁ ପାଣ୍ଡେ । 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଭୂଖଣ୍ଡର ନବାବଙ୍କ ସେ ଥୁଲେ ପରମ ବନ୍ଧୁ ଓ ସଭାଗାୟକ । ( ମତାନ୍ତରେ, ନାମଥ୍ଲା 
ରତ୍ନାକର ପାଣ୍ଡେ, ଏବଂ ସେ ଥୁଲେ ବାଘେଲାର ରାଜା ରମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଭାଗାୟକ ) । ରାମତନୁ 
ଥୁଲେ ସାଧୁ ହରିଦାସଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ । ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ହରିଦାସ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥ୍‌ଲେ; 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ପାଇଥ୍‌ଲେ । 

ରାମତନ୍ୁଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଦିନେ ଆକବର ବାଦ୍ରଶାହଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣରେ ପହଞ୍ଚିଲା । ସେ ନବାବଙ୍କୁ 
ଆଦେଶ ଦେଲେ ରାମତନୁ ପାଣ୍ଡେଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଦରବାରକୁ ପଠାଇବାକୁ, ବାଦଶାହ ତାଙ୍କର ଗାନ 
ଶୁଣିବେ | ଏଥ୍‌ରେ ନବାବ ବଡ଼ ଚିନ୍ତିତ ହେଲେ । କାରଣ ସେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଆକବର ଯେମିତି 
ଗୁଣଗ୍ରାହୀ, ରାମତନୁଙ୍କ ଗାନ ଶୁଣି ସେ ତାଙ୍କୁ ଆଉ ଛାଡ଼ିବେ ନାହିଁ । ରାମତନୁ ତାଙ୍କୁ ଆଶ୍ଵାସ 
ଦେଇ କହିଲେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଫେରିଆସିବେ ବାଦଶାହାଙ୍କ ଗାନ ଶୁଣାଇ । ବାଦଶାହଙ୍କ 
ଦରବାରରେ ରାମତନୁ ଗାନ କଲେ । ବାଦଶାହ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଶୁଣିଲେ । ତାପରେ ତାଙ୍କୁ ମହା 
ମଉଜ୍ଚ ମଜିଲିସ୍‌ ଭିତରେ ରଖ୍ଲେ; କିନ୍ତୁ ରାମତନୁ ଫେରିଯିବାକୁ ଜିଦ୍ଧ କଲେ । ଆକ୍୍‌ବର 
ସେଇଠୁ ନିଜର ଏକ ସଂଗୀତ ପ୍ରେମୀ କନ୍ୟାଙ୍କ ସହିତ ରାମତନୁର ପରିଚୟ କରାଇଦେଲେ । 
ଦୁହେଁ ସଂଗୀତପ୍ରେମୀ । ସେଥ୍‌ରେ ପୁଣି ବାଦଶାହ -ନନ୍ଦିନୀ ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦରୀ ! ରାମତନୁ ବାଛି 
ହୋଇ ରହିଲେ । ରହିଲେ ଖାଲି ନୁହେଁ, ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଆଁ ନେଲେ ମିଆଁ 
ତାନସେନ୍୍‌ । ସେ ତ କଉ କାଳର କଥା । ତେବେ ସେ କିଂବଦନ୍ଧତୀମାତ୍ରଃ ରାମତନୁ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ମୁସଲମାନ ରମଣୀଙ୍କୁ ବିବାହ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ଯାହା ହେଉ, ମନେ ହୁଏ ତାଙ୍କ 
ପରେ ଏକାଳରେ ଫୈୟାଜ୍‌ ଖାଙ୍କ ଭଳି ସଂଗୀତ ପ୍ରତିଭା ଭାରତରେ ଆଉ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନାହାନ୍ତି କହିଲେ ବୋଧହୁଏ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବେ ବଙ୍ଗଳାର ଯଦୁ ଭଙ୍ଗ 
ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଭାବେ ବଡ଼େ ଗୁଲାମ ଅଲିଖୀ, କାଲେ ଖା ସାହେବ, ମୌଜୁଦ୍ଦୀନ୍‌, ପଣ୍ଡିତ 
ରତନ ଜନକର ( ଯାହାଙ୍କ ଏକ ଶିଷ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ବିଖ୍ୟାତ ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ ସଂଗୀତ ଓସ୍ତାଦ, 
କଟକ ଆକାଶବାଣୀର ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷକ ଶ୍ରୀ କ୍ଷିତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମୈତ୍ର) , ପାଲୁସ୍କର, ପଟବର୍ବନ୍‌, 
ମଲ୍ଲିକାର୍ଜୁନ ମନସର, ଗହର୍‌୍ଜାନ, ମାଲ୍‌କାଢାନ୍‌ ( ଆଗ୍ରାୱାଲୀ), ରସୁଲନ୍‌ ବାଶ୍ତ, ଗିରିଜା 
ଦେବୀ, ସିବେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀ, ଗଙ୍କୁବାଇ ହଙ୍ଗଲ୍‌, ନିସାର୍‌ ହୁସେନ ଖୀ, ଜ୍ଞାନ ଗୋସ୍ଵାମୀ, 
ଗୋପାଲ ବାନାର୍ଜୀ, ଭୀଷ୍ମଦେବ ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟ, ସୁନନ୍ଦା ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ଅନୁଭବୀ 


ପୈୟାଜ୍‌ ଖା ୨୬୧ 


ଗାୟକଗାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାରେ ଭାରତ ଉଜ୍ଵଳ । ହେଲେ ଆଫ୍ରତାବ୍ର-ଏ - ମୌସିକି ଫୈୟାଜ୍‌ 
ଖା ସାହେବଙ୍କ କୀର୍ରି ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏ ହେଉଛନ୍ତି 'ରଙ୍ଗିଲା' ଘରାନା ର 
ଗାୟକ । ନାଦିର୍‌ଶାହଙ୍କ ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ ବେଳର ଦିଲ୍ୟର ବାଦଶାହ ମୂହ ମ୍ମଦ ଶାହ 
'ରଇିଲା”ଙ୍କ ନାମରେ ଏ ଘରାନା ନାମିତ । ବାଦଶାହ କୁଆଡ଼େ ଏଡ଼େ ସଂଗୀତପ୍ରେମୀ ଥଲେ 
ଯେ ଶତ୍ରୁ ଦୁର୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତ ଶ୍ରବଣରେ ମଶ୍‌ଗୁଲ ଥାଇ ସୈନ୍ୟ ଚାଳନା ପାଇଁ 
ଆଦେଶ ଦେବାକୁ ଭୁଲିଗଲେ । ଫଳରେ ମୟୂର ସିଂହାସନ ଓ କୋହିନୂର ହୀରା ହରାଇଲେ । 
ବ୍ୟାସ ଓ ବାଲ୍ମୀକି ମଧ୍ୟରେ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ଓ ନୈତିକତା ମଧ୍ଯରେ, ଅଦ୍ରୈତ ଓ ଦ୍ଵୈତ 
ମଧ୍ଯରେ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ କଥାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ, ସେଇ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି ଏକପକ୍ଷରେ ତାନ୍ସସେନ୍‌ ଓ ଫୈୟାବ୍ର ଖା ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଉପରିକଥ୍ତ ଗାୟକଗାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ । ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭାବ ହେଉଚି ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ସୀମିତ ଭାବ । 
କିନ୍ଧୁ ଏଁଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟରାବ ହେଉଚି ଏକ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବ- ଯାହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ହୁଏନା । 
ଗୋଲାପଟି ଦେଖ୍ଲେ ବା ସୁଲସୁଲ ଥଣ୍ଡା ପବନ ଦେହରେ ଲାଗିଲେ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ହୁଏ 
ତାହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମିତ; କିନ୍ତୁ ଗୋଲାପ ଫୁଲ ଓ କୁଷ୍ଠରୋଗୀର ଘା, ଥଣ୍ଡା ପବନ ଓ ଦାବାନଳ 
ଏକହିଁ ଶକ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶ । ଏକଥା ଅନୁଭବ କଲେ ଯେଉଁ ଭାବ ଜନ୍ମେ ତାହା ଅସ୍ପଷ୍ଟ, 
ଅସୀମ, ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ; ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଏହା ଏପରି ଏକ କୋହ ସୃଷ୍ଠି କରେ ଯାହାକୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଚିରବିରହ ଅବସ୍ଥା । ପ୍ରଣୟିନୀ ବା ପ୍ରଣୟୀକୁ ଛାତିରେ କୁଣ୍ଢାଇ ଧରିରଖ୍ଥ୍ଲେ 
ବି ସେ କୋହ ଯାଏ ନାହିଁ- 'ଁଲାଖୋ ବରଷ ଧରି ନୟନେ ନୟନ ରାଖ୍‌ ନୟନ ନା ତିରପିତ 
ଭେଲ । ଲାଖୋ ଯୁଗ ଧରି ହିୟେ ହିୟା ରାଖନୁ ତବୁ ହିୟା ଜୁଡ଼ନ ନା ଗେଲ ॥” -ବୈଷ୍ଣବ 
କବି । ଶ୍ରୀରାଧା ଏହି ଚିରବିରହ ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ରହୁଥିଲେ; ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବର ଆମ୍ମା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ରସ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାବ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି; ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପରମାଣୁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏ ତନ୍ତ୍ର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ । ପୁଣି ସବୁ ଏକ, ଏ ତର୍୍‌ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ତ୍ତ । 
ସବୁ ରସ ଓଭାବ ଯେଉଁଠି ଏକ ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ସେ ଭାବ ମହାଭାବ । ତେଣୁ ନଅ ପ୍ରକାର 
ବିଭିନ୍ନ ରସ ( ହାସ୍ୟ, ବୀର ଇତ୍ୟାଦି) ସାହିତ୍ୟରେ ଥୁଲେ ହେଁ କୁହାଯାଇଛି- ପ୍ରକୃତରେ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ରସ ଅଛି, କରୁଣ ରସ । ‘ଏକୋରସଃ କରୁଣ ଏବ ନିମିରଭେଦାତ୍‌ ' -ଭବଭୂତି । 
ଦାର୍ଶନିକ- ଅଭିନେତା ଚାର୍ଲି ଚ୍ୟାପ୍ଲିନ୍‌ ତାଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଏହାହିଁ ଦଶୀଇଛନ୍ତି 
ଅତୀନ୍ତ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ ଭାବରେ । ସବୁ ବସ୍ତୁ ଜୀବ, ଭାବ, ରସର ମିଳନସ୍ଥଳୀ ପ୍ରତି ଯେଉଁ 
ପ୍ରେମ ଓ ତଜନିତ ବେଦନା ବା କୋହ, ଆକୃତି ଜନ୍ମେ ତାହା ହିଁ ଚିରବିରହ ଅବସ୍ଥା । 
ଫୈୟାଜ୍‌ ଖୀ ସାହେବଙ୍କ ସଂଗୀତ ଏହି କୋହ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥଲା | ତାଙ୍କ ' ବନ୍ଦେ 
ନନ୍ଦକୁମାରମ୍‌' ( କାଫି ଠୁଇଂରୀ) ଅନ୍ତତଃ ରେକର୍ଡରେ ଯେ ଶୁଣିଛନ୍ତି ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । 
ଵଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ ଥ୍‌ବା ହେତୁରୁ ତାଙ୍କ ସଂଗୀତରେ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ବା ଆଳଙ୍କାରିକତା 


୨୬୨ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶ୍ଚ ଚେଣୁଷ୍ଚ 


ନଥ୍ଲା । ଯଦିଓ ସେ ଧୁପଦ, ଧାମାର, ଖେୟାଲ, ଠୁଂରୀ- ଏମିତି କି ଗଢଲ୍‌ ଓ ଦାଦୂରା ବି 
ଗାହିଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଭଳି ସବୁଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଛାପ ରଖ୍ଯାଇଛନ୍ତି, 
ତଥାପି ସେ ଧାମାର (ଧୁପଦ ଭଳି ଅନ୍ୟ ଏକ ଗମ୍ଭୀର ଢଙ୍ଗ ) ଗାୟକ ଭାବେ ପରସିବଵି ଲାଭ 
କରିଥ୍ଲେ । ଧୁପଦ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ( ତଙ୍ଗ ବା ରୀତି)ରେ କୌଣସିପ୍ରକାର ଆଳଙ୍କାରିକତା ନିଷିଦ୍ଧ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସ୍ଵର ସବୁ ସିଧାସଳଖ ହେବା ଦରକାର । ଧୁପଦ, ଧାମାର, ଖେୟାଲ୍‌, ଠୁଂରୀ, 
ଗଜଲ୍‌, ଦାଦରା ସମସ୍ତେ ହିଁ ହିନ୍ଦୁ୍ଥାନୀ କ୍ଲାସିକାଲ ( ବା ଚିରାୟତ, ଯାହାକୁ ‘ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
କୁହାଯାଉଛି) ସଂଗୀଚ ଧାରାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ହେଲେ ଉପରେ କୁହାହେଇଥ୍‌ବା କ୍ରମ ଅନୁସାରେ 
ଯେତେ ତଳ ଆଡ଼କୁ ଯାଉଥ୍ବ ସେତେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭାବ ଓ ଭାବପ୍ରବଣତା ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାବେଗ 
(Sense appeal) ବେଶି ବେଶି ହେଉଥ୍ବ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକତା ବେଶି ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବ । 
କିନ୍ତ, ଯତ୍‌ ସ୍ଵନ୍ମ୍‌ ତତ୍ଵ ଇଷ୍ଟମ୍‌ । ଅତ୍ୟଧଵକ ଅଳଙ୍କାର, ଯମକ, ଆଡ଼ମ୍ବର, ପ୍ରତୀକ, ଉପମା 
ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ କଳାକୁ ହିଁ ବଧ କରେ । ଆଧୁନିକ ଗାନରେ ଯେଉଁ ମାତ୍ରା ଓ ପ୍ରକାରର 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଆଳଙ୍କାରିକତା ଦେଖାଯାଏ, କ୍‌ାସିକାଲ ସଂଗୀତରେ ସେମିତି ନଥାଏ । 
ଭଗବାନ ବ୍ୟାସଦେବ ମହାଭାରତର ଲକ୍ଷ୍ୟ କଅଣ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ କହିବାକୁ ଯାଇ କହିଥ୍‌ଲେ, ମୁଁ 
ନାନା ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବି, କିନୁ ସମସ୍ତେ ଯେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପରମ ବସ୍ତୁ ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ସଂଧାନରେ ବ୍ୟାପୃତ ( ଜାଣତରେ ବା ଅଢାଣତରେ); ତାହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବି । 
ସେମିତି ଧୁପଦ, ଧାମାର, ଖେୟାଲ୍‌, ଠଂରୀ, ଗଜଲ୍‌, ଦାଦୂରା କାଳି ଆଦି ବିଭିନ ଷ୍ଟାଇଲ 
ବା ଢଙ୍ଗରେ ଗାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସବୁଥ୍‌ରେ ଫୈୟାଜ୍‌ ଖା ସେଇ କୋହ ( କରୁଣ ରସ ) ହିଁ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥ୍ଲେ । ଏ କୋହ ନିର୍ଭର କରେ ନୀତି ପାଳନ ଉପରେ ନୁହେଁ, ଗାୟକଙ୍କର ଆତ୍ମିକ 
ଅନୁଭବ ଉପରେ । 

ଥରକର ଗୋଟିଏ ଘଟଣା କଲିକତାରଂ ଏକ ବଡ଼ ଜଲସାରେ । ଖା ସାହେବଙ୍କୁ 
ସେତେବେଳେ ଷାଠିଏସରିକି ବୟସ । ସେତେବେଳକୁ ସେ ଏତେ ବିଖ୍ୟାତ ଯେ ତାଙ୍କର 
ଆପ୍ରତାବ୍‌-ଏ-ମୌସିକି ( ସଂଗୀତ ସୂର୍ଯ୍ୟ? ) ଉପାଧ୍‌ ମ୍ବାନ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ସେ ଖେତାବ୍‌ 
ସେ ପାଇଥ୍‌ଲେ ୧୯୧୧ ସାଲରେ ମାତ୍ର ତିରିଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ମହୀଶୂର ମହାରାଜାଙ୍କ 
ପାଖରୁ ତା” ସହିତ ପାଇଥ୍‌ଲେ ବହୁମୂଲ୍ୟ ରତ୍ଵଖଚିତ ଗୋଟିଏ ସୁନାବଳା । ଖୀ ସାହେବ 
ତାନ୍‌ ବେଳେ ହାତ ଟେକିଲେ ସେଥ୍ରୁ ଜକ୍ଜକ୍‌ ଜ୍ୟୋତି ବାହାରୁଥ୍ଲା | ଥରେ ଲଖନୌର 
ଏକ ଜଲସାରେ ପୂବୌରକ୍ତ ଓସ୍ତାଦ କ୍ଷିତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମୈତ୍ର କୌତୃହଳୀ ହେବାରୁ ଖୀ ସାହେବ 
ସେଇଟି ହାତରୁ ଉତାରି ତାଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । କଲିକତାର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଜଲ୍ସାରେ 
ଭାରତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗାୟକମାନେ ସମବେତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଜଣେ ଦୁଇଜଣ ଗାଇବା ପରେ 
ସିବ୍ବେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀ ଧରିଲେ 'ମିଆଁକି ମଲ୍ଲାର' ରାଗର ଖେୟାଲ । ମିଆଁ ବୋଇଲେ ମିଆଁ 
ତାନ୍‌ସେନ୍‌ ଯିଏ ଥ୍‌ଲେ ଆକ୍୍‌ବର୍‌ ବାଦଶାହାଙ୍କ ପ୍ଥବୀବ୍ୟାପୀ ଖ୍ୟାତି ସୌଧର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ପ୍ରଧାନ ସ୍ତମ୍ଭ ! ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହି ଦିଏ ଯେ ତାନସେନ୍‌ ତାଙ୍କ କନ୍ୟାର ବାହାଘର ବେଳେ 


ଫପୈୟାଜ୍‌ ଖା ୨୬୩ 


ଜୋଇଁଙ୍କୁ ଯୌତୁକ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଶହେଟି ରାଗ - ଏହାର ଅର୍ଥ ଏଇ ତାନ୍‌ସେନ୍‌ ଯେ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ସେଇ ରାଗ ଗୁଡ଼ିକ ଆଉ ଗାହିବେ ନାହିଁ । କମ୍‌ ବଡ଼ ଯୌତୁକ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରୁ 
ମିଆଙ୍କ ରାଗ-ସଂପଦ୍ କେତେ ଅଗାଧ, କଳନା କରି ହୁଏ । ଏହି କନ୍ୟାର ବଂଶର ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଗୁଣୀ ହେଲେ ଉଚ୍ଚିର୍‌ ଖା ସାହେବ । ଆଉ ପୁତ୍ରଂପୌତ୍ର ବଂଶ ସ୍ଥାପନ କଲେ ସେନୀ ଘରାନା । 

ମଲ୍ଲାର ରାଗ ହେଉଚି ମେଘ ଓ ବର୍ଷାକାଳର ରାଗ । କିନ୍ତୁ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ 
ସେଟା ହେଲା ମୋଟା କଥା । ଯେମିତି ରାମକେଲୀ, ଗୁନ୍‌କେଲୀ, ଲଲତ - ପଞ୍ଚମ ଆଦି 
ଭର୍ୟରୋ ରାଗ ଗୋଷ୍ଠୀର, ଅତ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ପୂର୍ବ ବେଳାର ରାଗ ଗୋଷ୍ଠୀର, ହେଲେ 
ବି ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ଏବଂ ତା ସହିତ ପଡଢ୍ମଫୁଟିବାର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାର ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଫୁଟାଏ, 
ସେମିତି ମଲ୍ଲର ଗୋଷ୍ଠୀରେ ମଧ୍ଯ । କେତେକ ମଲ୍ଲାରରେ ପାଇବେ ବତାସ ଓ ଝଡ଼ ତୁଫାନର 
ସୁମ୍ସନନନ । ଆଉ କେତେକରେ ବଷାର ରୁମୁଝୁମୁ ସଙ୍ଗୀତ । ପୁଣି ଆଉ କେତେକରେ 
ପାଇବେ ମୟୂର ବା ଦର୍ଦୁର ( ବେଙ୍ଗ )ର ପୁଲକ । ଆଉ ଏକ ଶ୍ରେଣୀର ମଲ୍ଲାର ଦିଏ ଭିଜା ଓ 
ଥଣ୍ଡା ପବନରେ 'ମଧୁରାଇ? । ଆଉ କେତେକରେ ଅନୁଭବ କରିବେ ମେଘର ଘନଘଟା, 
ବିଜୁଳିର ଚମକ, ଏମିତି କି କରକାପାତ | କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ଠିକ ତା ଶୁଣାଇବା କ୍ଷମତା କେବଳ 
କେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଲୋକୋତ୍ତର ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କଳାକାରଙ୍କର । 

ସିବେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀ ଅପୂର୍ବ ଗାୟିକା । ଗଳାଟି ଟିକିଏ ମଦୀନା । ତେଣୁ ମଲ୍ଲାର ରାଗ 
ସେ ଗଳାକୁ ଖୁବ ଖାପିଯାଏ । ତାଙ୍କ ମିଆଁକି ମଲ୍ଲାର ଆଳାପରେ “ମେଘ ଯେ ମାଳ ମାଳ 
ହୋଇ ଗଗନ ପଥେ ବିରାଜଇ ରୂପ ଧାରଣ କଲା । ମନେହେଲା ଯେମିତି କୁଆଡୁ କୁଆଡୁ 
କଳା-ଘୁମୁରିଆ ମେଘ ଆସି ଢମା ହୋଉଛନ୍ତି ଆକାଶରେ । ଆଳାପ ପରେ ବିଳମ୍ଭିତ ଲୟରେ 
ସେ ଯେତେବେଳେ ଗାଇଲେ ସେତେବେଳେ ପ୍ରକଟିତ ହେଲା ମେଘର ଗୁରୁଗରୁ ଗର୍ଜନ ଓ 
ବିଦ୍ୟୁତ୍ୂର ଝଲକ ମଝିରେ ମଝିରେ । ଦୁତ ଲୟରେ ଗାଇବାବେଳକୁ ବର୍ଷଣ । ଅପୂର୍ବ ସେ 
ସଙ୍ଗୀତ । ସଭାସ୍ଥ ସମସ୍ତେ ହାୟ ହାୟ କରି ଉଠିଲେ । 

ଖା ସାହେବ ବସିଥାନ୍ତି ସିବେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀଙ୍କଠାରୁ ଅଳ୍ପଦୂରରେ । ସେ ପ୍ରଶଂସା ଜ୍ଞାପନ 
କଲେ ସତ, ସେଥ୍‌ରେ ଯେମିତି ପ୍ରାଣ ନ ଥୁଲା । ମନେହେଲା, ସେ ଯେମିତି ମନ କଷ୍ଠ 
ପାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ କେଉଁଥ୍ପାଇଁ ? ଯାହାହେଉ, ତାଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ଅନୁରୋଧ କରାଗଲା 
ଗାଇବାକୁ ସେ ଧରିଲେ ସେଇ “ମିଆଁକି ମଲ୍ାରଂ । ଭଦ୍ର ଓ ଗୁଣୀମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ “ସଭାରେ 
ଏହା ଅତି ଅସୌଜଚନ୍ୟସୂଚକ କଥା । ଜଣେ, ବିଶେଷରେ ଜାଣେ ନାରୀ, ଗୋଟିଏ ରାଗରେ 
ଗାଇବା ପରେ ତାଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ଗାୟକ ବା ଗୟିକା ସେହି ରାଗରେ ଗାଇବା ଅଭଦ୍ରତା ବୋଲି 
ଧରାହୁଏ । ଖା ସାହେବଙ୍କ ଭଳି ଗୁଣୀ, ମାର୍ଜିତ, ଭଦ୍ରଲୋକ ଏପରି କରିବାରୁ ସମସ୍ତେ ଅବାକ୍‌ 
ହେଲେ । କେହି କେହି କ୍ଷୁଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ହେଲେ । ସିଦ୍ବେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀଙ୍କ ମୁହଁ କାଳିଆ ପଡ଼ିଗଲା । 

କିନ୍ତୁ ଖା ସାହେବ ଦଶମିନିଟ୍‌ ସରିକି ଆଳାପ କରିବା ପରେ କଥାଟା ଜଣା ପଡ଼ିଗଲା 
ଯେ ମିଆଁ କି ମଲ୍ର”ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହାନିରେ ସେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇ ଏହା କଲେ । ସିଵ୍େଶ୍ଵରୀ 
ଦେବୀ ଯାହା କଲେ, ବା ସବୁ ମଲ୍ଲାରରେ ଯାହା ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ତା ହେଉଚି ମଲ୍ଲାରର 


୨୬୪ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁରା ଚେଣୁର୍ଚ 


ବହିରଙ୍ଗ । ମିଆଁ ତାନ୍‌ସେନ୍୍‌ ମଲ୍ଲାରର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ନୂତନ ରୂପ ଦେଲେ ଏବଂ ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ନାମ ସହିତ ସେ ରାଗର ନାମଟି ଯୋଡ଼ା ହୋଇ ମିଆଁ କି ମଲ୍ଲାର”? ନାମରେ ପ୍ରସିବି 
ଲାଭ କଲା, ବର୍ମାନ ଖା ସାହେବଙ୍କ କଷ୍ଠରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଲା ସେ ମଲ୍ଲାରର ଖାଲି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବଟି ନୁହେଁ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟୟାବ- ସେଇ କୋହ (ସେହିପରି, ତାନସେନଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ପୁତ୍ର 
ବିଲାସଖାନ୍ନ ତୋଡ଼ି ରାଗର ଯେଉଁ ନୂତନ ରୂପ ଦେଲେ ତାହା ମଧ୍ଯ ‘ବିଳାସଖାନ ତୋଡ଼ି' 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇ ରହିଲା ।) ମହାକବି କାଳିଦାସ 'ମେଘଡୃତ” ରେ ନାନାପ୍ରକାର 
ମେଘର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ତାହା ସହିତ ଦେଇଛନ୍ତି ନାନା ଦେଶ ଓ ଲୋକର ବର୍ଣ୍ଣନା । କିନ୍ତୁ 
ସବୁଥ୍ରେ ପ୍ରଛନ୍ନ ଓ ଗଭୀର ଭାବରେ ନିହିତ ହୋଇ ରହିଚି 'କଶ୍ଚିତବ କାନ୍ତା' ଲାଗି ଯକ୍ଷର 
ବିପୁଳ ବିରହ । ନାନା ଜାତିର ମେଘ, ଦେଶ ଲୋକ ଦେଖ୍‌ ଜଣେ ବିରହୀ ଯେପରି ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବ, ସେଇପରି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ମେଘଦୂତ କାବ୍ୟର ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ଛନ୍ଦ ତ 
କୋହ ପ୍ରକାଶକ ଛନ୍ଦ | ଏହି ବିରହଭାବ ଯେମିତି ମେଘଦୂତର ଆତ୍ମା, ସେଇ କୋହ ସେମିତି 
ମିଆଁ କି ମଲ୍ଲାର ରାଗର ଆମ୍ମା । 

ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ, ସାହିତ୍ୟଂର ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ଭିତରେ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ରକଳା, 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଲିଖ୍ତ ଭାଷା ସବୁ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ଯିଏ 
ସେଇ ଅନିର୍ବଚନୀୟ କୋହ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ । ଏହାର କାରଣ ବୋଧହୁଏ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତରେ 
ଭାଷା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନ ପାଇ ଧ୍ଵନି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଏ ବୋଲି । ସ୍ଵାମୀହରା ସ୍ତ୍ରୀ ଯେତେବେଳେ କାନ୍ଦେ 
ସେତେବେଳେ ସେଥ୍‌ରେ ଆଉ ଭାଷା ନଥାଏ । କେବଳ ଧୃନିରେ ବୁଝାପଡ଼େ ଶୋକ କେଡ଼େ 
ଗଭୀର । ଭାଷା ଥୁଲେ ବି ତାହା ଅସଷ୍ଟ ବା ଅଦ୍ଧୋଚଚାରିତ । ଆଖ୍ରୁ ପାଣି ଝରିବା ଅବସ୍ଥା ବି 
ନଥାଏ । ଆକାର୍‌, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ବା ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାର ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମିତ ଅର୍ଥ ଥାଏ । ତେଣୁ ବ୍ୟପ୍ତି ମଧ୍ଯ ସ୍ତଷ୍ଟ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମିତ । ତେବେ ଏ ସୀମାକୁ 
ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀଯେତେ ବଢ଼ାଇ ପାରିଚି ସିଏ ସେତେ ବଡ଼ ଶିଳ୍ପୀ । 

ଖା ସାହେବଙ୍କ ଆଳାପ ଚାଲିଥ୍ବାବେଳେ ସମସ୍ତେ ଅନୁଭବ କଲେ ଛାତି ଭିତରେ 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ଚାପ, ନିଜକୁ ଅଜାଡ଼ି ଦେବାର ବେଦନା । ସେ ଯେତେବେଳେ ବିଳମ୍ବିତ ଲୟରେ 
ଗାଇଲେ ସେ ବେଦନା ଯେପରି ଠେଲିଉଠୁଆଏ ବାହାରକୁ । ସେତେବେଳେ କାହାରି ଆଉକିଛି 
କହିବାର ଅବସ୍ଥା ନ ଥାଏ । ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ତଳକୁ ନଇଁପଡ଼ିଥାଏ ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧରେ । 
ଦୁତ ଲୟରେ ଗାଇବାବେଳକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ପାଣି । ପାଣି ଗଡ଼ି ପଡୁନଥାଏ,କାଳେ 
ରସଗ୍ରହଣରେ ବାଧା ହେବ ବୋଲି । ଆଖ୍‌ ବି ଶୁଖ୍ଗଲା । ଗୀତ ଶେଷବେଳକୁ ସମସ୍ତେ ଖୀ 
ସାହେବଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଦେଇ ବି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ସଭାଟିଯାକ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ ଭରିଗଲା । 
ସଭା ନୀରବ, ସମସ୍ତେ ଧ୍ଯାନସ୍ଥ । 

କିଛି କ୍ଷଣ ପରେ ଯାଇ ସମସ୍ତେ ଖୀ ସାହେବଙ୍କୁ ନୀରବରେ ସଲାମ କରି ଅଭିନନ୍ଦନ 
ଚଣାଇଲେ; ସିଵେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀ ବି । ଅସୌଜନ୍ୟ କଥା ସମସ୍ତେ ଭୁଲିଗଲେ । ସମସ୍ତେ ଅନୁଭବ 


ଫୈୟାଜ୍‌ ଖା ୨୬8 
କଲେ ‘ମିଆଁ କି ମଲ୍ଲାର”ର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବଟି ଯେମିତି ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । 
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ଖୀ ସାହେବ ଆଉ ଥରେ ଏପରି 'ଅସୌଜନ୍ୟ! ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେ ପ୍ରାୟ ତିରିଶ 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବ କଥା ଏଥର ପ୍ରେମିକାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ପାଇଁ । ସ୍ଥାନ ଦିଲ୍ଲୀ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସୁରସିକ, 
ସଙ୍ଗୀତପ୍ରେମୀ ଓ ଧନୀ ସିଂଜୀଙ୍କ ଘରେ ଜଲ୍‌ସା ବସିଥାଏ । ଖୀ ସାହେବ ସେତେବେଳେ ଗଜା 
ଟୋକା, ଜବରଦସ୍ତ ଯବାନ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗାୟିକା ସୁନ୍ଦରୀ ମାଲ୍‌କା ଆଗ୍ରାୱାଲୀଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ସେ 
ଯେତେବେଳେ ମସ୍ଗୁଲ । ଶୁଣାଯାଏ, ଏ ଦୁହିଙ୍କ ପ୍ରେମ କଦାପି ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇନାହିଁ, ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି କେବଳ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଇର୍ଗିତ ମାଧ୍ଯମରେ । ଦୁହେଁ ହିଁ ଭାରି ସଂଯତ 
ଓ ଭଦ୍ର । ମାଲ୍‌କା ମଧ୍ୟ ସେ ଜଲ୍‌ସାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ତାଙ୍କ ମା'ଙ୍କ ସହିତ 
ଆସିଥ୍୍‌ଲେ । 

ଆଉ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଗହର୍‌ଜାନ ¦ ସେ ମଧ୍ଯ ଆସିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ମା'ଙ୍କ ସହିତ । 
ସେତେବେଳେ ଗହର୍‌ଜାନ୍ନଙ୍କ ବୟସ ଚାଳିଶ ସରିକି । କିନ୍ଧୁ ସେ ଥୁଲେ ଯାହାକୁ କହିହେବ 
ଚିରଯୌବନା; ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେ ଯେପରି ଥଲେ ସେଇ ଭଳି ନାରୀ ଯାହାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇ ପାରେ ତାଙ୍କର ଉର୍ବଶୀ” କବିତାର ସେଇ ଅପୂର୍ବ ବାଗ୍ବନ୍ଧ 
‘ନହ ମାତା, ନହ କନ୍ୟା, ନହ ବଧୂ ।” ଯାହାକଙ୍କ ନାରୀତ୍ଵ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେ ବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ସେ ଥୁଲେ ମୂର୍ଭିମତୀ ଆକର୍ଷଣୀ ଶର୍ତି, ଅଅଚ ସେ ଆକର୍ଷଣରେ 
କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନାହିଁ ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ ନାହିଁ । ସେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ସମସ୍ତ ଅଙ୍ଗରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ଲୀଳାଚପଳତା ଖେଳାଇ, ରୂପସଜାରେ, ପ୍ରୌଢ଼ାବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ ଷୋଡ଼ଶୀର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ । 
ଗମନଭଙ୍ଗୀରେ ଥୁଲା ଅପୂର୍ବ ହିଲ୍ଲୋଳ । ସେ ଥୁଲେ ‘ଉଷାର ଉଦୟ-ସମ ଅନବଗୁଣ୍ଡିତା, 
ତୁମି ଅକୁଣ୍ଡିତା । ( ‘ଉର୍ବଶୀ ) ତାଙ୍କର କଥାବାର୍ତା, ଚାଲିଚଳଣରେ କୌଣସି କୁଣ୍ଠା ନଥୁଲା ! 
ସଭାରେ ବସିଛନ୍ତି; ପାଖରେ ତାଙ୍କର ବସିଛନ୍ତି ଜଣେ ଗୁଣି ଯାହାଙ୍କୁ ସେ ଆଦୌ ଚିହୃନ୍ତି ନାହିଁ 
କି ଆଳାପ ପରିଚୟ ହୋଇନାହିଁ । ସଭାସ୍ଥଳ ବାହାରକୁ ଟିକିଏ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଅକୃଶ୍ଠିତ 
ଚିତ୍ତରେ ଓ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଗହର୍‌ଜାନ୍‌ ସେ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ହାଲୁକା ଭରାଦେଇ ଉଠି 
ପଡ଼ିଲେ । ସମସ୍ତେ ଅବାକ୍‌ । କିନ୍ତୁ ସେ କିଛି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। ଏଥ୍ପାରଁ ସେ ତାଙ୍କର 
ଗୁରୁଢନମାନଙ୍କଠାରୁ ଅନେକ ତୀବ୍ର ଭର୍ସନା ଶୁଣିଛନ୍ତି; ସବୁ ମୁଣ୍ଡପାତି ନେଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ସ୍ଵଭାବ 
ବଦଳାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ମରାଳକୁ ଯଦି କୁହାଯାଏ, ‘ତୁ ଆଉ ସେମିତି ଚାଲନା” ତେବେ 
ସେ କଅଣ ସେ କଥା ମାନିପାରିବ ? ଯଦି ବା ମାନେ ତେବେ କ୍ଷତି କାହାର ? ତାଙ୍କୁ ଦେଖ୍ଲେ 
'ମୁନିଗନ ଧ୍ଯାନ ଭାଙ୍ଗି ଦେୟ୍‌ ପଦେ ତପସ୍ୟାର ଫଲ୍‌” ( ‘ଉର୍ବଶୀ? ) ଅବସ୍ଥା ହୁଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଗୋଟାଏ ବଦ୍ବନାମ ବି ଥୁଲା ଯେ, ସେ ଡାହାଣୀ, ସମସ୍ତଙ୍କ କଳା ହରଣ କରିନିଅନ୍ତି । 
ସେଥ୍‌ରେ ପୁଣି ସେ ଥୁଲେ ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାଶାଳିନୀ ଗାୟିକା । ଗାନ କରିବାବେଳେ 
ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ମୁଖ- ବିଳାସ, ଭାବଭଙ୍ୀ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଆବିଷ୍ଠ ବିବଶ କରିରଖୁଥୂଲା । 


୨୬୬ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଷ୍ଚ ଚେଣୁ୍ଚ 


ସେ ଜଲ୍‌ସାରେ ପ୍ରଥମେ ଗାଇଲେ ମାଲ୍‌କାଜାନ୍‌ । ପ୍ରେମିକ ଫୈୟାଜ୍‌ ଖୀଙ୍କୁ ଅରେ 
ମାତ୍ର ବାଙ୍କ ଚାହାଣୀରେ ଚାହିଁ ଧରିଲେ ଏକ ଧାମାର, ଧୁଗଦ ଭଳିଆହିଁ ଗମ୍ଭୀର ଚାଲର ଗାନ 
ଏଇ ଧାମର । ଅପୂର୍ବ ଗଳା, ଅପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ଅପୂର୍ବ ଭଙ୍ଗୀ । ଦୁଇଟି ଧାମାର ପରେ ମାଲ୍‌କା 
ଠୁଇଂରୀ ଗାଇଲେ । ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଯେମିତି ଜ୍ୟୋତି ସେମିତି ତାବିଶ୍‌ (ତାପ ) ଓ 
ମିଠାସ୍‌ ( ମିଷ୍ଠତା ) । ଏହା ପରେ ଗୋଟିଏ ଗଜନ୍୍‌ ଗାଇ ସେ ସଭାର ମିଳାକ୍୍‌ ଖୁସ୍‌ କରିଦେଲେ । 
ସେତେବେଳକୁ ବାଜିଥାଏ ରାତି ସାଢ଼େ ଏଗାର । ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ସନ୍ଧ୍ୟାର ଟିକେ ପରେ । 

ଗହରୁଜାନ୍‌ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ କରୁଥଲେ । ମାଲ୍‌କାଙ୍କ ମା'ଙ୍କ ମୁହଁ ଗର୍ବରେ ଉତ୍ଜ୍ଳ । 
କିନ୍ତୁ ଗହରୁଙ୍କ ମାଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ହିଂସା । ସେ ମନେ ମନେ କହୁଥାନ୍ତି, ମୋ ଝିଅ ଗାଆନ୍ତା କି, 
ପୋଡ଼ାମୁହାଁକୁ ଦେଖନ୍ତି ! କଥାଟା ଫୁସୁରୁ-ଫାସୁରୁ ହେଉ ହେଉ ପ୍ରକାଶ ପାଇଗଲା । ପ୍ରଥମେ 
ଗୁରୁଜନମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ରାଜି ହେଉ ନଥଲେ; କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚାପରେ ରାଜି ହେଲେ । 
ଗହରଜାନ୍‌ଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରାଗଲା ଯଥାରୀତି । 

ଗହରଜାନ୍‌ ବସିଥୁବା ସ୍ଥାନରୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ତାଙ୍କ ମା, ବାଘୁଣି ତା ଛୁଆକୁ ଜାଗିବା 
ଭଳି ଥାବା ପକାଇ ବସିଲେ । ଗହର୍ଜାନ୍‌ ପ୍ରଥମେ ଏକ ଅଭୁତ, ଅଶୁତପୂର୍ବ କାଣ୍ଡ କଲେ । 
ଛିଡ଼ାହୋଇପଡ଼ି ଦରବାରି କାନାଡ଼ା ରାଗର ତେରାନା” ଗାଇ ନାଚିଲେ । 

‘ତେରାନା” ବିଷୟରେ ଏଠାରେ ଟିକିଏ କହିବାକୁ ପଡୁଛି, କାରଣ ତାହେଲେ ଯାଇ 
କାଣ୍ଡଟିର ଅତ୍ତୁତତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହେବ | 'ତେରାନା” ବା 'ତେରେନୋମ୍‌' ଶହଦଟି ଆସିଛି 
‘ହରିଓ? ରୁ । ମୁସଲମାନେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ଜନ୍ମଦାତା ନ ହେଲେ ବି ଏକ 
ପ୍ରକାର ପାଳକ ପିତା ବା ଶିକ୍ଷାଦାତା ପିତା, ତାଙ୍କରି ଶିକ୍ଷାଂସହବତ୍ଵର ଗୁଣରେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ 
ସଙ୍ଗୀତ ହୋଇଛି ଏତେ ସମୃବ୍ଧିଶାଳୀ; କିନ୍ତୁ ତାହା ଆସିଚି କ୍ରମେ କ୍ରମେ, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଧତି ମାନି । ଖେୟାଲ୍‌ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରଥମେ ଆଳାପ, ତାପରେ ବିଳମ୍ବିତ ଲୟରେ 
ଗାନ, ତାପରେ ଦୁତ ଲୟରେ ଗାନ । ସବାଶେଷରେ କେହି କେହି ‘ତେରାନା” ଗାଆନଛି । 
ସାଗରର ମଧ୍ଯ ଭାଗର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଅବସ୍ଥା ବା ଅତି ସାନ ସାନ ଢେଉ ସହିତ ଆଳାପର ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଭାବ ଯେତେବେଳେ ଗଭୀର, ଥଅଳକୃଳ ନାହିଁ । ଳୟ ଅଛି କିନ୍ଧୁ ତାଳ 
ନାହିଁ । କୂଳ ଆଡ଼କୁ ଆସିଲେ ଦେଖ୍ବେ ତାପରେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଢେଉ ଫୁଲି ଫୁଲି ଉଠିଚି ବିଳମ୍ବିତ 
ଲୟରେ । ତାପରେ କୂଳର ନିକଟବର୍ରୀ ହେଲେ ଢେଉଗୁଡ଼ିକର ଗତି ଖୁବ୍‌ ଦୁତ, ଭାଇ ଭାରି 
ପଡ଼ୁଚି । କୂଳର ଅତି ନିକଟରେ ଅତି ସାନ ସାନ ଢେଉ ଟିକିଏ ଉଠି ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ୁଚି । କୂଳକୁ 
ଭଗବାନ ବୋଲି ଭାବନ୍ତୁ । ଜଳ ପାଇଗଲେ ମୁହଁରେ ଖାଲି ‘ହରିଓ, ହରିଓ” ବୋଲ, ଅତି 
ଦୁତ ଭାବରେ । ଏଇ ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ ଉଦ୍ଦମ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ ପାଏ “ହରିଓ”ରେ । ହିନ୍ଦୁଙ୍କ 
ଗାନ ଏହି କ୍ରମରେ ହିଁ ହେଉଥଲା । ଖେୟାଲ୍‌ ମଧ୍ଯ ସେଇ କ୍ରମରେ ଗୀତ ହେଲା । ମୁସଲମାନେ 
'ହରିଓ କଥା ବୁଝି ନ ପାରି ହେଉ ବା “ହରି ମୁହଁରେ କହିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ହେଉ (ଏକ 
ଆଲଲାହ୍‌ ବ୍ୟତୀତ କାହାରି ବନ୍ଦନା କରିବା ତାଙ୍କ ଧର୍ବବିରୁଦ୍ଧ - ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ସେମାନେ ‘ବନ୍ଦେ 


ଫୈୟାଜ୍‌ ଖୀ ୨୬୭ 


= 


ମାତରମ! ଗୀତଟି ଗାର ପାରିବେ ନାହିଁ) ହରିଓ”କୁ କଲେ ‘ତେରେ ନୋମ୍‌' ଏବଂ ତାହାକୁ 
ରାଗ, ତାଳ, ଲୟ ଆଦି ସହିତ ଏକ ସଙ୍ଗୀତରୂପ ଦେଲେ; ଯଥା- ଦ୍ରିମ୍‌ ତେରେନୋ, 
ତେରେତେରେନା, ତେରେ ନୋମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । ଭାଷା ବିଲକୁଲ୍‌ ନାହିଁ ଖାଲି ଧୂନି । 

ଗହର୍‌ଜାନ୍‌ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ତେରାନା ଗାଇଲେ । ତା ପୁଣି ଦରବାରି କାନାଡ଼ା 
ଭଳି ଏକ ଏହା ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟରାବଜ୍ଞାପକ ରାଗର ତେରାନା । କଳ୍ପନା କରନ୍ତୁ, ବ୍ରତ୍ମାଙ୍କ ସଭା । 
ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । ତାର ରୂପ କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ବଦଳେ । ସବୁ ଦେବଦେବୀମାନେ ଆସନ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଗାୟକ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଗୁଣକୀର୍ଭନ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ତେଣୁ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଲୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରୁଛନ୍ତି । ସେ ଯେଉଁ ରାଗରେ ଏ ଶ୍କଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥ୍‌ବେ ତାହାହିଁ ଦରବାରି କାନାଡ଼ା 
ରାଗ ( ସ୍ବାନାମଧନ୍ୟ ମଲ୍ଲିକାର୍ଚୁନ ମନସ୍‌ସୁର ଥରେ ରାମଦାସୀ ମଲ୍ଲାର ସହିତ ଦରବାରି 
କାନାଡ଼ାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ଏପରି ଅଭୁତ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ଯେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ତାହାର 
ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରାହୋଇ କୁହାହୋଇଥ୍‌ଲା ଯେ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵାଦ 
ପାଇଥ୍ଲେ; ଅଥୀତ୍‌ ଦରବାରି କାନାଡ଼ା ଓ ମଲ୍ାର ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଭାବର ରାଗ ହେଲେହେଁ ସେ 
ଦୁଇ ଭାବର ମିଳନ ବିନ୍ଦୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଲ୍ଲିକାର୍ଟୁନ ମନସୁର୍‌ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ନେଇଯାଇଥ୍‌ଲେ) | 
ସେଇ ରାଗର ତେରାନାରେ ଗହରୁଜାନ୍‌ ନାଚିଲେ ! ତେରାନା ସହିତ ନୃତ୍ୟ । ତା ପୁଣି 
ଦରବାରିର ତେରାନା; କିନ୍ତୁ ଗହର୍‌ ପକ୍ଷରେ ଏହା ସମ୍ଭବ । 

ସେଇଗୋଟିଏ ତେରେନାରେ ମଜଲିସ୍‌ରେ ଆଖ୍‌ ଆଉ କାନ ନୂଆ କରି ତିଆରି 

କରି ନେଲେ ଗହରଜାନ୍‌ । ତା'ପରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ଠୁଇ୍ରୀ ଓ ପରେ ପରେ ଗଜଲ୍‌ 
ଓ ଦାଦରା ଗାଇଲେ ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତେ କାହିଲ୍‌ । ମାଲ୍‌କାଙ୍କ ମା ଝିଅର ଗାନର ରଙ୍ଗ 
ଧୋଇ ହୋଇ ଗଲା ଜାଣି ତୀବ୍ର ବ୍ୟଥା ପାଇଲେ । କିନ୍ତୁ ମାଲକାଜାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ତଥାପି 
ଗହରୁଙ୍କ ପ୍ରତି ତାରିଫ୍ବ ଫୁଟିଉଠୁଥାଏ । ଫୈୟାଜ ଖା ସାହେବ ଉଦାସ ଭାବରେ ଚାହୁଁଥାନ୍ତି 
ମାଲ୍ଲକାଙ୍କ ଆଡ଼େ । ମାଲ୍ଲକାକାଙ୍କ ଚୁଲୁସ୍‌ ଫିକା ପଡ଼ିଯିବାରୁ ସମସ୍ତେ ଦୁଃଖ୍ତ । ମାଲ୍‌କାଙ୍କ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ସମସ୍ତେ ଚିନ୍ତିତ । କିନ୍ତୁ ତାଠୁ ବେଶି ଦୁଃଖ୍ତ ଏଇଥ୍ପାଇଁ 
ରଙ୍ଗିଲା” ଘରାନା ଭଳି ଏତେ ଉଚ୍ଚ ଏବଂ ଗମ୍ଭୀର ‘ଘରାନା” ତା ତୁଳନାରେ ଗୋଟାଏ ଅତି 
ହାଲୁକା ସଙ୍ଗୀତର ବେଗରେ ଭାସିଗଲା । 

ସେ ଘରାନାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବର୍ରମାନ ଫୈୟାଜ୍‌ ଖୀ ଛଡ଼ା ଆଉ କେହି ଫେରାଇ 
ଆଣିପାରିବେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁଲେ । କିନ୍ତୁ ସେ କହିଲେ, ଜନାବ, 
ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ଆଉ କିଛି କରିହେବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଘରାନା”ର ସୁଉଚ୍ଚ ମର୍ଯ୍ୟାଦା କଥା 
କହି, ତାଙ୍କର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରି ସମସ୍ତେ ନାନା ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଚାପ ପକାଇଲେ । 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ମୁହଁରେ ଗୋଟିଏ କଥା- ଜନାନାଙ୍କ ଦଙ୍ଗଲ୍‌ରେ ସେ ଗାଇବେ ନାହିଁ । ଜନାନାଙ୍କ 
ସହିତ ପ୍ରତିଦୁନ୍ଦିତା କରିବା ତାଙ୍କ ଘରାନାର ଆଦତଵ ନୁହେଁ ଆଉ ଦିନେ ସୁବିଧା ହେଲେ ଦେଖା 
ଯିବ । 


9 D୮ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁଶ୍ଚ ଚେଣୁର୍ଚ 


ଏତିକିବେଳେ ତେଜନାରାୟଣଜୀ କହିଲେ, ଭାଇ, ଇୟେ ଭ ତୋ ଜେରା ଖ୍ୟାଲ୍‌ 
କରୋ ମାଲ୍‌କା କୈସା ଦୃଃଖ୍‌ ପାୟି । ଉସ୍କା ଦହନ ଭି ତୋ ସମଝନା ଚାହି । 

ଫୈୟାଜ ଥୁଲେ ସଚ୍ଚା ମର୍ଦ । ସେଇ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଯେମିତି ତାଙ୍କ ବେ ଶିରା 
ହାଡ଼ ସିଧା ହୋଇ ଗଲା । ପ୍ରେମାସ୍ପଦାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଁ ସେ ନିଜର ଓ ଘରାନାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ତ୍ୟାଗ କରିଦେବେ । କହିଲେ, ଅବ୍‌ ଯୋ କୁଛ୍‌ ଭି ହୋ ପରୱା ନ କରୁଙ୍ଗା। ! (ଅପୂର୍ବ ! 
ଅପୂର୍ବ !) କନାବ, ଆପଲୋଗୋକୋ ହିଫାଜତୂମେ ମେରା ଇଜଦ୍ଵକୋ ଛୋଡ଼୍‌ ଦେତା ହୁଁ । 

ତା'ପରେ ତାଙ୍କୁ ଆଦବକାଇଦା ଅନୁସାରେ ଯଥାରୀତି ‘ଇଲତିମାସ୍‌” ( ଅନୁରୋଧ) 
କଲା ପରେ ସେ ଗାହିବାକୁ ବସିଲେ । ଆଖରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମର ଅପୂର୍ବ ଆବେଗ । ସମସ୍ତେ 
ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହିତ ଅନାଇ ରହିଲେ । ଖା ସାହେବ ଚାରିଆଡ଼କୁ ଦୃଷ୍ଟି ବୁଲାଇଆଣି ଦୃଷ୍ଟି ସ୍ଥିର 
କରି ଧରିଲେ 'ମିଆଁକି ମଲ୍।ର'ର ଆଳାପ । ଧାମାରର ଆଳାପ ଆଉ କେଉଁ ରାଗ ବା ସେ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଧରିପାରିଥାନ୍ତେ ! ସେ ଆବେଗ, ସେ ଆକୁତି ଆଉ କେଉଁ ରାଗରେ ବା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାନ୍ତା ! ଆଲାପ ଚାଲିଲା । ଅଳ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ରାଗର ରୂପ ଫୁଟି ଉଠିଲା ବେଳକୁ 
ଗହର୍‌ଜାନ୍ନଙ୍କ ‘ରଇ୍‌” ଧୋଇଗଲା । କ୍ରମେ କ୍ରମେ ସଭାସ୍ଥ ଲୋକେ ଅଧୀର ଭାବରେ ଖାଲି 
ଛାତି ଆଉଁସିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସମସ୍ତଙ୍କ ଛାତିରେ କୋହ ଭରିଉଠୁଥାଏ । ଇଆଡ଼େ ମେଘର 
ଘନଘଟାକୁ ଦେଖ୍ବେ ନା ଛାତି ଭିତର କୋହକୁ ସମ୍ଭାଳିବେ ମେଘ ଓ କୋହ ଯେମିତି ଏକ । 
ସେ କୋହ ପୁଣି ଏମିତି ଯେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚାହିଁ ଖାଲି କାନ୍ଦିବାକୁ ଇଛା । ଏକ ଅପୂର୍ବ ବେଦନା 
ଆଳାପ ପରେ ଧାମାର ଗାନ ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳକୁ ମାଲ୍‌କା ଓ ମାଲ୍‌କାଙ୍କ ମା ଏବଂ ଗହର୍‌ ଓ 
ତାଙ୍କ ମା ପରସ୍ପର ହିଂସା ଭୁଲିଯାଇ ପରସ୍ପରକୁ ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନାଉଥନ୍ତି । (ଉଚ୍କୃଷ୍ଠ କଳା 
ହିଂସାକୁ ବି ଉଠାଇ ନେଇଯାଏ ।) ଗାନ ଶେଷ କରି ଫୈୟାଜ୍‌ ଧୀରେ ଧୀରେ ଉଠିଗଲେ 
ସଭା ସ୍ତବ୍ଧ । କିଛି ସମୟ ପରେ ମଜ୍‌ଲିସ୍‌ ସଂବିତ୍ଵ ଫେରି ପାଇଲା । ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଆନନ୍ଦ 
ଓ ଅଭିନନ୍ଦନର କୋଳାହଳ । 


*& ” 


ଏଇ ଫୈୟାଜ୍‌ ପୁଣି ମୁସ୍ତରୀ ବାଙ୍କ ଗାନ ଶୁଣି ଏତେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ 
ତାଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ତା'ପରେ ଗାନ କରିବାକୁ କୁହାଗଲା ସେ କୌଣସିମତେ ଗାଇଲେ 
ନାହିଁ । ଇୟେ କଲିକତାର ଏକ ଜଲ୍ସାର କଥା । ୧୯୩୧ ସାଲ । ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବିତ୍ତଶାଳୀ ବଢ଼ାଲ ପରିବାରଙ୍କ କଲିକତାସ୍ଥ ବିରାଟ ବାସଗୃହରେ ପାଳିତ ହେଉଥାଏ 
“ଲାଲଚାନ୍ଦ ଉତ୍ସବଂ । ( ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ବଡ଼ାଲ ଥୁଲେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗାୟକ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଯୋଗ୍ୟ ପୁତ୍ର 
ଥଲେ ଲାଲଚାନ୍ଦ ବଡ଼ାଲ । ଲାଲଚାନ୍ଦଙ୍କ ତିନିପୁଅ ଭିତରୁ ରାଇଚାନ୍ଦ ବିଶେଷ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ 
କରିଥଲେ । ଏହାଙ୍କର ଜଣେ ପ୍ରିୟ ଓ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ ଥ୍ଲେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ବିଖ୍ୟାତ 
ନରେନ୍ଦ୍ରବଂଶର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସଂଗୀତାଚାର୍ଯ୍ୟ ଗୋକୁଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ଯିଏ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ତାଙ୍କ 


ଫୈୟାଜ୍‌ ଖା ୨୬୯ 


ଢୀବନରେ ବହୁ ତ୍ୟାଗ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ଲେ । ଗୋକୁଳ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
ଢଣେ ହେଉଛନ୍ତି ବର୍ଭମାନ ସୁବିଖ୍ୟାତ ଗାୟକ ଶ୍ରୀବାନକ୍ରଷ୍ଠ ଦାସ । କିନ୍ଧୁ ଦୁଃଖର କଥା ତାଙ୍କ 
କଣ୍ଠରୁ ଆଉ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣାଯାଉନାହିଁ ।) 

'ଲାଲଚାନ୍ଦ ଉତ୍ସବର ବିଶେଷତ୍ଵ ଥ୍ଲା, ଭାରତର ନାନା ସ୍ଥାନ ସନ୍ଧାନ କରି ନୃତନ 
ଓ ଅପରିଚିତ ପ୍ରତିଭାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା ଓ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବା । ଏହି ଅନୁସନ୍ଧାନର 
ଫଳ ହେଲା ସେ ବର୍ଷ ମୁସ୍ତରୀ ବାଣ । ତାଙ୍କ ନିବାସ ଥୂଲା ଆଗ୍ରା ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ନିପଟ 
ମଫସଲରେ । ସେଇଠି ସେ ଗୀତ ଗାଇ ମଫସଲି ଗୁଣୀମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଉଥ୍‌ଲେ । କେହି ତାଙ୍କୁ 
ଜାଣିନଥ୍‌ଲେ । ‘ଲାଲୁଚାନ୍ଦ ଉତ୍ସବର ଅନୁସନ୍ଧାନୀ ଦଳରୁ ଜଣେ ତାଙ୍କୁ ବାହାର କରି କଲିକତାର 
ଗୁଣୀ ସମାଜକୁ ଆଣିଲେ । 

ସକାଳେ ଯେଉଁ ଅଧ୍ବେଶନ ବସିଲା, ସେଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ଥୂଲେ କବି କାଢି ନଜରୁଲ୍‌ ଇସଲାମ । ମୁସ୍ତରୀ ବାଲ ଏଇ ଅଧ୍ବେଶନରେ ଧୃୂମକେତୁ ଭଳି 
ଉଦୟ ହେଲେ । ତାଙ୍କର ଅଭୁତ ନୈପୁଣ୍ୟ, କଣ୍ଠ-ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଆବେଦନରେ 
ସମସ୍ତେ ହତବାକ୍୍‌ । ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ କିଏ ଇୟେ ! କବି ନଜରୁଲ୍‌ ତ ଆଉ 
ଘରକୁ ଗଲେ ନାହିଁ । ଦିନଯାକ ମୁସ୍ତରୀ ବାରଙ୍କ ଗାନ ଘରୋଇ ଭାବରେ ଶୁଣିବାପାଇଁ ସେଇଠି 
ରହିଗଲେ । 

ରାତିର ଅଧ୍ବେଶନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏ ଅଧୁବେଶନରେ ଥୁଲେ କବି ଇସ୍ଲାମ୍‌, 
ମଜିଦ ଖୀ, ଜ୍ଞାନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଇତ୍ୟାଦି । ଜ୍ଞାନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଫୈୟାଜ୍‌ଙ୍କ ଏଡ଼େ ଗୁଣମୁଗ୍ଧ ଥ୍ଲେ 
ଯେ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ଶୁଣାଯାଏ ସେ ଥୁଲେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଅଷ୍ଟସଖା ଭିତରୁ ଜଣେ ପ୍ରଧାନ 
ସଖା ଅଦ୍ବୈତଙ୍କ ବଂଶଧର ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଫୈୟାଜଙ୍କ ଗୋଡ଼ ଘଷି ଦେଉଥ୍ଲେ । 
ଆଉ ଥୂଲେ ଫୈୟାଜ ଖୀ । 

ମୁସ୍ତରୀ ବାଇ ଗୁଣୀଜନମାନଙ୍କୁ ସେଲାମ୍‌ କରି ଗାନ ଧରିଲେ । ଶ୍ରୋତାମାନେ ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇଗଲେ କଣ୍ଡମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ । ରାଗର ଚିତ୍ର ବା ତାଳ-ଲୟର ପ୍ରୟୋଗ ଯଥାଯଥ ହେଲା 
କି ନାହିଁ ସେଥପ୍ରତି କାହାରି ଦୃଷ୍ଟି ରହିଲା ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ଅନୁଭବ କଲେ ଏକ ଅପାର୍ଥିବ 
ସୁରବିହାର । ଉଜ୍ଜୃଷ୍ଟ କଳାର ପ୍ରଭାବ ଏହିପରି । 

ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମହା ଭାଳେଣି ପଡ଼ିଲା, ଏହାପରେ କାହାକୁ ଗାଇବାକୁ 
କୁହାଯିବ । ମୁସ୍ତରୀ ବାଇଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି କିଏ ଗାଇବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେବ ? ସମସ୍ତେ ଏକମତ 
ହେଲେ ଯେ ଫୈୟାଜ ଖୀଙ୍କ ଛଡ଼ା ଆଉ କେହି ପାରିବେ ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କଲେ । ଖୀ ସାହେବ କିନ୍ତୁ କହିଲେ, ମୋତେ ଆଜି ଏ ଆସରରେ ଗାଇବାକୁ କହନ୍ତୁ ନାହିଁ । ଏ 
ଗାନ ପରେ ମୋର ଆଉ ଗାଇବାର ମିଜାଜ୍‌ ନାହିଁ । ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏ ଗାନ ପରେ 
କାହାରି ଆଉ ଗାଇବା ଦରକାର ନାହିଁ । ମୁଁ ଅନ୍ତତଃ ପାରବି ନାହିଁ । ଆଉ କାହାରି ଇଛା ଥ୍ଲେ 
ଗାଆନ୍ତୁ । 


୨୭୦ ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ - ଏଣୁୟା ଚେଣୁରା 


ମୁସ୍ତରୀ ବାଇ ସେତେବେଳକୁ ଖୀ ସାହେବଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କ ପାଦ ଛୁଇଁ କହିଲେ- 
ଏ ଆପଣ କଅଣ କହୁଛନ୍ତି; ଆପଣଙ୍କ ପାଖରେ ମୁଁ କି ଛାର ! 

ଖା ସାହେବ କହିଲେ, ସେ ଯାହା ହେଉ | ମୋ ହାଲ୍‌ ତ ଦେଖୁଛ | ତୁମ ଗାନ ଶୁଣୁ 
ଶୁଣୁ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ମୋ ଗଳା ବସିଯାଇଛି ! ମୁଁ 'ବେ-ଚାଇଁ” ହେଇଯାଇଛି, ଗୀତ କଣ ବାହିବି ? 
ତା ଛଡ଼ା, କେବଳ ଗୀତ ବୋଲି ନୁହେଁ, ଏଠି ଯନ୍ତ୍ରୀ ଯେଉଁମାନେ ଅଛନ୍ତି ସେ ବି କଣ ବଜାଇ 
ପାରିବେ ଯନ୍ତ୍ର ଧରି ? ମୋର ତ ମନେ ହେଉ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କୁ ପଚାରି ବୁଝାଯାଉ ! 

ଏହାପରେ ଖୀ ସାହେବଂଙ୍କୁ ଆଉ କେହି ଅନୁରୋଧ କଲେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସମଝଦାରି 
ଦେଖ୍‌ ବି ସମସ୍ତେ ଚମଜ୍ୃତ । ସେ ଆସରରେ ଆଉ କେହି ବି ଗାଇବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରି ନଥ୍‌ଲେ; 
ବୀଣକାର୍‌ ମଜିଦ ଖୀ ସେତାରୀ ଏନାୟେତ୍ଵ ଖା ଅନୁରୋଧ କଲାଠୁ ସେମାନେ ନାହିଁ କଲେ ! 

‘ଲାଲଚାନ୍ଦ ଉତ୍ସବଂରେ ଏହି ଗାନ ହେଉଥବାବେଳେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ରେଡିଓରେ ସେ 
ଗାନ ଶୁଣୁଥ୍‌ଲେ । କବି ଫୋନ୍‌ କରି ପଚାରିଲେ, କିଏ ଏହି ଦେବୀ ଯାହାଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ସଙ୍ଗୀତ 
ମୁଁ ଶୁଣିଲି । ମୋର ଅନୁରୋଧ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଅଧ୍ବେଶନର ଆୟୋଜନ କରି ମୋତେ 
ତାଙ୍କ ଗାନ ଶୁଣାନ୍ତୁ । 

ମୁସ୍ତରୀ ବାଙ୍କ ପରିଚୟାଦି ଶୁଣିସାରି କବି କହିଲେ, ଏପରି ଗାୟନ ସଚରାଚର 
ଶୁଣାଯାଏ ନାହିଁ; ଆଉ ଦିନେ ମୁଁ ଭଲ କରି ଶୁଣିବାକୁ ଚାହେଁ- ସାମନାରେ ବସି, ତା” କେମିତି 
ହେଇପାରିବ ସେ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତୁ | 

କବିଙ୍କୁ କୁହା ଗଲା, ଗାୟିକାକଙ୍କୁ ତାଙ୍କୁ ପାଖକୁ ନେଇ ଯାଇ ତାଙ୍କୁ ଗୀତ ଶୁଣେଇ 
ଦିଆଯିବ- ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ୟରେ । ଏଣେ ଆୟୋଜକମାନେ ସ୍ଥିର କଲେ ଯେ ମୁସ୍ତରୀ ବାଇ କବିଙ୍କ 
ସାକ୍ଷାତରେ ବସି ଖେୟାଲ ତ ଅବଶ୍ୟ ଗାହିବେ, ତାଛଡ଼ା ସ୍ଵୟଂ କବିଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗୀତ ମଧ୍ଯ 
ଶୁଣେଇବେ । ସେଥ୍ଲାଗି ' ଆଜି ଦଖିନ ଦୁଆର ଖୋଲା? ଏବଂ ମନ୍ଦିରେ ମମ କେ” ଏଇ ଦୁଟି . 
ଗୀତ ଠିକ୍‌ କରାଗଲା । ସୁଦୂର ଆଗ୍ରା- ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଝିଅ ମୁସ୍ତରୀ ବାଇ ରବୀନ୍ଦ୍ରସଙ୍ଗୀତ କେବେ 
ହେଲେ ଶୁଣି ନାହାନ୍ତି, ତା'ର ବିଶେଷ ମିଜାଜ ଓ ଢଙ୍ଗ ସହିତ ସେ ଦୁଇଟି ଗୀତ ତାଙ୍କୁ ଶିଖେଇଲେ 
ନିଢେ ରାଇଚାନ୍ଦ ବଡ଼ାଲ ଓ ସେ ସମୟରେ ନାମୀ ରବୀନ୍ଦ୍ରସଙ୍ଗୀତ ଗାୟକ ହରିପଦ 
ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟ ! ମୁସ୍ତରୀ ବାଇ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସହଜାତ ପ୍ରତିଭାବଳରେ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପରିଚିତ 
ଢାଇଚାର ଗୀତ ଦୁଇଟିକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଶିଖ୍‌ ନେଲେ । 

କିନ୍ତୁ କବିଙ୍କୁ ଗାନ ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ଦିନ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଶୁଣା ଗଲା ସେ 
ହଠାତ୍ଵ ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଶାନ୍ତିନକେତମ ଚାଲି ଯାଇଛନ୍ତି । ନିକଟରେ ଫେରିବେ କି 
ନାଇଁ ଜଣା ପଡ଼ିଲା ନାଇଁ । 

ମୁସ୍ତରୀ ବାଇତଙ୍କ ହତାଶା ସହଜେ ଅନୁମେୟ । ଯାହା ହେଉ, ଖାସ କରି ତାଙ୍କରି ଲାଗି 
ଗୋଟିଏ ଦିନ ଢଲସା ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରଗଲା ବିଖ୍ୟାତ ଷ୍ଟାର୍‌ ଥ୍ଏଟର ଭବନରେ । 'ଲାଲଗନ୍ଦ 
ଉତ୍ସବରେ ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ଗାୟନ କଥା କଲିକତା ସହର ଚାରିଆଡ଼େ ବ୍ୟାପି ଯାଇଥାଏ, 


ଫପୈୟାଜ୍‌ ଖା ୨୭୧ 


ବହୁ ସଙ୍ଗୀତାମୋଦୀ ଶୁଣିବାକୁ ଆସିଲେ, ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଖ୍ୟାତନାମା ବିଦ୍ରୋହୀ? କବି କାଢୀ 
ନଜ୍ଚରୁଲ ଇସଲାମ ଓ ବଖ୍ୟାତ ଅନ୍ଧ ଗାୟକ କ୍ରଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ଦେ ( କାନା କେଷ୍ଠ' ) | ଯେଉଁମାନେ 
ଆଗରୁ ମୁସ୍ତରୀଙ୍କ ଗୀତ ଶୁଣି ପାରି ନ ଥୁଲେ । ସେମାନେ ଏବେ ଶୁଣି ବିମୋହିତ ହେଲେ । 
ଯେଉଁମାନେ ଆଗରୁ ଶୁଣି ଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ଏବେ ପରିତୃପ୍ତ ହେଲେ । କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ ହିଁ 
ବିସ୍କୟାବିଷ୍ଠ ହେଲେ ଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ମୁସ୍ତରୀ ବାର ଧରିଲେ ଏକ ରବୀନ୍ଦ୍ରସଙ୍ଗୀତ ! 
ଜଣେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଉତ୍ତାଦୀ ଗୀତ ଗାହିବା ବାଲ ଏହିପରି ନିପୁଣ ଭାବେ ଗୋଟିଏ ପର ଗୋଟିଏ 
ଦିଓଟି ରବୀନ୍ଦସଙ୍ଗୀତ ଗାହିଁ ତାଙ୍କର ଗାୟନ ସମାପ୍ତ କଲା ବେଳକୁ ସମସ୍ତେ ଅଭିଭୂତ, ମୁସ୍ପ, 
ହତବାକ୍‌ ହେଲେ । 

କେହି ପରିପୂର୍ଣ୍ତତାର ଶିଖରକୁ ପହଞ୍ଚିଲାବେଳକୁ ଭଗବାନ୍‌ ସ୍ବୟଂ ବୋଧହୁଏ ସେଇ 
ପ୍ରସ୍ତଟିତ ପୁଷ୍ଠଟିକୁ ତୋଳି ନେଇଥାନ୍ତି । ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ଆଉଥରେ “ଲାଲ ଚାନ୍ଦ ଉତ୍ସବଂକୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କଲା ବେଳକୁ ଟେଲିଗ୍ରାମରେ ଉତ୍ତର ଆସିଲା ମୁସ୍ତରୀ ବାଇ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗରେ ଇହଲୋକ 
ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । 

ଫୈୟାଢ୍‌ ଖୀ ସାହେବଙ୍କ ପ୍ରୟାଣ ହେଲା ନଭେମ୍ବର ୧୯୫୦ରେ । ସେତେବେଳକୁ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରାୟ ସତୁରି । ପରିଣତ ବୟସ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କଣ୍ଠର ଦୃଢ଼ତା ଟିକିଏ ବି ହ୍ରାସ ପାଇନଥ୍‌ଲା । 
ଏ ଦେଶ କିନ୍ତୁ ଏମିତି ଯେ ଏତେ ବଡ଼ ଗୁଣୀଙ୍କ ପ୍ରୟାଣ ସମ୍ବାଦ ଗୋଟାଏ ନଗଣ୍ୟ ସମ୍ବାଦ ଭଳି 
ସାନ ସାନ ଅକ୍ଷରରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କର ଗୋଟାଏ କୋଣରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । 

(ପ୍ରଥମ ଘଟନାଟି ମୁଁ ପାଇଚି ପୂର୍ବକଥ୍ତ ସଂଗୀତଚାର୍ଯ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ- ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ 
ସର୍ବତ୍ୟାଗୀ, ଶ୍ରୀ କ୍ଷିତୀଶଚନ୍ଦ୍ର ମୈତ୍ର, ବି.ଏ., ବି.ଇ-ଡି.,ବି.ମ୍ୟୁଜ୍‌ (ମ୍ୟୁଜିକ୍‌ ) ଙ୍କ ଠାରୁ। ସେ 
ନିଢେ ଆସରରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥଲେ । ଏ ଗୁଣୀଙ୍କୁ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଏ ବର୍ଷ - ୧୯୭୨ରେ 
- ସମ୍ମାନିତ କରିଛନ୍ତି । * ଦିତୀୟ ଘଟନାଟି ପାଇଛି ଶ୍ରୀ ଅମିୟନାଥ ସାନ୍ୟାଲଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଙ୍ଗଳା 
ବହି “ସ୍କ ତିର ଅତଲେ”ରୁ । ଏ ବହିରେ ଆଉ ଦୁଇ ଢଣ ବିଖ୍ୟାତ ଗାୟକ ମୌଢୁ୍ଦୀନ ଓ 
କାଲେ ଖା ସାହେବଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତର ବିଚିତ୍ର ଘଟନାମାନ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ 
ଦିଗଟି ମଧ୍ଯ ଅତି ଚମଜ୍ରାର । ତୃତୀୟ ଘଟନାଟି ନେଇଚି ଶ୍ରୀଦିଲୀପକୁମାର ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ 
ବଙ୍ଗଳା ବହି ‘ସଙ୍ଗୀତେର୍‌ ଆସରେରୁ । କେବଳ ଘଟନା ଓ ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଁ ନେଇଚି ।] 


* ୪ କ୍ଷିତୀଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ୧୯୮୬ ରେ ଲୋକାନ୍ତର ହୋଇଯାଇଛି । ବିଭିନ ସମୟରେ ସେ ଓଡ଼ିଶା 
ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମି ଏବଂ ଶାରଳା ପୁରସ୍କାର ସମିତି ପକ୍ଷରୁ ଓ ୧୯୮୫ ରେ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଜୟଦେବ ସଙ୍ଗୀତ ପରିଷଦ ପକ୍ଷରୁ ବିଶେଷ ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 

-ସଂପାଦକ 
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